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GELENEK VE MODERNITE BAGLAMINDA TiNSEL VE
SEKULER OLUM: “KARPUZ KABUGUNDAN GEMILER
YAPMAK?” VE “PARAMPARCA” FILMLERI

Tarik GUVENDI*

Oz

Toplum bellegine imge ve ritiiellerle kazinan 6liim olgusunun en yash
gostergelerinden olan mezar ve kitabe taglari, insanin suurlu bir varlik olma-
sinin kefareti olan 6lme bilincinin kadim terciimanlaridir. Antik Cag’da natii-
rel bir tinsellik, Orta Cag’da monoteist bir dinsellik iizerinden evcillestirilen
6lim olgusu ve 6lme olay1; bugiin icin epistemolojik acidan pozitivist para-
digmanin, yasam tarzi bakimindan tiiketim kiltiirtintin elinde profanlagarak
tinselligini yitirmekte, varolustan koparilarak vahsilestirilmektedir. Caligma-
miz, sekiiler 6liim algisint ve bu alginin neden oldugu bireysel ve toplum-
sal krizleri gelenek ve modernite baglaminda ele almaktadir. Caligmamizin
amact, 6liim algisindaki natiiralist ve materyalist kabullerin yayginlagsmasina
ve yas seremonilerinde gézlemlenen profan unsurlarin giiclenmesine dikkat
cekmek ve bu stirecin birey ve toplumda biraktig1 izleri anlamlandirmaktir.
Nitekim ¢aligmamizda, 6leni ve kayba ugrayan 6zneyi Ortbas etme ve sindir-
me c¢abalariin varolugsal krizlere, yabancilagmaya ve kendisine veya 6tekine
yonelen siddete yol actig1 goriilmektedir. Ote yandan alternatif bir alg1 olarak
tagraya konumlanan geleneksel 6liim algisinin 6liim ile yasam arasinda inga
ettigi uzlagi kiilttirtintin izlerine rastlanilmasinin tesadiif olmadig1 anlagilmak-
tadir. Calismamiz nitel bir arastirma tiirti olan dokiiman analizi deseni yonte-
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miyle gerceklestirilmistir. Calismamizda 6liim olgusuna yo6nelik yaklagimlar,

kronolojik bir akigla literatiir okumasina tabi tutulmus; 6liim algisinin 21. yiiz-

yila 6zgii tutumlarinin ¢ocukluguna inilerek varilan teshisler, dokiimanter veri
olarak iki farkli paradigmay1 temsilen secilmis Karpuz Kabugundan Gemiler

Yapmak (2004) ve Paramparc¢a (2021) filmlerinin tarihsel gostergebilimsel ve

sosyolojik coziimlemeleriyle sinanmigtir. Calismamiz, giiniimiizde degisen

6liim algis1 ve yas kiiltiiriinii derinlemesine irdeleyerek giincel bir topografya
cikarmasi ve hentiiz geng bir alan olan 6liim sosyolojisi ¢alismalarina katkida
bulunmasiyla 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Modernizm, Olim Sosyolojisi, Yas Kiiltii-
rl, Yabancilagma, Sinema

Spiritual and Secular Death as Part of Tradition and Modernity

“Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak” (Making Ships From
Watermelon Shell) and “Paramparca” (Shattered) Films

Abstract

Gravestones and inscription stones, which are among the oldest indicators
of the phenomenon of death engraved in the public memory with images and
rituals, are the ancient interpreters of the consciousness of death, which is the
redemption of human beings as conscious beings. The phenomenon of death
or dying, which was domesticated through a natural spirituality in antiquity,
and a monotheistic religiosity in the Middle Ages, loses its spirituality by
becoming profaned in the hands of consumer culture and is brutalized today
in terms of lifestyle by being cut off from existence in positivist paradigm in
epistemological terms. The study deals with the secular perception of death
and the individual and social crises caused by this perception in the context
of tradition and modernity. The purpose of the study is to draw attention to
the spread of natural and materialist assumptions in the perception of death
and the strengthening of the profane elements in mourning ceremonies and
to make sense of the traces left by this process in the individual and society.
It is seen in the study that the efforts to cover up and intimidate the deceased
and the subject of loss bring existential crises, alienation, and violence
against oneself or others. On the other hand, it is also understood that it is
not a coincidence that the traces of the culture of reconciliation built between
death and life by the traditional perception of death in the countryside as an
alternative perception faced. The study has been conducted with the document
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analysis design method, which is a qualitative research type. The approaches
to the phenomenon of death have been subjected to a chronological literature
reading in the study, and the diagnoses of the 21 century attitudes of the death
perception, which were reached by going back to early days, were tested in
historical and semiotics terms with the films Making Ships from Watermelon
Shell (2004) and Shattered (2021), which were chosen to represent two
different paradigms as documentary data. The study is important in that it
examined the changing perception of death and the culture of mourning in
detail and created a current topography and contributes to the studies of the
sociology of death, which is still a fresh field.

Keywords: Tradition, Modernism, Sociology of Death, Grief Culture,
Alienation, Cinema

Summary

Being mortal is an inevitable counterpart of existence and a heavy bill
of life. The grand narrative of the traditional paradigm proposes to share the
bill to be paid, offering an uninterrupted existence and reward to its followers
who remain loyal to the ontological exchange. However, the modern paradigm
describes the grand narrative as a fairy tale, myth, or epic, and defines death as
the extinction and ultimate inactivity of the organism, reducing the phenomenon
of death to the state of being “dead”, in other words, to a medical case, and
the human being, who is conscious, copes with the horror of death and the
dark enigma of nothingness. The secular death perception of modernity, which
first reifies death, it considers scandalous, and commodifies it for capitalist
purposes, brings with its existential crises and alienation, sharing the violent
impulse towards the self and the other.

The present study places the traditional death paradigm to the modern
paradigm as an alternative culture of perception, despite the secular wear and
tear, it is exposed to by urbanizing in place, in the perception of death and
producing reactions to it, claiming that the spiritual form of death has important
roles in making sense of the death phenomenon perceived today. The purpose
of the study is to draw attention to the spread of naturalist and materialist
assumptions in the perception of death with regards to tradition and modernity,
the strengthening of the profanity elements seen in mourning ceremonies,
interpret the violence against the self, and the other, which becomes explicit
in the secular death perception imposed by positivist limitations.
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In line with this acceptance, the traditional paradigm was represented
with the Jerusalem model that consists of the philosophical and religious
acquisitions of Athens, Rome, and the Vatican, including the pre-modern
period, and the modern paradigm, which is fed by the ancient Greek

Philosophy and shaped by the Renaissance and Reformation processes, was

represented by the Athenian model. The spiritual stance of the traditional

paradigm is derived from the eschatological movement that Socrates initiated
after building with the concepts of spirit and God based on the ideas', which
are the essence of Plato’s understanding of the dual world, from Aristotle’s
thinking spirit “ nous™, from the material-free consciousness, from the
dogmas of the Scholastic Age, mysticism, the renaissance of institutional
religions and consists of meta-narratives such as the resurrection, the day
of judgment, heaven and hell. The secular attitude of the modern paradigm
consists of naturalist and materialist views that were inherited from Ancient

Greek Philosophy, the secular attitude that was sharpened in art, philosophy,

and later, in politics after the Renaissance, the materialism of positivism,

existentialism that sacrifices the essence to the existence, and capitalism that
sanctifies surplus value.

For this reason, the roles of tradition, spirit, modernity, and secular
concepts, which made up the main axis of the present study, were determined
in the study, and in this way, the conceptual interpretations of the phenomenon
of death were performed. When nature reflects God, and art reflects nature, the
art of cinema reflects history as a traveler of societies spanning previous ages?,
and turns into a tool for a political, ethical, or religious statement, keeping its
right to speculate. For this reason, the art of cinema comes into play during the
data collection and analysis stage of the study for following the traces left by
the death event, which is an ancient phenomenon of social reality.

Document analysis technique design, a qualitative research type, was
preferred in the present study. Document analysis technique is the systematic
examination of written and visual materials by collecting their cultural bases.*
The study universe consisted of movies. The movies Making Ships from

Necip Taylan, Islamic Philosophy (Istanbul: Ensar Publishing, 1991), 78-80.
Muhammet Altaytas, Existence and Death (Ankara: Songag, 2020), 70.

Asuman Susam, Social Memory and Bodily Cinema (Istanbul: Ayrint1 Publishing, 2015),
143.

Veysel Sonmez - Fiisun G. Alacapinar, Orneklendirilmis Bilimsel Arastirma Yontemleri
(Ankara: An1 Publishing, 2019), 109.
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Watermelon Shell (2004) (Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (2004))
and Fractured (Paramparca (2021)), which have death and mourning themes
and traces of traditional and modern death acceptances were selected with
the Purposeful Sampling Method because of the limitations of the study. The
study data were collected with Document Scanning Technique, the literature
was reviewed on the phenomenon of death, the phenomenon of death was
discussed in the conceptual and theoretical framework, and the perceptions
of the phenomenon of death were traced. The data were then analyzed with
Discourse Analysis Method and Semiotic Analysis, the plots were separated
by focusing on death and mourning scenes, the durations given to the thematic
scenes were identified, the language and discourse forms of the dialogues were
interpreted in the context of socio-cultural conditions, ideological positions,
and professional status, trying to reach the meanings not detected at first glance
and today’s perception of death was made clear in every aspect.

The findings of the study support the basic arguments of the study.
According to the results that were obtained in the analysis of the death and
mourning scenes of the movie “Making Ships from Watermelon Shell”, which
was chosen to represent the traditional paradigm, it was found that there was a
reconciliation with tamed death, the death that produced eternity and heralded
rebirth was not found as a strange phenomenon, the collective mourning that
carried the traces of sympathy and the mystical conversation that took place
in the interpreter of nature calmed and comforted social life. Individual grief,
such as the collective consciousness gathering its members under one single
identity and sharing their pain with other members’, was considered a common
disaster, the pain and shock wave left over from the dead were shared in the
specific stages of mourning and prevented alienation, and no signs of suicide
or violence against the other were faced. However, in the movie “Fractured”,
which represented the modern paradigm and the secular perception of death,
it was determined that the soul was positioned separately from consciousness
as an impersonal core, meta-narratives about post-death were preferred to the
dark enigma of nothing, death, which was considered a scandal, was covered
up, death, which was considered a wild phenomenon, alienated the relatives
of the deceased, the mourning culture became profane, the social morning
became to the fore, the acceptance of death by institutional actors as a decrease
in numerical data, and the introduction of death, which was seen as a taboo,
into economic circulation with lavish coffins.

5 Byung Chul Han, About the Disappearance of Rituals (Istanbul: Inka Publishing, 2022),
38.
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On the other hand, the cult of the graveyard, which came to the fore in

the movie “The Man Who Takes a Reverse Kick to Life, 2015 (En Man Som
Heter Ove)° and the canonization and personalization of the dead could not
find a place in the movie “Fractured”, and the character, whose mourning
process turned into a crisis, could not personalize what he lost and was thrown
into the wave of violence, which first directed himself and then the other, with
absolute despair. Based on these results, modernity, which ignores individual
disasters in the name of a common happiness, must review its positivist attitude
that produces a secular perception of the afterlife, accept that incomplete
interpretation of the human being composed of body and soul causes problems
in making sense of death, and must cooperate with the perception of spiritual
death that is built by the traditional paradigm.

Giris

Bilme giidiisii bilgiye, bilgi ayricaliga, ayricalik giice, gii¢ de tahakkiime
yol vermis; Bati Aydinlanmasi bu yolda uyar1 levhalarini Dekart’in kutsadigi
rasyonalist perspektifle okuyarak pozitivist paradigmanin kararli adimlarty-
la ytirtimiis, pesinden siirtikledigi kitleleri 20. ylizyilin selamet vaat etmeyen
tekinsiz modern bir yolculuga ¢ikarmigtir.” Beseriyetin kadim bir sendromu
olarak kodlanan dine atfedilen huzursuzluklarin sekiiler mitlerle ivmelendigi,
Tanr1’nin boslugunu doldurmak i¢in aklin, sanatin, kiiltiiriin, Gesit’in, imgele-
min, milletin, toplumun ya da devletin vekil tanrilar olarak sahaya stirtildiigi
Modern Cag’da® 6liime dair perspektif, Atina paradigmasindan Kudiis mode-
line nihayetinde en basa Pre-Sokrat natiiralizmine evrilmektedir. Buna kar-
sin Oliim olgusu, fizikten metafizige uzanan ontolojik gercekligiyle pozitivist
paradigmanin epistemolojik biiyiisiinii bozmaya devam etmektedir. Nitekim
muktedir olamamanin ve bozulmanin bir imgesi olan, toplumsallagmay1 sona
erdiren, varolugsal bulantiy1 aciga ¢ikaran ve kendine 6zgii olup asla yaban-
cilastirilamayan 6liim olgusuna’ kars1 ampirik caresizligin neden oldugu po-

6 Hannes Holm, The Man Who Takes a Reverse Kick to Life (Film: 2015), 01:015:00-
01:05:56.

7 Haydar Akin, Ortacag Avrupasi'inda Cadilar ve Cadi Avt (Istanbul: Alfa Yayinlari, 2022),
31.

Terry Eagleton, Tanri’min Oliimii ve Kiiltiir, ¢ev. Selin Dingiloglu ( Istanbul: Yordam Kitap,
2018), 197.

Emmanuel Levinas, Oliim ve Zaman, ¢ev. Nami Baser (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2022),
15-17.
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zitivist paradigmanin sessizligi; tanikligin siradanlagtigi kurgu ya da gercek
6liim sahneleriyle duyargalari hissizlesen ve sosyal yagamda acidan uzak dur-
maya tembihlenmis modern 6znenin sizoidleserek 6liime ve 6ldiirmeye kars:
apatik bir suskunluga biirlinmesi, derinlerde giin gectikce biiyiimeye devam
eden toplumsal bir travmay1 isaret etmektedir.

Ote yandan insan etkinliginin genel &riintiilerine dair bir éngoriide bulun-
mak istendiginde tiim varsayimlar, hem ontolojik hem de biyolojik bir yasa
hiiviyetine sahip 6liim olgusu karsisinda homojen bir duyguya biirtiniir ki bu
duygulanim korku ve kaygi olarak ifade edilir. Bilince, karmasik duygulara,
ruhsalliga, bir tarih duygusuna ve kiiltiire sahip insan'’, 6liimli olmanin far-
kindalig1 icinde kolektif tesellinin ritiiellerine g6z kirpar ve 6liim toplumsal
bir olguya doniigiir. Ne var ki 6lme olgusu, orada bir yerde 6zneden bagimsiz
gerceklesen mekanik bir olay degildir. Ozellikle 6liim, insan iizerinde hem
zihinsel hem ruhsal i¢ baski; hem de 6lme edimiyle de digsal baski kurma
kudretine sahiptir. Dahas1 insan 6lmekligi ancak 6tekinin 6limiiyle gozlem-
lemekle kalmaz ayni1 zamanda bu gercekligi Lucretius’un (1.0. 95) “simetri
argtimanini”"! bosa ¢ikararak irrasyonel bigimde tlizerine almakta ve bu digsal
gerceklik altinda ezilmektedir.

Buna kargin modernitenin itici giicli pozitivist paradigma, insanlarin ben-
ci, haz diskiinii, acidan kagan rasyonel memeliler olduklarini varsaymig'?,
toplumsal olgulari fizigin yasalariyla tanimlama sehvetine kapilmis, nesnelere
indirgedigi insan1 determine ederek mekanik insan modelini icat etmis', bir
kacis rampasi olarak konumlandirdig: teknolojik kabiliyetini devreye sokarak
6lme eylemini tamiri heniiz miimkiin olmayan biyomekanik bir ariza olarak
tanimlamistir. Ne var ki bugiin i¢in modern 6zne, doganin geri doniigiimii-
ne aday organik bir atik olmay1 kabul edememekte, tarihsel, dinsel ve tinsel
baglamdan koparilmis, kesintisiz bir 6diil umudunun yoklugunda moderni-
tenin 6liim kavrayisini zihnine, ruhuna ve kalbine izah edememektedir. Bu
minvalde, modernitenin doga ve toplum tizerinde kurdugu hakimiyeti 6liime
tagtyamamanin utancini sessizlikle ortbas etme ¢abasini; 6liime kargi tim du-
yargalart hissizlestirilen ekonomik insan tipine 6zgii egoist bireyin an-a odakli

10 W. Lawrence Neuman, Toplumsal Arastirma Yontemleri Nicel ve Nitel Yaklagimlar, gev.
Ozlem Akkaya (Ankara: Siyasal Kitabevi, 2020), 187.

IT Michael Bruce - Steven Barbone, Bati Felsefesindeki 100 Temel Eser, cev. Mustafa Topal
(Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 2017), 150.

12 Neuman, Toplumsal Arastirma Yontemleri Nicel ve Nitel Yaklagimlar, 186.

13 Neuman, Toplumsal Arastirma Yontemleri Nicel ve Nitel Yaklagimlar, 186-187.
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konformizmini tabulastirmasini, metalagtirilan 6liimiin artt deger olarak ka-
pital devinime dahil edilmesini, biyo-kiiltiirel evrimcilerin iki hi¢lik arasinda
bir kivileim olarak tarif ettikleri varolus deneyimini sakarlik ve becerisizlikle
itham ederek degersizlestirmelerini ve sahte meydan okuyuslarla 6liimii sira-
danlastirmalarini sosyal bir olgu olarak kiiltlir ve sanatin sembolik dilinden
okumak miimkiindiir. Kent odakli yagsam isaret edilen iki tiir sapmanin ana
mecrasini olustururken tasranin dogayla devam eden temasi bahsi gecen sap-
malarin etkisini minimalize etmektedir. Ne var ki teknoloji ve tiiketim eksenli
hayat anlayiginin kiiresel senkronizasyonu, tagrayi da i¢inde alan bir donii-
stime yol agmakta merkez ve tasra arasindaki gerilim ve farkliliklar1 ortadan
kaldirmakta dolayisiyla tasra ve imgeledigi degerler aginarak nostaljiye evril-
mektedir.'"* Bununla birlikte Glimiin algilanmasinda ve 6lime yonelik tepki-
ler iiretmede, yerinde kentleserek siiriiklendigi modern tutumlara ve sekiiler
aginmalara kargin geleneksel 6liim paradigmasinin alternatif bir algr kiiltiirt
olarak modern paradigmanin agiklarmi kapadigi ve oliimiin anlamlandiril-
masinda hala biiyiik bir paya sahip oldugu iddiasi, caligmanin ana eksenini
olusturmaktadir. Dolayisiyla calismanin amaci, 6lim algisindaki nattiralist ve
materyalist kabullerin yayginlasmasina ve yas seremonilerinde gozlemlenen
profan unsurlarin giiclenmesine dikkat cekmek, modern 6znenin 6liimii an-
lamlandirmada karsilastig1 pozitivist sinirhiliklarin dayattig1 sekiiler 6liim al-
gis1 ve siddet arasindaki korelasyona isaret etmek olarak 6zetlenebilir.

Aragtirmada nitel bir aragtirma tiirli olan dokiiman analizi deseni kullanil-
migtir. Dokiiman analizi teknigi, yazili ve gorsel malzemenin toplanip kiiltiirel
dayanaklarinin gozetilerek sistemli bir sekilde incelenmesidir.'” Aragtirma ev-
reni, sinema filmlerinden olugsmaktadir. Calismanin siirlig1 nedeniyle 6lim
ve yas temalarina sahip olan ve geleneksel ve modern 6liim kabullerinden izler
tastyan Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (2004) ve Paramparca (2021)
adli iki film, amach 6rneklem yontemiyle secilmistir. Veriler dokiiman tara-
masi teknigi ile toplanmig, 61iim olgusuna yo6nelik literatiir okumast yapilmus,
kavramsal ve kuramsal ¢ercevede 6liim olgusu tartigilmis, 6liim olgusuna yo-
nelik algilarin izi siiriilmiistiir._Veriler, sdylem analizi yontemi ve gostergebi-
limsel ¢oziimlemelerle analiz edilmis, 6liim ve yas sahnelerine odaklanilmus,
olay orgtileri ayristirilmis ve tematik sahnelere ayrilan stireler belirlenmistir.

14" Celaleddin Celik, Tasray: Anlamak: Doniigen Tagra Tasavvuru, Tasra Halleri, ed. Koksal
Alver (Konya: Cizgi Kitabevi, 2017), 40.

15 Veysel Sonmez - Fiisun G. Alacapinar, Orneklendirilmis Bilimsel Arastirma Yontemleri
(Ankara: An1 Yayincilik, 2019), 109.
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Sahne diyaloglarinin dili ve s6ylem bicimleri, sosyokiiltiirel kosullar, ideolo-
jik konumlar ve mesleki statiileri baglaminda yorumlanmus, ilk anda goriil-
meyen anlamlara ulagilmaya calisilmis ve giiniimiiz 6liim algis1 her yoniiyle
belirgin kilinmaya ¢alisilmistir. Bu minvalde ¢alismamiz, iki farkli paradigma
arasinda olgusal gergekliklerden yola ¢ikarak yaptigi karsilagtirmalr elestiriler
ve sekiiler 6ltim algisi ile siddet arasinda insa etmeye calistig1 korelasyonlarla
6liim sosyolojisi literatiiriine farkl bir katki sunmaktadir.

1. Atina’dan Kudiis’e Ontolojik Yarilma ve Oliim Olgusunun
Tarihsel Seyri

Evrimci tarih anlayisi, “bir giin 6liineceginin ne anlama geldigini merak
eden insan” modelinin tarih sahnesine ¢ikmasini'® ve 6liimiin 6biir diinyada
da fiilen devam eden ve varolusun bagka bir cinsi olduguna yonelik inaniglari,
M.O 13 bin ile 10 bin yillarmi kapsayan tarim devrimi dénemine hasreder.
Nitekim dogadan tiriin ¢ikaran insanoglunun yerlesik kdy yasantisina gegisi,
6zel miilkiyetin dogusu, isboliimiiniin baglamasi ve tarimsal tirtinleri muhafa-
za etmeye yarayan aletlerin gelisimi, 61im olgusuna bakista kurumsal bir pa-
radigma olusturulmasina imkan vermistir. Bu paradigmaya goére koy temelli
yasam kok saldiginda, once ayni ataya sahip olduguna inanan klanlar veya ge-
nis aileler ya da birkac klandan olusan kabileler halinde toplanmalar meydana
gelmis, daha sonra 6liilerin yerlesik hayata eklenmesiyle atalar hiirmeti ortaya
cikmigtir. Nihayet atalara yonelik htirmeti formiillestiren dinsel inanglar ve
bunlari icra eden din uzmanlar1 sahneye ¢ikmig dolayisiyla din-6liim iliskisi
fiilen baglamistir."”

Oliim sosyolojisinin tohumlarinin atildig1 bu siiregte din ve 6liim iligki-
sinin arkaik 6znesi olan birey; kisisel korku, tiziintii, yalmzlik gibi varolugsal
sancilarimi 6liim olgusuna havale ederek 6liim hakkinda duyussal oldugu kadar
zihinsel cevaplar da aramaya koyulmus, kimi zaman doga-tisti gii¢lere kimi
zaman biiyiisel mitlere kimi zaman da akil, gézlem ve duyumun verilerine
miiracaat etmistir.'® Bu minvalde tabiat eksenli Pre-Sokrat donem,!® Gliimiin
yol actig1 sancilara teshis koymak adina yola ¢ikan ilk mitolojik karakter olan

16 Allan Kellehear, Oliimiin Toplumsal Tarihi, gev. Tugce Kiling (Ankara: Phoenix Yayinlari,
2012), 29.

17 William M. Spellman, Oliimiin Kisa Bir Tarihi, cev. Ahmet Bora Tekiner (Istanbul: Can
18  Kellehear, Oliimiin Toplumsal Tarihi, 30.

19 Muhammet Altaytas, Varolus ve Oliim (Ankara: Soncag Akademi Yayinlar1, 2020), 69.
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Orpheus karakterini sahneye siirerek ontolojik bir bakigla insan mahiyetinin

ayrilmaz bir pargast olan 6liim ve sonrasindaki bilinmezlige odaklanmigtir.?

Antik Cag’in Sokrates, Pitagoras, Platon, Epikuros, Stoacilar ve Aristoteles

gibi one ¢ikan filozoflar1 da hakikate ulasma cabasi olan bu yolculuga 6liim

distiincesi, 6ldiikten sonra hayat, hiclik, ruh ve ruhun 6liimsiizligii baglikla-
rim1 da ekleyerek eslik etmislerdir.2' Oliim nedir? Ruh nedir? sorularinin po-
pliler olmaya bagladig1 bu dénemde Epikur ve Demokritos gibi materyalist
distintirler, hayat1 boliinemeyen minnacik pargalarin bir araya kiimelenmesi;
6liimi ise en fazla sabit atomlarin bagka bir evreye donilismesi, baska bir di-
zilime biirtinmesi ve kendini farkli bir sekilde digsa vurmasi olarak tanimla-
miglardir. Bu meyanda 6liim, 6znesi olmayan bir eylemdir. Sadece duyularin
sundugu kanitlara bagli kalan bu Lucretius’cu yaklagim, psikolojik olarak da
oliime karsi kaygi ve korkuyu disarda birakan pozitif duygular tiretmesiyle*
modern diigtincenin 6liimii kavrayisinda bicimlendirici olmustur. Yine Stoaci
Zenon (MO 334- 262) ve Filozof Seneca (MO 3-65) gibi materyalistler, her
seyi hatta disiinceyi bile maddesel bir 6ze indirgeyerek tiim evrenin birles-
tirici 6gesi olarak mutlak mantig1 6ne ¢ikarmiglardir. Ote yandan doganin
bir parcasi olarak bahgsedilen 6liimii, yasami istemsizce kotliye kullanmaya-
rak anlamlilik; bagkalarinin yagsamlarina ortak olarak ve onlarin yasamlarina
eklemlenerek sosyal bir 6liimstizliik insa etmeye calismiglardir. S6z gelimi

Romalilarin mezar taglarinda 6liim tarihinin yazilmamasi, stoact bir 6lim-

stizliiglin gostergesi olarak giiniimiize degin “&” isaretiyle imgelenmistir. Bu

minvalde “her bir canliy1 olusturan unsurlarin basitge ¢6ziilmesinden bagka
bir sey olmayan 6liim”* dogaya magrur doniisiin bir biletidir. Ote yandan

Romal1 bilgin Cicero (M.O 106-43), ruhun 6nceden de var oldugunu, beden-

den cikan ruhun varligin siirdiirmeye devam ettigini yani 6liimsiiz oldugu-

nu soyler. O bu savini, “Tanri’nin gercekligi iddiasinin biitiin uluslarin ortak
goriis birligine dayandirilmast” 6nermesinden yola ¢ikarak “ruhun 6liimsiiz-
liigii” fikrini de analojik bir manevrayla ortak kabuldeki kemiyetin giiciine
yaslamustir.** Bu minvalde dogay1 ve gercekligin yapisint soyut idealizmden
tavizsiz bir materyalizme degin uzayan bir ¢izgide aciklamay1 yegleyen Antik

20 Fatma Biisra Giingel, Derin Diisiinceler Oliim (Istanbul: Olimpos Yaymlari, 2020), 15.

21 Miislim Yiicel, Edebiyatta Oliim ve Intihar (Istanbul: Agora Kitapligi, 2007), 17-28.
22 Spellman, Oliimiin Kisa Bir Tarihi, 87-88.
23 Spellman, Oliimiin Kisa Bir Tarihi, 90-92.

24 Marcus Tullius Cicero, Oliimii Kiiciimseme, cev. Cigdem Menzilcioglu (Ankara: Dogu Bati

Yayinlari, 2016), 21- 22.
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Yunan diigtintirler, fizikten metafizige her iki varlik sahasini iggal eden 6limti,
ontolojik baglamin diginda tutmay1 yeglemislerdir.® Dolayisiyla Pre-Sokrat
donemin tlimiini ve Antik Cag’in bir kesimi bi¢imlendiren anti-eskatolojik
tavir, ya ruhun varliginin inkari veyahut ruhun bekasinin kisisellikken yoksun
bir sekilde sonsuzluk denizine akan bir irmak olarak telakki edilmesiyle zuhur
etmis dolayistyla modern paradigmanin kadim bir ayagi olan Atina modelini
ortaya ¢ikarmistir.

Insanin kisiliginden bir seylerin onun fiziksel yapisinin disinda Tanr1’nin
zihinde, en azindan soyut olarak var olabilecegi fikriyle Tanri-Doga-Insan
ticlemesi baglaminda Rénesans’a degin siirecek bir paradigma degisikliginin
ilk adimin1 atan Sokrates (469-399)?, 6liimii, doga- insan diializminden; Tan-
r1- insan ikilemine ¢ekmis, bu perspektif i¢inde 6liimiin korkulacak bir sey
olmadigini ve asli olanin Tanri’ya d6niis mahiyetinde 6lmeye hazirlanmak
oldugunu ifade etmigtir.?’ Kotiiltigii cehalete baglayan bir naiflikle Tanrisal
nizamin bir parcasit olarak insan ruhunun gelecekteki hayatta iyi fiillerinden
dolay1 miikafatlandirilacagini, koétii isleri i¢in de cezalandirilacagini 6ne sii-
ren Sokrates, 6liim sonrasi hayatin varligini ilan etmis,?® tabiatla senkronize

olmus yok olmaya odakli, yaratmadan ve mutlak bir Tanr1 anlayisindan ri

natiiralizme direnerek ruhun 6liimsiizliglini vurgulamistir. Ayni minvalde
Platon (427-347) insan dogasinin gozlemcileri olarak dogayr ve gercekligin

yapisint, soyut bir idealizm ve kat1 bir materyalizmle agiklayan Antik Yunan-
lilarin 6liimii fiziksel ve biyolojik bir slire¢ ve ruhu ya da bilinci beyinsel
aktivetilerden ibaret goren®® goriislerine katilmamis, 6liimiin varlik ya da yok-
luk ikilemine indirgendigi diialist bir dogmatizmi reddetmis, dolayisiyla Ay-
dinlanmanin, ruhun 6liimstizligiini “halk afyonu” olarak gordiigii kuskucu
tutuma o zamandan sirt gevirmistir.*® Aristokrat bir ailenin mensubu olmasina
kargin tinsel durusunu Sokrat’la bicimlendiren Platon, gezilerinden edindigi
tecriibelerle evrenin bilgisini belirli ilim kollarina béliistiirmiis, “Ruhun Ol-
mezligi”* iddiasimi da idealar 4lemi ile Tanri inanci arasindaki siki iligkiye

25 Spellman, Oliimiin Kisa Bir Tarihi, 70-75.
26 Spellman, Oliimiin Kisa Bir Tarihi, 75-79.

27 Von Aster, Felsefe Tarihinde Oliim Meselesi (IsEanbul: Universite Konferanslari, 1940-
1941), 185 akt. Muhammet Altaytas, Varolus ve Oliim (Ankara: Songag, 2020), 70.

28 Necip Taylan, Islam Felsefesi (Istanbul: Ensar Nesriyat, 1991), 68.

29 Spellman, Oliimiin Kisa Bir Tarihi, 75-79.

30 1 evinas, Oliim ve Zaman, 11.

31 Taylan, Islam Felsefesi, 70-72.
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dayandirmistir. Ona goére ruh, viicuda bagli olmadan 6nce idealar dleminde

yasamis ve idealari miisahede etmistir. Sayet durum bdyleyse yani biz var

olmadan 6nce ruh mevcut bulundu ise 0 zaman onun Sliimiinden sonra da var
olmaya devam edecegi sonucuna varilabilir. Ruhun 6nceden yasamis oldugu
ve idealar1 hatirlamasi, onun Sliimsiizlik tezini destekleyen onsel gerceklige
sahip (apriori) zihinsel ¢ikarimlaridir. Oyle ki ilahi kaynakli olmasi hasebiyle
idealarla metafizik bir gecmisi olan ruh, daima geldigi yer olan, degismeyen,
zamanin ve mekanin Gtesinde kendiliginden var olan idealar dlemine saf ha-
linde donerek beden zindanindan (gélgeler dlemi) kurtulmak ister.*> Bu arzu,

“Diiglinliyorum o halde varim.” dan “Arzumun nesnesi, arzumun varligi ile

sabittir.” seklindeki analojik varimin, dolayisiyla 6liimstizlik ve 6te diinya

inancinin harcini olusturur.

Ote yandan Platon’un “Devlet” adli eserinde detaylariyla verdigi “Ru-
hun Oliimsiizliigii” prensibi, kisiselligi ne kadar zayif olsa da 20. yiizyilin
diistiniirlerinden Emmanuel Levinas’in “hi¢ kipirdamayan ebediyet”** anlayi-
sin1 anakronik bir refleksle tekzip etmektedir. Nitekim Platon, “Er Mitos uyla
eskatolojik tutumunu acikca ortaya koyarken ruhu daima hareket halinde
olan ve baska varliklar icinde hareketin kaynagi olarak gordiigii 6liimsiiz bir
0z olarak tasvir eder.** Ayn1 minvalde Platoncu diislince, Levinas’in 6lime
dair, “canliligin gostergeleri olan tim hareketlerin durmasi™® tanimlamasini
ve Adkins’in “viicudun pargalar1 arasindaki herhangi bir hareket ve siikinet
oranimin sifir yogunlugu™® kavrayigin1 reddeder. Bu iki yaklagimdan dogan
oltimle ilgili bir temassizlik ve yanit alamama durumunu ve ayni zamanda
mubhatapsizlik tarafindan rehin alimilmasini dolayisiyla modern 6znenin diri
olana bir saldir1 olarak gordiigii 6liime 6zgii hareketsizligin ancak madde-
ciler i¢in makul olabilecegini ima etmis, mamafih 6liimden sonra yasam ve
yargl gilinline dair kesin inancin1 Gorgias diyalogunda Kallikles’in agzindan
aktarmig™’ ruhunun sonsuza dek soyut da olsa (kisiselligi zayif bir Glimstiz-
lik) Tanri’nin dostlugunun keyfini ¢ikaracagina®® dair umudunu tazelemistir.

32 Taylan, Islam Felsefesi, 79-80.
33

34

Levinas, Oliim ve Zaman, 104.

Ahmet Erhan Sekerci, “Platon’da Mitolojik Diistinceler ve “Er” Mitosu”, Felsefe Diinyast
(Erigim 12 Kasim 2022).

Levinas, Oliim ve Zaman, 11-12.

36 Brent Adkins, Arzu ve Oliim- Hegel- Heidegger- Deuze- (Ankara: Fol Kitap, 2020), 260.
37 Ahmet Sekerci, “Platon’da Mitolojik Diisiinceler ve ‘Er’ Mitosu”.

38 Spellman, Oliimiin Kisa Bir Tarihi, 80-81.

35
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Dolayisiyla Sokrat’in ve Platon’un 6liim olgusuna yonelik ontolojik, Tanri
eksenli ve ruhun Gliimsiizligline imkan taniyan yaklagimlari, paradigmal bir
kirilmaya yol acmig, 6liim parametresi 6l¢eginde Pre-Sokrat paradigmadan
Ibrahimi paradigmaya; Atina modelinden Kudiis modeline gegis, erken dé-
nem Skolastik diistintirlerin nakilci katkilariyla gerceklesmistir.

Ruhu, bitkilerde beslenme; hayvanlarda beslenme ve duyu; insanlarda
akil, diisinme ve kavrama yetileriyle ele alan Aristoteles (M.O. 384-322),
tanrisal ve 6lliimsiiz olan insan ruhunu “nous” olarak isimlendirmis, ceza ve
miikafatin olmadig: 6lim sonrasi bir hayatta erdemli olmanin bir karsilig
olarak soyut bir Slimsiizliige inanmustir.*® Skolastik felsefenin babasi olan
Thomas Aquinas (1225-1274) Aristo’nun akil ve idrak kabiliyetleri nedeniy-
le ayricalik tanidigi “nous” ruhunu Tanri’ya baglayarak kisisel yoksunluga
son vermisg, insanlarin ilk ve son nedeni olan Tanri’nin insanlara bu ruhu
liitfettigini iddia etmigtir. Ona gore insanlar bu rasyonel ruh sayesinde sadece
fizik ve etik arasinda iliski kurmazlar; Tanr1 ve onun fiillerini de kavrarlar.
Bu minvalde rasyonel varliklar olan insanlar; 6zgiir iradeye sahiptir ve kendi
etken nedenlerini sahici tercihler yaparak maddi diinyay: bicimlendirirler ve
tercihlerinin nihai sonuglariyla da yargi giiniinde yiizlesirler.** Platon’un “Ru-
hun Oliimsiizliigii”ne dair tezini, doktriner yapisi heniiz bicimlenmemis Hi-
ristiyan teolojisine eklemleyen Augustinus (354-430), kirsal bir toplum olan
Orta Cag’da oliimtin “ehlilesmesiyle” ilgili genel gecer alginin beslenmesinde
on ayak olmustur. Sozciik anlam1 “ehli” olan “6limiin evcillestirilmesi, bir
seyi insan kontrolii altina sokmak ya da insanin hizmetine sunmak olarak ta-
nimlanir. Bu bir evcillestirme, “vahsi” olanin icerisindeki sertligin tistesinden
gelme siirecidir. Oyleyse ehlilestirmek, yogunlugu gevsetmek, dindirmek, yu-
musatmak ve yavan hale getirmektir.*!

Oliimiin evcillestirilmesi Hiristiyan 6gretide bir cesit uzlas1 olarak kendi-
ni gosterir. Kokenini yaratict Tanr1’da bulan bir sey olarak kavrayan Hiristiyan
bir miimin, bir giinahs1zlik durumundan Tanr1’dan ayr1 kaldigi bir giinahkarlik
durumuna diismiis olarak kendini konumlandirir. Dinsel topluluk, Tanr1’dan
ayrilist kendi kabahati olarak gortirken vuslatin ve arinmanin ise ancak tanri-
sal bir eylem sayesinde gerceklesecegine inanir ki kisi Tanri’ya yeniden do-
nebilmek igin 6lmeyi dilemek durumunda birakilir. Oyleyse tanrisal insanin

39 Altaytas, Varolus ve Oliim, 71.

40 Ahmet Dag, Transhiimanizm Insamin ve Diinyamin Doniisiimii (Ankara: Elis Yaymlari,
2020), 29-35.

41 Kellehear, Oliimiin Toplumsal Tarihi, 264.
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oliip yeniden dirilmesi sayesinde (Hz. Isa) kendisini artik 6liimiin efendiligin-

den 6zgiirlesmis olarak kavrar. Dolayisiyla 6ltim, 6lmekle ve Tanrinin o tiiyler

tirperten diriltmesiyle 6zneyle uzlagsmak zorunda birakilir.*> Ne var ki 6zne,

Mesih’in takipgisi degilse tinsel olarak 6lmekle kalmaz ruhunu da yitirir. Bu

minvalde vahyedilmis dinin Sliimiin Gtesine gecerek basardigi sey, tanrisal

insanin 6liimii ve dirilisiyle kendisini 6liimiin dogasiyla uzlagsmis bir varlik
olarak insant bi¢cimlendirmesinde agiga ¢ikar.* Bu vahyedilmis dinde 6lim-
le bir uzlagma bicimidir ki Heidegger’in varolusun bir pargasi olarak Sliimle
kurdugu uzlasi, Skolastik Cag’da Tanrmin bir parcast olmaklikla kurulmus-
tur. Uzlagma, 6liim oncesindeki korkuya ve dliimden kacigin yilginligina dair
bir koruma sunar. Kisi, artik 6lmekligin izlerini kendi bedeninde siirmekte,

Platonvari bir bi¢cimde 6liime hazirlanmakta ve Endiilijans’in hamiliginde

geleneksel 6lme térenin mihmandarligina soyunarak 6liimle yiizlesebilmek-

tedir.*

Kuramsal Hiristiyanligin temel dogmalarindan olan ruhun 6lmezligi 6g-
retisi, endiiliijans protokiiliine sadik kalinarak 6liimsiizliigii, 6nce Hz. Isa’nin
carmihta kendisini feda etmesine, sonrasinda bu 6liimsiizligii soyut boyuttan
maddi boyuta yani bedene; sonra 6liim ve yarg:i (kiyamet sonrasi) arasindaki
stirece (Araf/Berzah, ara mekan) tasimis, Katolik kilisesini 6li ile yasayanlar
arasima konumlandirarak ekonomik ve politik bir¢ok ayricalik bahsetmistir.
Nitekim kiliseleri gayrimenkul kralligina dontistiiren bu endiiliijans ritiielini
islevsiz kilmak icin 6limi biyolojik bir tecriibeye ve sonrasini uyku modu-
na indirgeyen Protestan gortisiin itkisiyle dogal 6liim algisindan uzaklasilmis,
ruhun dogasi olarak goriilen 6liim kavrayislar: dinsel bir yasamin hak edisi
ile revize edilerek 6liim ve sonrasi, yargi giiniinlin provasina tebdil edilmis-
tir.* Aydinlanma sonrasinda ise sosyal, ekonomik ve politik sahadan siirtilen
kiliseler, cenaze torenlerinin icrasi karsiliginda halktan birtakim 6zgiirliikler
ummuslar ve kurumsal yapilarinin yerli yerince korunmasi vaadiyle avun-
muglardir.*

42 Adkins, Arzu ve Oliim- Hegel- Heidegger- Deuze-, 162.
43 Adkins, Arzu ve Oliim- Hegel- Heidegger- Deuze-, 160-164.

44 7. Guitton, Portrait de M. Poget (Paris: Gallimard, 1941) 14. akt. Philippe Eries, Bati’da
Oliimiin Tarihi, ¢ev. Isin Giirbiiz (Istanbul: Everest Yayinlar1, 2020), 34-37.

45 Spellman, Oliimiin Kisa Bir Tarihi, 170-177.

46 Al Kése, Kutsalin Doniisii 21. Yiizyilda Dinin Gelecegi (Istanbul: Timas Yayinlari, 2014),
202-204.
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Spinoza (1632-1677) 6liimiin diiglinceyi isgal etmemesini, diisiincenin
yasama odaklanmasi gerektigini, insanin diigiinceyi yorgun birakan aci ve
oliimden uzak durmasini stoaci bir tavirla salik vererek*’ 6liim olgusunun diri
olan geylere yeg tutulmamasint 6nermistir. Duyumcu deneyimi onceleyen D.
Hume (1711-1776), Tanri’nin varhigint ve Sliimsiizliik beklentisini ontolojik
sahaya davet eden ussal kanitlar1 yok saymis, kat1 deneyci tutumuyla 6lim
olgusunu Tanr1 baglamindan kopararak duyumlara baglamig, bireysel ruhun
Oltimsiizligii inancini gercegin dogasina aykirt bulmustur. Ludwig Feuerbach,
(1804-1872) Tanrr’nin insanin imgesinde yaratildigini ve Tanri’ya bagimsiz
bir varlik olarak atfedilen her tiirlii insans1 6zelligin aslinda kendini idealize
eden insanin bir yansimasi oldugunu; dinsel bir vaat olarak gordiigii bireysel
Oliimsiizliigiin insani kotiiliigiin 6rtbas edilmesinde bir paravan oldugunu id-
dia etmistir. Aynt minvalde Karl Marx (1813-1888) toplumda hiikiim siiren
sosyal ve ekonomik iligkilerindeki esitsizligi, bireysel 6liimstizliik ve 6te diin-
ya inanciyla iligkilendirerek 6liim- tanri diializmini egemen sinifin bir tasar-
rufu olarak kodlamistir. Arthur Schopenhauer (1788-1860), 6liim ve kotiiliik
karsisindaki begeri girisimlerin varolussal cileyi dindiremeyecegini, Tanriy1
6ldiiren insanin inkar ettigi Tanrinin hakiki bir imgesi olarak yola devam ede-
meyecegini iddia etmis, 6znelligin bir diis oldugunu ilan ederek “isteng” in
buyurgan efendiliginden kurtulmanin ancak arzunun 6limii ve estetik tefek-
kiirle miimkiin oldugunu ileri stirmiistiir.*® Dolayisiyla Presokrat distiniirlerin
insan- doga diializmine yasl kiiltiirel ve tarihsel miidahalelerden kismen ari
olan goriigleri, Orta Cag’a 6zgii Skolastik deneyimler ve kat1 teolojik tortular-
la bulaniklastiginda, Modern diistintirler ruhlarini kusatan geleneksel ve dini
tortulari kazimaya girigsmigler, 6znel tepki ve salt akilla anti-teolojik bir ref-
leksi 6nceleyerek 6liim olgusunu anlamlandirmaya ¢alismiglardir. Her iki mo-
delde de oliim-tanr1 baglami koparilmistir. Buna karsin evrenin manasizligi ile
yiizlegebilen, dinsel teselli olmaksizin yasayabilen ve verili manalara sirtini
donebilen insan tipini kagit tizerinde istisna kabilinden géren Schopenhauer,
tadin1 aldiklar1 ve ytizyillardir teselli bulduklar1 metafizik 6gretilerden kopa-
mayan modern diigiiniirler icin Weber’in “eski kilise kapilarinin ardina kadar
agik oldugu™* tavsiyesini bir kez daha hatirlatmustir.

47 Adkins, Arzu ve Oliim- Hegel- Heidegger- Deuze-, 282-283.

48 Arthur Schopenhaueri, The World as Will and Representation (New York: 1969, c.ilt 2),
581. akt. Eagleton, Tanri’nin Oliimii ve Kiiltiir, 200-202.

49 Max Weber, Science as.a Vocation (New York: 1946), 155. akt. Eagleton, Tanri’nin Oliimii
ve Kiiltiir, 202.
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Insanin ideallestirilmesi paradigmasmin kurucularindan olan Locke,
Comte, Hegel ve Nietzsche gibi diigiintirler, odak merkezine 6liimii yerles-
tiren ve kacinilmaz olan 6liime karst hesapli ve hazirlikli olmay1 yegleyen
geleneksel felsefeyi ¢caginin disinda demode olarak telakki ederlerken bir tek
varoluscu bir filozof olan Heidegger 6liimii asli bir mesele olarak ele almis-
tir.* Heidegger, bagintisiz varolusu ortaya ¢ikardigini iddia ettigi 6limii, i¢ine
atildig diinyanin kaygi ve korku tizerine kurulu yitirilmisliginde var olmanin
kendine 6zgii bir olanag1 olarak goriir.>' Insan, bu diinyada durmaksizin kendi
gelecegine yani oliime dogru yol alan bir varliktir. Oliim diinyadaki bir ola-
nak olan varlifimizin yani Dasein olarak varligimizin sonuna isaret etse de
insanin 6lmesi ve bir cesede donilismesi yani diinyasiz olmasi, onun artik yok
olup gittigi anlamia gelmemektedir. Olmiis kisi bir Dasein olarak artik diin-
yada olmasa da varliktan, var olma olanagindan mahrum degildir. Dolayisiyla
6liim ontolojik biittinsellik ve canliligin sona ermesi anlaminda bir yok olus ve
6lmek degil sadece diinyadaki varliginin sona ermesi anlaminda vefat etmek-
tir.2 Hegel, 6liimii etik diizen ekseninde insanin duyusal varligindan kurtulup
evrensel bir varlik haline gelmesine imkan tantyan sey olarak tanimlar. Ona
gore Oliim, toplulugun giindelik yagsantisinin ve igleyisinin bir parcasidir. Bu
topluluk cenaze torenleriyle 6liimiin dogal olumsuzlamasini engellemekte;
6lim ritiielleri araciligiyla da o6liimiin yikiciligini bertaraf etmekte; Tanr1’y1
bilmesi ve onunla temas edebilmesi ile ¢oziilmeye agik duyusal formu 6lim-
de terk ederek Tanriya doniisii saglamaktadir. Dolayisiyla tanrisal insan, 6liip
yeniden dirilmesi sayesinde kendisini 6liimiin efendiliginden 6zgiirlesmis
olarak kavrama imkanina sahiptir. Hegel’in soyut ve evrensel isten¢ olarak
tanimladigi tinsellik, toplulugun isi olarak gériilen 6liimiin doganin elinden
alinarak devlet, etik diizen ve teror toplulugunun tasarrufuna birakilmasidir.>
Dolayisiyla Hegel 6liimii toplulukla izah ederken Heidegger biricik ontolojik
Ozne lizerinden aciklamaya gitmisgtir.

Byung Chul Han 6liimii, Hegel’in 6liim- topluluk, efendi- kole diyalek-
tigini cagristiran bir tarzda kapitalist ve dataist toplum ekseninde ele almis,
oliimii biyolojik bir isleve indirgeyen modern fikre ve yasami oliimsiizliige
feda eden kapitalist somiiriiye itiraz etmistir. Han, 6liim ve intihar1 kapita-

50 Altaytas, Varolus ve Oliim, 73-74.

51 Yiicel, Edebiyatta Oliim ve Intihar, 28.

52 Adkins, Arzu ve Oliim- Hegel- Heidegger- Deuze-, 46-50.
53 Adkins, Arzu ve Oliim- Hegel- Heidegger- Deuze-, 145-153.
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list sisteme bir bagkaldir1 ve sistemin ¢okerten bir virtis olarak telakki etmis®*
oliim olgusunun aragsallastirilmasinin birey ve toplum iizerindeki olumsuz
yansimalarint ifga etmistir. Yine glinlimiiz diisiiniirlerinden Zigmunt Bauman
icin 6liim, kisisellikten yoksun birakilmis bir higlige diismek demektir. O, 6te-
ki tizerinden insa ettigi 6liim algisinda Gtekilere varolusunun sahitleri olarak
ihtiya¢ duyarken otekileri, 6liimiiyle ortaya cikacak olan hicligi seyredecek
olan kisiler olarak kategorize eder. Buna karsin hayatta kalma itkisinden yola
cikan Bauman, bu itkinin bagkalarinin olmadigi bir diinyada itici ve dayanil-
maz olacagini vurgular. Bauman “yagadigini fark etmek 6tekiyle kurdugu bag
duygusuyla iligkilidir” énciiliinti 6liimsiizliik arzusunu 6tekinin varlik kosulu-
na baglayarak sonuglandirir. Ote yandan modern 6znenin bireysel yok olusu
topluluk belleginde kalarak gecersiz kilma ¢abasia ve Slimliliglini tiiriin
oliimsiizligi ile takas etme girisimine dikkat ¢ekmis® oliimii teolojik arka
plandan uzaklastirmis, Hegel’in isaret ettigi toplumsalligin i¢ine atmustir.

Dolayisiyla maddeyi manaya; bedeni ruha, hayati1 ahirete yeg tutan ma-
teryalist pozitivist zeminde epistemolojik agidan tecriibe tistii hicbir okumaya
yer vermeyen bu modern iklim, 6liimii dinsel metinlerden, metafizikten, mu-
cizeden ve st anlatilardan ali koyarken® aslinda yagami 6limden koparmig
ve varolusu topal birakmigtir. Kesintiye ugrayan bir varolusta modern top-
lumun 6&tekiyle; performans toplumunun kendiyle soktugu zorunlu rekabet,
bireyleri fitness ve botoksla ayakta durmaya ¢aligan zombilere, heniiz nefes
aliyorken kapital sistemin kurbanlarina dontistiirmiistiir.”” S6z gelimi, modern
cagin vaizleri olan psikiyatristlerin ticret karsilig1 devsirdikleri ikna edici tiim
gerekcelere ragmen modernitenin altin yillarinda yasamis, yazar ve sair olan
ve ligtinct intihar girisiminde hayatini kaybeden Sylvia Plath’in “Tanri, Tanri,
Tanr1: Neredesin? Seni istiyorum, sana ihtiyacim var. Sana, agka ve insanliga
inanmaya”™® ¢agrist yanit bulmamustir. Ciinkii Plath, ¢izginin obiir tarafinda
yani 6ltimden sonraki diinyada bir Dasein olarak var olma imkani veya ihti-
mali elinden alinarak hi¢cbir varligin hicligi muhatap almak istemeyecegi hic-
likle bag basa birakilmistir. Higligi ancak hi¢ olmamiglikla olumlayan, var ol-

54 Byung Chul Han, Kapitalizm ve Oliim Diirtiisii, gev. Caglar Tanyeri (Istanbul: inka Yayin-
lar1, 2021), 17-21.

Ziygmunt Bauman, Oliimliiliik, Oliimsiizliik ve Diger Hayat Stratejileri, cev. Nurgiil De-
mirdéven (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2000), 70-73.

56 Altaytas, Varolus ve Oliim, 73-74.
57

58

55

Han, Kapitalizm ve Oliim Diiriitiisii, 15.

Adnan Acar, Sylvia Plath ve Nigiin Marmara'da Intihar ve Oliim (Istanbul: Doruk Yayinla-
11, 2019), 116.
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may1 kotiiliik, buna alet olmay1 ahlaki bir sorun olarak goren David Benatar’in
“hi¢bir zaman var olmamanin var olmaktan daha avantajli oldugu”na yonelik
argtimani,” bir kere var olduktan sonra higligin, var olusun her halinden daha
kotii oldugu hissiyle bosluga diismiistiir. Ustelik yetiskinligin zayif inanc1 ve
yasliligin tirkek kuskuculugu 6lme kaygisiyla birlestiginde varolus anlamsiz-
lagmis, topragin altindaki hiclik, hentiz hayatta olan Slvya Plath ve Nilgiin
Marmara gibi performans maktullerine musallat olmustur. Tiirk modernles-
mesinin hem kadin hem de bir yazar olarak onciilerinden olan Suat Dervig
bir eserinde bu krizi: “Yaslandik¢a o 6liimii kendisine ¢ocuklugunda 6gret-
tikleri gibi diistinmek istemis, ne kadar da ¢abalasa ve caligsa buna muvaffak
olamamist1. Oliim, yokluktu, giden sevgililerden tek isaret gelmezdi, hayat
karanlik bir yokluktan gelip 1s1kl1 bir diinyada bir miiddet aktiktan sonra tekrar
karanlik bir bogluga akan bir acayip nehirdi. Gidis katf; yok olus miinakaga
kabul edilmeyecek kadar hakikatti.”* satirlartyla terciime etmis, 2021 yapimi
“Diinyanin En Kétii Insan1 (Verdens Verste Menneske)” filminin final sahne-
sinde bu varolus sancisi, gegmise 6zlemle dindirilme ¢abasinin trajik bir 6rne-
gi olarak perdeye yansitilmistir.’ Dolayisiyla Aydinlanmanin tayin ettigi vekil
tanrilardan olan ve profanlasarak biiyiistinii kaybetmis sanattan sadir olan bu
yakariglar, iletisim ¢aginin giiriiltiistine karigsmis, yalnizca 6liimle degil ya-
samla kurulan uzlagi kopriileri yikilmig, modern 6znelerinin anlam arayisina
ve Tanrisal teselli ihtiyaglara yanit verilememistir. Bu durumda 6liimle ge-
len kesin bir ayriligi reddeden ve 6tekinin 6liimiint kabullenemeyen insanlar,
eskatolojik inancin boslugunu dinsel duygu ve ritiiellerden uzak profan bir
mezarlik kiiltinden umulan dinimsi bir duygulanim ile doldurmaya caligmis-
lar,%? cenaze torenleri ve mezar ziyaretleriyle azizlestirdikleri 6liiyti canli bir
antya doniistiirmiisler, boylelikle kisiselliklerini kaybetmeyen 6liileriyle kur-
duklar iliskiye yaslanarak hayata tutunmaya caligmiglardir.®

59 David Benatar, Keske Hi¢c Olmasaydik- Var Olmanin Kétiliigii- cev. Cansu Ozge Ozmen
(Ankara: Dogu Bat1 Yayinlari, 2019), 55.

60 gyat Dervis, Yeniden Baslayabilseydik (Istanbul: Ithaki Yayinlar, 2021), 48.

61 Joachim Trier, The Worst Person in the World [Diinyamin En Kotii Insant] (Film, 1995),
01:50:23-01:53:54

62 Eries, Bati’da Oliim’iin Tarihi, 257.

03 I evinas, Oliim ve Zaman, 97.



Tarik GUVENDI « 225

2. Filmlerin Analizleri

2.1. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak Filmi (2004)%

Filmin yonetmeni ve senaristi: Ahmet Ulugay

Gosterim Yili: 2004

Tiir: Dram

Ulke: Tiirkiye

“Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak”™ filmi, Tanr1, doga ve insan tri-
osunun parcalanmadigi, heniiz profanlasmamuis kiiltiir icinde sanatin biiyiisii-
niin bozulmadigi, zamanin esiklerine gélge eden Ahlat agacinin dibinde ko-
lektif bilincin biiytik hikdyeyi dinlemeye devam ettigi®, minimal evrende
kapiy1 calan oliimiin giindelik yasama misafir edilebildigi ve 6liimii kovmak

icin yasamin kapi disar1 edilmedigi tinsel iklimde sinemaciliga yeltenen iki
gencin naif bir hikayesidir.

Yonetmenin Oznel Tarihi

Yazar ve yonetmen olan Ahmet Ulucay (1954-2009), ilkokul mezunu ol-
masina, ekonomik sikintilarina ve sinema yapma agkinin karikatiiristik dedi-
kodulara malzeme yapilmasina karsin ¢ektigi kisa filmlerle dikkatleri tizerine
cekmis, ilk ve tek uzun metrajli filmi olan “Karpuz Kabugundan Gemiler Yap-
mak” filmini sete dokmek icin gerekli firsati1 yakalamig, Tiirk sinema tarihi-
ne dadhi yonetmen olarak adimi yazdirmigtir. Ulucay, Takva filminin (2004)
ana karakteri olan ve varolusunun catlaklar1 arasindan tizerine hiicum eden
kapital riizgarlarda savrulan ve anti-teist katarsislere kapi aralayan piiriten
Muharrem’i tekzip eden nadir bir karakter olarak sanat diinyasinda anlamli
bir iz birakmustir.®

Bulgular

1- 01:045:00-01:05:56%7, Kadraja giren birkac kasabali kadiin yoresel
kiyafetleri, dinsel ve geleneksel yasam hakkinda fikir vermekte, tabut
planina gegilmesiyle dis ses ile birlikte yasami imgeleyen tiim sesler

64 Ahmet Ulugay, Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Film, 2004), 01:045:00-01:05:56.

65 Byung Chul Han, Ritiiellerin Yok Olusuna Dair, cev. Caglar Tanyeri (Istanbul: Inka Yayim-
lar, 2022), 37-38.

66 Tarik Giivendi, Dogu, Bati ve Tiirkiye Sinemasinda Din (Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2022),
345.

67 Ulucay, Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak, 01:045:00-01:05:56.
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kesilmektedir. Oliim, mezarliklardan yiikselen sessizligi bir siireligine
de olsa ictimai hayata tagiyarak kolektif bilincin biiyiik anlatisini din-
lemeye davet eder. Modernitenin 6liimii 6rtbas etme ¢abasinin aksine
bos tabut kamusal yasamin ortasina birakilmakta, sosyal medya 6zne-
lerinin duyargasizligini cagristiran karpuzcu karakteri gibi en avare
zihinleri bile tefekkiire davet etmektedir. Nihayet tabut ve 6lii, 6liimiin
evrensel bir simgesi olarak karpuzcunun yiiziine korku ve gerilim ola-
rak yansir. Ancak bu korku dalgasi anlik bir tirpermeden 6teye gitmez.
Ciinkii 61iim, modernitenin aksine her birey icin kendi kisiliginin kus-
kusuz yok olmadig1 fakat uykuya daldig1 —requies- bir kaderin kabul
edilmesi seklinde tasraya yayilir. Bu cercevede 6liim 6ncesi ve sonrasi
arasinda zamansal bir ¢atigma s6z konusu olmadigindan 6liiler ve ya-
sayanlar arasinda bir gerilim de s6z konusu olmamaktadir.®® Ne var ki
modern atmosferde Baudrillard’in 6liime hamile olmakla nitelendirdi-
&i insan®, Baumanin tasviriyle, kisisellikten yoksun karanlik bir higli-
ge gebedir.””Hi¢ligin anlamsizligini karanlik rahminde hapsetmek i¢in
tutundugu mitlerden, dini anlatilardan ve dogaiistii miiracaatlardan
yoksun birakilan insan varolustan geriye kalan bir cenine doniisiir ve
ontolojik bir okstizliige mahkim edilir.

Kasabanin iglek caddesine birakilan tabut ise stoacilara 6zgli mental bir
disiplin i¢inde 6liim olgusunun kasaba halkinin zihninde bir egzersiz
olarak devinmesine izin verir.”' Ancak bu egzersiz, modernitenin salik
verdigi Olimiin karanligina alismak ve 6lmekligin kaygisini bastir-
maktan ziyade aydinlig1 hak etmek ve ona hazirlanmak i¢in imeceli
bir umut hasadina ve 6liimiin vahsilesmesini onlemek icin kolektif
bir nobete evrilir. Boylelikle 6liim, ayni anda hem yakin ve tanidik
hem de kii¢iik ve zararsiz olarak evcillestirilmis, hi¢lik canavarma dé-
nlismemistir. Nitekim modern 6ncesi déonemde katlanilan ve boyun
egilen 6liimiin birinin ¢evresinde bilmem kaginci kez yinelendiginde
sasirmak ya da asir1 derecede heyecanlanmak icin hi¢bir neden yoktu.
Ciinkii karsisinda ona meydan okuyan ve kaybedeni belli olsa da olii-
mii diielloya davet eden modern bir toplum yoktu.”” Dahast Tanrisal

68 Eries, Bati’da Oliim’iin Tarihi, 93.

69 Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve Oliim, 317.

70 Bauman, Oliimliiliik, Oliimsiizliik ve Diger Hayat Stratejileri, 73-79.
71 Adkins, Arzu ve Oliim- Hegel- Heidegger- Deuze-, 278.

72 Bauman, Oliimliiliik, Oliimsiizliik ve Diger Hayat Stratejileri, 127-130.
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bir vergi ve yazgi olarak goriilen 6liim; her gecen giin insan iradesine
ve zekasina mahk@m edilmemis ve hentiz bir skandala dontismemis-
tir. Dolayisiyla insanin gii¢siizliigiiniin sert ve par¢alanamaz ¢ekirdegi
olarak 6liim, utanilan bir sessizlikle tim duyumsanabilir isaretlerinin
yer altina itildigi ve 6liilerin yasayanlarin diinyasindan Hades’e stir-
giin edildigi”® modern tavirlarin konusu yapilmamustir.

2- Gasilhanenin kapisindan siyah kefene sarilmis naag ¢ikarilarak tabuta
koyulmus ve tabutun iistii acik birakilmustir. Oliiniin kefenlenmesi bir
tesettlir uygulamasidir ve kefenler hem ticari hem de manevi bir deger
tagimalar1 nedeniyle™ en mahrem birikim unsuru (kefen parasi) olarak
geleneksel toplumda yerini almigtir. Beyaz kefen, cennetin safligini ve
dinginligini simgelerken yonetmenin siyah kefen tercihi, Sliiye agi-
t1 ve otekinin kaybiyla agiga ¢ikan kederi betimler. Siyah renk sine-
mada karanligin acinin ve yasin rengidir.”” Mevtanin iizerine serilen
ayetlerle islemeli yesil bez dinsel tutuma bir géndermedir. Bu esnada
hayvanlarinin beslenmesi i¢in karpuz kabuklarinin pesine diisen dul
kadin planina gecilmesi, tabutun i¢inde diinyasini degistireninin kay-
gisina paralel iglenerek giinliik yasam ile 6lmeklik arasinda uzlasinin
devam ettigine gonderme yapmaktadir. Ozellikle modernizmin siirgiin
ettigi geleneksel anlayisin nihai mekani olan tagrada, Sliimii Mutlak
Varlik’la gerekli nihai karsilagsma olarak géren teolojik anlati, 6liimiin
toplumsal bir olay olarak gériilmesini kolaylastirmakta, evrelere bo-
liinmiig yasamin olagan bir agamasi olarak kabul etmekte, kasaba hal-
kin1 hem 6lenin kargisinda hem de 6lme diislincesinin 6niinde dehsete
diismekten alikoyarak’® akigkan hayata istirak etmeye izin vermekte-
dir.

3- Gasilhaneden bir ¢ocuk cikar ve tabutun bagsinda beklemeye koyu-
lur. Bu plan, Ortagagda ¢cocuklarin 6lmek tizere olanlarla vedalasma
sahnelerini cagristirir. Nitekim cinselligin tabu oldugu eski caglarda
cocuklara bir lahanin icinde dogduklari soylenirdi. Ote yandan bu co-
cuklar, 6lmek iizere olan kisinin basucunda biiyilik vedalasma sahne-

73 Bauman, Oliimliiliik, Oliimsiizliik ve Diger Hayat Stratejileri, 176-181.

74 Gilles Veinstein, Osmanlilar ve Oliim, cev. Ela Giintekin (Istanbul: Heti§im Yayinlari,
2011), 213.

75 Gtivendi, Dogu, Bati ve Tiirkiye Sinemasinda Din, 123.

76 Ataman- Durmusoglu, Kutsaldan Sekiilere: Degisen Oliim Algist Uzerine Sosyolojik Bir
Degerlendirme, 130-131.
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lerine katilirlardi. Bu da 6liimiin evcillegtirilmesinin bir gostergesiydi.
Oliimiin tabulastirildig1 bugiin ise en kiigiik yastan itibaren agkin fiz-
yolojisini 6grenmeye baglayan cocuklar, dedelerini gérmedikleri ve
buna sagirdiklar1 zaman dedelerinin ¢icekler i¢inde giizel bir bahgede
dinlendikleri mitosunu kavrayiglarina sindirmek zorunda birakilmis-
lardir.”” Ceyrek asir once toplumsal yasamda da sokaga kurulan olii
yikama cadirlart ve bu cadirlarin icini merakl goézlerle didikleyen
cocuklar, tabulasmamis 6liiniin ¢ocuk ziyaretcileriydi. Moderniteye
kadar oliim dosegini tasvir eden resimlerin konugu olan ¢ocuklar’™
simdilerde yetigkinlerle birlikte fotograf karesinden silinmiglerdir.
Ciinkii modern tavir, miisterek mutlulugun istikrar1 adina kadim bir
basarisizlik olan 6liimii herkesten gizlemeye ve Ortbas etmeye ¢aligir.
Oyle ki 6liim miistehcen ve rahatsiz edici bir seye doniismiistiir. Bu
durumda yas tutmak da miistehcen ve rahatsiz edici bir gdsteri olarak
algilanir. Dogru olan davranig, 6liimiin gizlenmesidir.”” Bu minvalde
cocugun ardindan gasilhaneden ¢ikan 6lii yakininin yas halleri ve iti-
dalli g6zyaslari, modernitenin yukarida bahsi gecen tutumlarina karsi
bir direnistir. Olii ortada; yas meydandadir. Efkar bulutlari, bicimsel
rittiellerin kolektif miidahalesiyle dagilir. Dolayisiyla biyo-politikanin
tirettirdigi sakinlestiriciler ve teskin edici haplar, performans 6znesi-
nin biricik alternatifi olarak heniiz yerini almamustir.

4- Mistik esintilerle oriilmiis metafizik sahnede karpuzcunun bakisina
6llintin g6gsiintin inip kalktigi, bir anlamda canliligin isareti olan nefes
alip vermenin stirdiigii ilisir. Bir anlamda 6ltimtin varlhigi 6ldiirmedigi
ve 6len her kiginin varolusunu devam ettirdigi, hareket imgesinin dilin-
den verilir. Oliim diinyadaki bir olanak olan varligimizin yani Dasein
olarak varligimizin sonuna isaret etse de insanin 6lmesi ve bir cesede
dontismesi yani diinyasiz olmasi, onun artik yok olup gittigi anlamina
gelmemektedir. Olmiis kisi bir Dasein olarak artik diinyada olmasa da
varliktan, var olma olanagindan mahrum degildir. Dolayisiyla 6liim
ontolojik biitiinsellik ve canliligin sona ermesi anlaminda bir yok olug
ve O0lmek degil sadece diinyadaki varliginin sona ermesi anlaminda
vefat etmektir.*® Ne var ki 6lmiis olan kisi, ne canlilar diinyasina ne de

7 Eries, Bati’da Oliim’iin Tarihi, 84-86.

78 Ataman, Kutsaldan Sekiilere: Degisen Oliim Algist Uzerine Sosyolojik Bir Degerlendirme,
130-131.

79 Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve Oliim, 350-351.
80 Adkins, Arzu ve Oliim- Hegel- Heidegger- Deuze-, 46-50.
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oliiler diinyasina ait olmayarak canlilar ile 6liiler arasindaki iligkiye
zeval verebilir. Cenaze torenleri ise huzursuz edici belirsiz varligin
oliiler diinyasina ait oldugundan emin olunmasini saglayan torensel
iligkileri icerir. Dolayisiyla cenaze torenleri, birisinin 6liimiiyle bozu-
lan canlilar-6liiler iliskisini yeniden rayma oturtmay1 amaglar. Oyle
ki ritiiellerin heniiz otantiklesmedigi bir yas seremonisinde toplum
depresyondan korundugu gibi birey de 6liimiin beraberinde getirdigi
yas dehsetine kars1 kolektif bir koruma altina girer.®' Ote yandan kasa-
banin ortasinda canlilik belirtileri gdsteren mevta, mistik bir atmosfer
icinde geleneksel dinlerde Tanrisal varolusa; modern diistincede natti-
rel katilima; materyalist perspektifte anilarin 6liimstizliigiine istiraki
cagristirmaktadir.?> Hareket eden mevta sahnesinin yol agtigi duygu-
lanim, korku ve tirkiintii olarak karpuzcunun yiiziinde yakin plan ce-
kimle yansitilmig, gerilimin gostergesi olan st liste yakilan sigaralar
esliginde bu gergekiistii sahneden modernist bir refleksle yasamin bin
bir cesit karelerini barindiran diinyevi sahneye gecilmistir. Ne var ki
karpuzcunun géziinden kadraja giren duvardaki giires¢i dedelerinin
fotograflari asili oldugu yerlerden diiserek yerdeki tabutla esitlenir ve
6liim arkadan dolagarak zihnin kapilarini zorlamaya devam eder. Ciin-
kii bir fotograf karesi o an1 6liimstizlestirirken o an-1 ve an-1n iiyelerini
an icinde dondurmakta ve 6ldiirmektedir.

Sonug olarak modernitenin tagraya uzanan 6liimii giindeminden ¢ikarma
misyonu tagranin uzlagmaci tavrina golge diislirse de 6liim, tagra tiyelerinin
yasaminda olaganligin1 korumakta, moderniteye 6zgii bir kayitsizliga yol ac-
mamaktadir. Insanlar dogada olagan gordiikleri her nesne gibi 6liimii de dogal
kargilamakta onun animsatici ve hatirlatici isaretlerini 6rtbas etmeye girisme-
mektedirler. Bu minvalde tabut ve 6ltintin oldugu planlarin hicbirinde 6lim te-
masina dair hi¢bir diyalog géze ¢arpmaz. Diyalog tagranin yalinliginda Tanri,
insan ve doga arasinda sessizce ilerleyerek mistik bir sohbete dontsiir.

2.2. “Paramparca” (in The Fade, 2017) Filmi*
Yonetmen: Fatih Akin
Gosterim Yili: 2017

81 Han, Ritiiellerin Yok Olusuna Dair, 23-24.

82 Giorgio Agamben, Kutsal Insan Egemen Iktidar ve Ciplak Hayat, ¢ev. Ismail Tiirkmen
(Istanbul: Ayrmti Yayinlari, 2020), 121-122.

83 Fatih Akin, in the Fade [Parampar¢a] (Film, 2017), 01:08:46-01:32:27.
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Tiir: Sug, Dram, Gerilim
Ulke: Almanya
Stire: 106 dk.

Fatih Akin’in Altin Kiire Odiilii kazanan “Paramparga” filmi, esi Nuri ve
alt1 yasinda oglunu bir patlamada kaybeden Katja’nin, adalet arayisini ana
tema olarak ele alirken heterodoks bir ailenin modern ¢izgilerle bigimlenmisg
profanlagan yas ve kayip ritiiellerini de icinde barindiran bir yapimdir.

Yonetmenin Oznel Tarihi

1973’te Bat1 Almanya’da dogan Fatih Akin, genclik yillarina karsilik ge-
len yiikselen gd¢men karsithigiin yol actigr “aradalik” atmosferini, siyasal
ortami ve kiiltiirel kosullari, “Duvara Karg1” (Head-On, 2004) ve Istanbul
Hatirast: Kopriiyti Gecmek™ (Crossing the Bridge, 2005) gibi filmlerine sert
ve dramatik bir dille yansitmis, egitimini bicimlendiren modern paradigmay1
Ahmet Ulucay’1n tagrasina siginan geleneksel paradigmanin kargisina konum-
landirmigtir.®

Bulgular

1- 01:08:46-01:32:27%: Bireysel ve toplumsal gergeklik olarak Glim:
Film, oliimle temasini ilk olarak 08: 46 dakikasinda kurmaktadir. Kat-
ja patlamanin oldugu olay yerine geldiginde maktullerin esi ve ¢ocugu
oldugundan habersizdir. Etrafa toplanan kalabalik mekanla ilintisizli-
gin kaygisizliginda olay yeri inceleme ekibinin ¢aligmalarini fitrattan
gelen dikizci bir istah ve sehevi bir ilgiyle izler. Ciinkii bir bagkasinin
6liimiine baktiginda kendisinin hala hayatta oldugunu hafiza olarak
tazeler ve gizli bir seving duyar.®® Ote yandan hak edilmemis bir 6liim,
hak edildigi diistiniilen dogal 6liimden daha ilgi cekicidir. Dahasi tra-
jik bir 6liimiin yol actig1 yogun ve derin bir kolektif hosnutluk, bir
cesit kurban etme ritiieline génderme yapmaktadir. Ancak bu sahnede
toplumsal bir sekilde diizenlenen ve denetlenen siddetten farkli olarak

84 Besim Can Zith, Almanya Tiirkiye Arasindaki Isgiicii Gogiiniin Altmisinct Yili Uzerine Bir
Degerlendirme (Istanbul: Go¢ Aragtirmalar1 Dernegi, 2021), 16-19.

85 Akin, in The Fade, 01:08:46-01:32:27.

86 Susan Sontang, Baskalarinin Acisina Bakmak, ¢ev. Osman Akinhay (Istanbul: Agora Kitap-
11g1, 2003), 92-95.
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giivenlik kaygisina yol agcan kontrol dis1 terdr saldirisi ile normal ka-
bul edilen yasa endeksli dort 6lme bigcimine aykiri olan 6liim, kitlesel
katarsis solenine gélge diisiirmektedir.’” Ote yandan 6liime bakista-
ki dogalligin yitirilmesi, giivenligin kutsandigi risk toplumunu ve bu
toplumu teskin etmeye soyunan iktidar bilesenlerini, 6zgiirliigiin rafa
kaldirilmas1 ve birincil iligkilerin ilgasina ragmen bir araya getirmis-
tir.® Bu minvalde bombal1 bir saldirtyla baba ve oglun katledilme-
si, ardindan yasal mesrulastiricilarinin refakatinde hukukun ve adli
sorusturmanin ivedilikle devreye girmesi ve 0znelerin yasamlarmin
en kritik ve en mahrem anlarinin isgal edilmesi, siddetten ve erken
oliimden kacinilmasina dair 6liimii de kapsayan yagsamla yapilmis bir
sozlesme hayalinin 6zneyi kolelestirmesiyle ilintilidir.*

So6zlesmenin tarafi olan egemen iktidar, herhangi bir dig teselli girisi-
minin davetsiz bir miidahale haline dontistiigii sikici bir 6zel sarsinti
durumunu kargilayan o6liimlerin % 80°ni kurumlara tagiyarak deneti-
mine alir. Ancak dig tesellinin kurumsal soguklugu Katja’nin icinde-
ki yakicr atesi sondiirmemekte, birincil iligkilerin yadsindigi modern
yasama Ozgii duygusuz vitrin mankenlerinin ruhsuz bakiglarini andi-
ran soguk temennilere terk edilmektedir. Olay yerindeki profesyonel
ekipler donuk bir ac1 ve rutine binmis kederli bir yiiz ifadesiyle 6lim
haberini Katja’ya iletirler. Katja, yasadig: bu ilk sok dalgasina rag-
men Kkisisel yasam tarihinde hi¢ yer edinmemis insanlara karg acisi-
n1 disa vurmamak i¢in direnmektedir. Ciinkii o anda Gtekinin katarsis
nesnesine doniigen Katja, heniiz kendi baglarina gelmemis olan feci
hadisenin gizli sevinglerini yabanci bakiglarda hissetmektedir. G6rev-
liler Katja’nin acisini paylagmaktan ziyade 6rtbas etmeye odaklanmis
aile bireylerine ulagmak isterler. Ciinkii modern yapida her eylem,
bir rol ve 6dev olarak yerine getirilmekte, tinsel inisiyatif bireycilige
saldir1 olarak gortilmektedir. Nitekim aile bireyleri karakterin acisina
ictenlikle dahil olmayarak ve aliskanliklarini koruduklart mesafeye
dikkat ederek matemin kendi kutsal rutinlerine gélge etmesine izin
vermemislerdir. Cekirdek aile, modernizme 6zgii hesapli temaslar ve
metropole 6zgli minimal mimarinin insan iligkilerini bélen duvarla-
r1 arasinda paylarma diisen matemi paylagma becerisinden ve etik

87 Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve Oliim, 315-318.
88 Kellehear, Oliimiin Toplumsal Tarihi, 191.
89 Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve Oliim, 301.
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sorumluluktan yoksundur. Dogu toplumlarina 6zgii bilingli kolektif
direncin terk edilmesinden geriye kalan cemiyetci yas ise sahtedir.
Cemiyet¢i yas, acilari teskin eden zamanin dokunusuna da miisaade
etmez. Bu duyargasizliga karsin gorevli, is boliimiintin dayattigi sinif-
sal duvarlarin simgesi olan tiniformasini ¢ikararak bir anligina da olsa
modernitenin bireyler arasina ¢izdigi sinir1 gecer, akil ve sermaye ile
zincirlenmis tinsel vicdaninin Katja ile empati kurmasina izin verir.
Gorevlinin refakati, aile iiyelerinin kadraja girmesiyle boliiniir. Gele-
neksel toplumlara 6zgii akraba, komsu ve halkin katilimlartyla yasin
imece usulii kaldirilmasina rastlamak miimkiin degildir. Modern top-
lumun bireyci yalnizligiyla catismayan bir kalabalik olarak Katja’nin
etrafinda toplanan aile bireyleri yalnizca beg tiyeden ibarettir. Acinin
etrafinda kayitsiz bir kalabalik olarak toplanmay1 yegleyen aile tiyele-
ri, empatiden yoksun narsist bir refleksle Katja’y1 ve 6lmiis kocasini
suclamiglar ve trajedinin dozunu arttirdiklarini umursamamuglardir.
Ciinkii modern perspektiften her 6liim bir basarisizlik ve her kayip bir
skandal olarak goriiliir. Dolayisiyla modern 6znenin bir stereotipi ola-
rak Katja, hayatinin en ac1 ve geri dondiiriilemez gercegiyle tek bagina
yiizlesmek zorunda kalir.

2- Mekanik toplumda 6ltim: Katja’dan adli sorusturmanin bir pargasi olan
DNA testi istenir. Aklin iktidarinda insani iligkiler “makine ya ¢aligir
ya calismaz” duygusuzluguna indirgenirken, modern 6zne biyolojik
bir makine olarak tanimlanir, 6lii ya da diri ruhsuz bir yazilimin duy-
gusuz kodlar1 olarak kapitalizmin metnine eklenir.® Oyle ki saglik
gorevlileri Katja’y1 teselli etmeye niyetlenmislerse de modernitenin
bireyler arasina koydugu mesafeye takilmiglar, yarim kalan dokunus-
larin kifayetsizliginde esini ve oglunu kaybeden karakteri parcalanmig
hikayesiyle bag basa birakmiglardir. Ciinkii Aydinlanma ile referans
noktasi diinyaya ve insana sabitlenmis, yorumlama dili sekiiler ve tek-
nik bir forma biirtinmiis paradigma ikliminde 61iim, biyolojik terimlere
0zgi soguk bir tonda tasvir edilmis®' 6tekine teblig edilen duygudas-
liktan yoksun bir yas bildirgesine dontismiistii. Dahasi modern ha-
yat, 6liimle insan arasina saglik sistemi, hastaneler, estetik ve giizellik
endiistrisi gibi kurumsal duvarlar inga ederek, insan1 6liime; 6liimt de
insana yabancilagtirmigtir. Yerel yonetimler ve cenaze hizmetleri su-

90 Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve Oliim, 301.
91 Spellman, Oliimiin Kisa Bir Tarihi, 25.
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nan sirketler de 6liim-toplum iligkisinde toplumu 6liimden yalitan bir
malzeme olarak yabancilagmay1 keskinlestirmiglerdir. Bununla bera-
ber “her an 6lebilme ihtimali’nin “6lmen icin belli sartlarin olugsmasi
gerektigi” gibi bir mite evrilmesi gerceklesen her Sliimii i¢inde hata
pay1 barindiran matematiksel bir veriye indirgemistir.”* Dolayisiyla
Katja’nin 6limii ortbas etmeye ve onu metalagtirmaya niyetlenen mo-
dern tutumdan arda kalan kirik dokiik teselli hamlelerine kargi yiiziint
yere ¢evirmesi, ona dgretilen 6liim utancindan ve kaybeden olmanin
skandalindan bir kagis ve modernitenin ruhsuz bir seyirciye dontisen
Oznelerine tepki olarak okunur.

3- Defin islemi icin gidilen tabut magazasi 1s1ltili ve albenili bir miicev-
herat diikkanini; disiplinli ve ciddi atmosferi ile bir miizeyi ¢agristir.
Her tabutun hesapl bir diziligle yerini aldig1r bu magaza 6liimiin me-
talagtirtlmasini her 6liintin ve 6lii yakinlarinin miisteriye dontismesini
simgeler. Oliimiin endiistrilesmesini ve yiikselen defin modasini sim-
geleyen” modern ¢agin siislii tabutlari, 6liiden 6lii olma hakkinin; yas
sahipleri ve 6li yakinlarindan ise matemlerinin gasp edilmesini akla
getirir. Nihayet 6liim olgusu, marketing yasalar1 ¢ercevesinde tasarim-
lanarak “Amerikan Funeral Home” magazalarinda bir kampanyaya
tirtintine doniigiir.>* Dolayisiyla 1900’11 yillar1 miiteakiben cesetlerin
0zel alandan ve ortak yasam deneyiminden koparilmasi, cesetlerden
kurtulma isinin sekiiler bir ticari girisime ihale edilmesiyle sonuglan-
mis, mezarliklar da kiliselerin elinden ¢ikarak yerel yonetimlerin veya
ozel sirketlerin hakimiyeti altina girmis, yas tutma stiresi ve takvimi
sekiiler kurumlarin mesai saatlerine gore ayarlanirken 6liim ve gomiil-
me arasindaki gecisten sorumlu olan kdr amaclh profesyoneller de se-
vilen kiginin ardindan yaganan siireci ticarete dokmiislerdir.”> Kisaca
ifade edilirse 6liim topyekiin kapital bir karartmaya tabii tutulmustur.

4- Cenaze toreni sahnesine filmin diger sekanslar1 g6z 6niine alindiginda
cok az siire ayrilmistir. Sahne siirelerinin dagilimindaki bu cimri tutum,
modern yasamda cenaze torenlerine verilen stirenin bir izdiistimiidiir.
Izole edilen ve kamusal bir karatmaya ugrayan mevtanin son ugrak
mekani olan cenaze evinde téren, matemin biirtindiigii siyah tonlarin

92 Sagr, Oliim Sosyolojisi, 30.

93 Sagir, Oliim Sosyolojisi, 31.

94 Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve Oliim, 347-349.
95 Spellman Oliimiin Kisa Bir Tarihi, 252-255.
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esliginde, kirik dokiik gozyaslarin ayak siirtiyerek yanaklardan stiziil-
diigii sabirsiz simalarin gergin atmosferinde icra edilir. Ortamdaki ses-
sizlik 6lmekligin giirtiltlisiinii bastirmaya ¢aligsa da 6nlerinde uzanan
iki naagin bakislari, ruhsuz yas imecesinin tiyelerine 6ltiimlii olduklarini
fisildamaya devam eder. T6ren gercek zamanlhiligi aratmayan bir hizla
kisa stirede tamamlanir. Duygudashigin firar ettigi cenaze toreninde
sadaka kabilinden teselli ctimleleri Katja’nin avucuna telasla birakilir
ve kapital yasamin sirk aynalarindan yansiyan acinin iltica ettigi yiiz-
ler maskelenir. Insanin ancak bir insandan bekleyebilecegi ve acinin
tenden tene gecerek hafifledigi sarilma veya kucaklamayla agiga ci-
kan kadim rittiel, en yakin aile tiyelerinin i¢inde bulundugu cemiyet
tarafindan zayifligin isareti olarak Katja’dan esirgenmis, geleneksel
toplumlara 6zgii kolektif ve candan teselli yerini zaman ve uzamda
mesafelenmis kolektif kontrole ve siddeti dizginlenmis mateme birak-
migstir. Bu marazi hal, modern 6ncesi toplumlarda hentiz anlamliligint
yitirmemis ve kolektif nitelikli olan 6liimiin yadsinan yaninin, grup
tarafindan solen havasinda ve ritler araciligiyla emilmesiyle bertaraf
edilmekte, bir ¢esit kefaret 6demesi ile anlamli bir degis tokusa cevril-
mekteydi. Cagdas toplumlarda ise degis tokus edebilecek hicbir seyi
kalmamus biri olarak goriilen ve biyolojik parkurun sonuna geldigi ka-
bul edilen 6li, biriktirilen bir yagsamin sonunda insan genel toplamdan
diisiilen bir rakama indirgenmekte, defin modasiyla ekonomik bir is-
leme tabi tutulmaktadir.”® Bu minvalde perspektif kaymalarina maruz
kalan modern toplum, cenaze torenlerini hem fiziksel hem de kiiltiirel
olarak toplumun uzagina atarak?” Gliimiin ayak seslerini bastirmaya,
6liimiin kacimilmaz oldugu gercegini manipiile edemezse de dikkati
bagka ilgi alanlarina kaydirarak bastirmaya ve duyumsamanin sinir-
larinin disina itmeye ¢aligmaktadir. Ne var ki 6liim, epistemolojinin
bir objesi olmaktan ¢ikarilmigsa da varolustan bilincaltina sinmis ve
bastirilmas1 miimkiin olmayan kesif bir koku olarak isaretlerini birak-
maya devam etmektedir. Oliimiin kokusu yasama 6zgii tiim kokulari
bastirmakta” bitkin diistiren sahte konformizmin bahar esintilerini ki-
sinin bilingaltinda kisa ¢evirmektedir.

5- Nihayet modern toplum 6lmek ilizere olan1 hastane odasinda; “6tekinin

96 Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve Oliim, 192.
97 Spellman Oliimiin Kisa Bir Tarihi, 14.
98 Bauman, Oliimliiliik, Oliimsiizliik ve Diger Hayat Stratejileri, 12.
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kayb1”yla yiizlesen Katja’yr da yalniz birakacaktir. Nitekim en yakin
arkadasi da ayrilmak iizereyken ‘“her zaman yanindayim, istedigin
zaman ara” sOylemi: “Ben de nihayet ara verdigim kutsal konforu-
ma dénmeliyim. Gercek su ki kendi baginin ¢aresine bakmalisin ve
bana kendimi koétii hissettirecek abartili tepkilerden liitfen ka¢in™ ri-
casini alt metinle fisildar ve Katja’y1 icinde yiikselen aci dalgasiyla
bas basa birakir. Katja topluma yeniden kabul edilmek icin toplumsal
huzursuzlugu cagristiran travmasini maskelemeli ve bu maskeyi sa-
dece en giivenli 6zel alaninda ¢ikarmalidir. Nitekim Katja soyunmak
ve giyinmek i¢in kullandig1 6zel alanina matemini yasamak gibi bir
islev eklemek zorunda kalir. Dolayisiyla ¢cagimizda matemin yasak-
lanmasi kisiyi, ya ise bogularak kendini unutmaya itmekte ya da nev-
rotik semptomlar egliginde intihara stirtiklemektedir.” Mamafih Katja
insanlart kendi kuytu kégselerine hapseden yagmurun kasvetli atmos-
ferinde modernitenin skandal olarak niteledigi yakinini kaybetmenin
agirliging i¢i su dolu kiivette kestigi bileklerinden akan kaniyla hafif-
letmek, dolayisiyla intihar ederek bu utanca bir son vermek istemis-
tir. Korku, keder, 6fke, umutsuzluk, kirginlik, katlanma, karst koyma,
acima, hirs, bagari, umarsizlik gibi 6liime karsi tepkileri birlikte absor-
ve eden toplumsalligin kapi disar1 edilmesiyle modern 6zne, bu tep-
kilerden birine yenik diigmekte ve oraya zincirlenmektedir.'® Ciinkii
Katja, sevme enerjisi ve arzu nesnesi olarak libidonal yatirrminin ana
unsuru olan en sevdiklerini kaybetmenin aci deneyimini tek bagina
yasamakta cok sevdigi nesnenin veya kisinin kaybolmasindan dogan
yas ve melankoli i¢cinde bogulmaktadir. Bu anafordan ¢ikabilmesi icin
o nesne ve kisiler tizerindeki libidonal yatirimlarini geri ¢cekmeli ve
psisik topografyasini yeniden diizenlemelidir. Bunun i¢in ona yeni al-
ternatifler sunan toplumsalliga ihtiya¢ duyar. Modern toplum ise olii-
yii, 6liimii ve olii yakinini kusarak icinden atmaya ve huzursuzluga
yol agan isaretcileri silmeye meyillidir."" Oyle ki modern toplum, bir
yandan 6liimtin izlerini kamusal alandan silerken 6te yandan pozitivist
paradigmay1 hatirlatan otokrat bir hemsire edasiyla “sus” isaretini 6lii
yakinlarii susturmakta kullanmaktadir. Dolayisiyla bir ¢esit “Omer-
ta” s6zlesmesiyle hal dili baglanan ve dili lal kesilen Katja, varolusu-

99 Eries, Bat’da Oliim’iin Tarihi, 224.
100 Bauman, Oliimliiliik, Oliimsiizliik ve Diger Hayat Stratejileri, 15.
101 Adkins, Arzu ve Oliim- Hegel- Heidegger- Deuze-, 22.
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nu krize stiriikleyen suskunluktan kurtulabilmek ve kendisine yaban-
cilagan modern kiiltiire karst son soziinii soyleyebilmek i¢in siddetin
diline yani 6z kiyima bagvurur.

Sonug¢

Evrende var olan her seyin bir nedeni olmasi, o seyin dogaya ve insana
kars1 anlamli bir s6zii oldugu gercegini de i¢inde barindirir. Bilim ise neden-
sellik dilini ¢oziimleyerek doga ve onu kusatan evrenle iletisime gecer. Insan
bu iletisimi modern paradigmanin sinirlarina hapsettiginde ele gecen yalnizca
teknik glic ve bu glice yaslanarak doga ve toplumlar tizerinde kurdugu ege-
menlikler olmustur. Insan bu paradigmada gii¢lii olmak veya giigsiiz olmak
gibi iki sinifa indirgenmis, performans toplumunun bir tiyesi olarak da giiclii
olmak i¢in neden sonug iligkisinden elde edecegi azami basar1 ve faydaya
odaklanmigtir. Ne var ki 6liim olgusu, giice dayalr iktidarin her an yerle bir
olabilme gercegini hatirlatirken modern bireyin tiim c¢abasini, diinyaya dair
tiim iddialarini, yagama yonelik tiim anlamlandirmalarini sarsmakta ve yerin-
den etmektedir. Nitekim pozitivist perspektiften okudugu dogay1 sekiiler bir
dille insana terciime eden Modern paradigma, varolusun kadim diyalektigine
son veren Oliim olgusunu izah edemeyerek anti-eskatolojik bir tutumla sus-
turmaya caligmistir. Calismanin ortaya koydugu sonuglar, yukarida 6zetlenen
anti-modern okumay teyit etmektedir. Bu ¢ercevede ilk gbze carpan, 6liim
gercegini yok sayan modernizme 6zgii nihilist tutumun sessizligidir. Nitekim
“Paramparga” filminde goriildiigii tizere 6liimiin ve kisi kaybina ugrayanin ilk
mubhataplarinin adli kolluklar, saglik gorevlileri ve cenaze levazimatg¢ilarinin
oldugu goriilmiis, onlarin da tagidiklar1 yonetmelik dili ve pozitivist bir alig-
kanlikla hicbir tist anlatiya izin vermeyen tisluplari, varolugun bir parcasi olan
6liimiin eksik terciime edilmesine yol agmustir.

Calismada goze carpan olgulardan biri de act ve hazdan miitesekkil me-
rak duygusuyla bir araya gelen pasif bir izleyici kitlesidir. Modern 6ncesi
donemde bir baskasinin acina tanik olmanin gizli sehvetiyle bir araya gelen
topluluklara rastlamak olagandir. Ancak giintimiizdeki izleyici kitlesi, sos-
yal medya araglartyla bir baskasinin acisina taniklik etmenin asiri tatminine
maruz kalmig dolayistyla tinsel uyaricilart kérelmis, bir bagkasinin 6liimii ve
kisinin ugradigi ac1 seyleserek seyirlik malzemeye doniigsmiistiir. Dolayisiyla
kisinin kaybina ugrayan 6zne, ibret vesikasi olarak rahatlatici bir 6giit konu-
muna itilmistir. Ote yandan kolektif teselli ritiiellerinin profesyonel ekiple-
re ihale edilmesi ve 6liimiin tiimiiyle tibbi terimlere indirgenmesi, toplumu
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kisiye, kisiyi de kendine yabancilastirmakta ve bu savrulma siddete neden
olmaktadir. Calismada kisinin kendini yargilamasinin 6zkiyima bagkalarinin
yargilamasinin ise 6tekine yonelik siddete yol acgtigi goriilmektedir. Ayrica
calismada modern toplumun kutsallar1 olarak gériilen basariya odaklr isten,
kesintisiz konfor arayisindan ve tiiketim aligkanliklarindan miitevellit profan
aligkanliklarin, 6tekiler nezdinde kisi kaybina ugrayan 6znenin bir siire sonra
tehdit olarak goriilmesine ve iligki aginin disina ¢ikarilmasina neden oldugu
gOrtilmiistir.

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak™ filminde &liimle birey arasinda
varilan kadim anlagmaya binaen 6liim, yasam nehrinin yan1 bagindan kendi
mecrasina dogru akmasina izin verir. Oliimle yasam arasindaki kurulan anlam-
It sulh, insani iligkilere de yansimakta gecikmez. Nitekim filmin bir anlamda
serimi olan 6liim temal1 sahnelerinde sozlii veya gorsel higbir siddet unsuruna
rastlanilmaz. Cilinkii dogumla birlikte ete ve kemige biiriinen varolusun tinsel
yani, gercekligini ve o gerceklige giydirilen anlamliligir korumaktadir. Gele-
neksel toplumlara 6zgii 6liime yiiklenilen bu tinsel anlam, san, onur, vefa ve
ruh gibi ahlaki ve metafizik kavramlara hayat vermis, kisinin yasam kadar
oltime de saygi duymasini melekelestirmistir. Buna gore 6ldiirme diirttisiine
ve eylemine ket vuran, vicdanin devreden ¢iktig1 zamanlarda gelenege dayali
bir otokontrole izin veren bu anlamlilik, kiginin hem varolusuna hem Tanr1’ya
hem dogaya hem de 6liime karst mutedil tepkiler gostermesini saglamistir.

Paramparca filminde ise modern tibbin, 6liimii diielloya davet etmesi, po-
zitif epistemolojinin doganin diginda ve tistiinde kalan her tiirlii anlamlandir-
ma cabalarini yermesi ve sosyal bir olgu olan 6liimiin toplumdan stiriilmesi,
modern 6zneyi higligin anlamsiz dehsetiyle bas basa birakmustir. Oyle ki ne
sosyal ne genetik ne akademik ne de teknolojik 6liimsiizliigiin 6rtbas edeme-
digi hi¢ligin anlamsi1zlig1, ¢ivili bir yatak gibi insan bilincini kanatmakta derin
duygu yatirimlari yaptig1 yakinlarinin 6liimleriyle ruhunu filmin adiyla soyle-
yecek olursak paramparca etmektedir. Ayrica “Hayata Rovesata Ceken Adam,
2015” ( En Man Som Heter Ove)'%? adl1 filmde 6ne ¢ikan mezarlik kiiltii, 6lii-
niin azizlestirilmesi ve kisisellestirilmesi ‘“Paramparca” filminde yer bulama-
mis, yas siireci krize doniigen karakter, kaybettiklerini kisisellestiremeyerek
kati bir umutsuzluga siiriiklenmistir. Ote yandan 6liimiin tiim hatirlaticilarin
konfora takas eden modern birey, yasam kalitesi idealiyle oyalanmakta, kapi-
tal sistem tarafindan somdirtilen hayat sermayesine tehdit olusturabilecek tiim

102 Hannes Holm, Hayata Rovesata Ceken Adam (Film: 2015), 01:015:00-01:05:56.
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ihtimallere siddetle mukabele etmektedir. Bu siddet 6tenazi ve intihar ile ken-
disine yonebilecegi gibi saldirganlik ve cinayetle de Gtekini dogrudan hedef
alabilmektedir. Nitekim filmin serimindeki bombal1 saldir1 ve final sahnesin-
deki intihar eylemi, yabanil 6liimle tetiklenmis siddetin kac¢inilmazligina vur-
gu yapmaktadir. Buna gére modern 6znenin dogaya karsi kurdugu tistiinliik
oltimle birlikte skandala doniismekte, ecel yayindan ¢ikan ok, hiimanist bir
romantizm ve trans hiimanist fantezilerle zaman kazanmaya ¢alisan modern
toplumun kalbine narsistik bir siddetle saplanmaktadir. Tagrada ise 6liim, giin-
diiziin geceyi gecenin de giindiizii agirladigi kozmik devinime eklemlenmek-
te, siral1 ayriliklarin yek@inu olan ebedi vuslatin sevincine; ontolojik sozlesme-
nin vaadi olan kesintisiz miikfatin heyecanina donilismekte, mistik bir ahdin
taraf1 olarak el¢iye zeval olmaz kabilinden agirlanmaktadir.

Sonug olarak geleneksel ve modern paradigma baglaminda iiretilen 61ii-
me yonelik tepkiler ve 6liim sonrasi yasanan kritik yas siireci, geleneksel pa-
radigma agisindan yas kiilttirtintin folklorik bir ezbere doniiserek hissizlesme
riskini; modern paradigma acisindan ise yabanilesen 6liim algistyla yabanci-
lagmaktan ve yalniz birakilmaktan dogan siddeti kaniksama tehlikesini i¢inde
barmdirmaktadir. Oyle ki tinden soyutlanan 6liim sey-e doniisiirken 6ldiirme
eylemi de seylesmekte, sadece bir sey olarak sadir olan siddetin neden oldugu
yikimlar akli, dini ve vicdani muhakemeye konu olmaktan ¢ikmaktadir.
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