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SZYMANOWSKI’NIN OP.42 MEFTUN MUEZZININ SARKILARI ADLI ESERININ SOZ VE
MUZiK BAGLAMINDA iNCELENMESI

An Examination of Szymanowski's Op.42 Songs of an Infatuated Muezzin In The Context of Lyrics
And Music

Biilent YUKSEL"

(074

Karol Szymanowski’nin Op.42 Meftun Miiezzinin Sarkilart (Piesni Muezina Szalonego) adli eserinin miizikal,
metinsel ve diisiinsel yonleri bu makalenin konusunu olusturmaktadir. Meftun Miiezzinin Sarkilari’nda “Dogu” ve
“Islam” etkilerinin, bu etkilerin “Dogu” ya da “Islam”in kaynak materyalleriyle iliskisi ile metni destekleyen miizikal
yap1 Ogelerinin bilinmemesi, bu ¢alismanin problemi olarak belirlenmistir. Bu ¢aligma ile elde edilecek verilerin,
bestecilerin diisiinsel diinyalarini besleyecegi ve zenginlestirecegi kiymetlendirilmektedir. Bu kapsamda, ¢alismanin
amaci; Meftun Miiezzinin Sarkilari’nin felsefi arka planini, metinde ve miizikte dikkat ¢ceken 6zellikleri, metin-miizik
iliskisini ve miizikal yapiy1 analiz ederek ortaya koymaktir.

Bu c¢aligma, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman inceleme teknigine gore yiiriitiilmiistiir. Dokiiman inceleme
teknigiyle elde edilen veriler ile Op.42 Meftun Miiezzinin Sarkilari’nin nota ve ses kaydi analiz edilerek, yapitin metinsel
ve miizikal diizlemlerinde 6ne ¢ikan unsurlar1 (kavram, aralik, akor vb.) ortaya konulmustur.

Yapilan ¢alismalar sonucunda; Szymanowski’nin, Meftun Miiezzinin Sarkilari’nin yaratim siirecinde “Dogu” ve
“Islam™in kaynak materyalleri yerine kendi sezgi ve izlenimlerine bagvurdugu gériilmiistiir. Sarkilarda Allahuekber,
bismillah ve miiezzin gibi simgesel ifadeler disinda “Dogu” ve “Islam” kiiltiirii ile dogrudan iliskilendirilebilecek baskaca
bir ifadenin bulunmadigi, anlatimi ve duygulari destekleyen miizikal bir atmosfer olusturma diisiincesinin gozetildigi,
“Dogu” ve “Islam”a dair imgelerin, kiigiik/artirilmis ikili araliklarinin baskm oldugu ezgisel gizgilerle yansitildig:
sonucuna varilmustir.

Anahtar Kelimeler: Karol Szymanowski, Meftun Miiezzinin Sarkilar1, Dogu, miiezzin, Islam.

ABSTRACT

The musical, lyrical and intellectual aspects of Karol Szymanowski's Op.42 Songs of an Infatuated Muezzin (Pie$ni
Muezina Szalonego) constitute the subject of this article. Unawareness of relationship between “Eastern-Islamic”
influences and reference materials of “East-Islam”; musical structure components that support the lyrics of the piece was
identified as the problem. Data obtained from this study is considered to enrich the intellectual worlds of composers. In
this context, the aim of the study is analyzing and establishing the philosophical background of the piece, the
characteristics in lyrics and music, lyrical-musical relationship, and its musical structure.

Document review technique, a qualitative research method, is used in this study. By analyzing data gathered through
the document review technique, the notation and sound recordings of the piece, the prominent elements of the piece at
the lyrical and musical levels (conceptual, interval, harmonical, etc.) were presented.

Examination demonstrated that Szymanowski applied his own intuitions and impressions instead of the “Eastern-
Islamic” resources, only expressions that could be associated with “Eastern-Islamic” culture were Allahuekber,
bismillah, muezzin. The idea of creating musical atmosphere that supports expression and emotions/feelings was
observed, and the images regarding the "East-Islam" were reflected via melodic lines where minor or augmented seconds
dominate.
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EXTENDED ABSTRACT

In some of Szymanowski's works, the influences of Eastern culture can be seen. Salome, Love Songs of Hafiz,
Symphony No.3, 4 Songs from Tagore, Songs of the Infatuated Muezzin and King Roger can be given as examples
of such works. It is understood that the composer's interest in the Eastern culture started during the First World
War years. During this period, he read the poems of the Iranian poet Hafiz-1 Sirazi (1325-1390) from the German
translation of Hans Bethge (1876-1946). Szymanowski also went on a short trip for approximately a month in

1914, covering Tunisia and Algeria, and was very impressed by this trip.

Reducing Szymanowski's interest in the poems of such poets as Mevland and Hafiz-1 Sirdzi to only a
geographical region or Islam is a superficial approach lacking profoundness. An examination of his works that can
be associated with the Eastern culture reveals the prominence of a spectrum ranging from Jewish stories to
Anatolian mythology, from Thousand and One Nights (Arabian Nights) to Indian poetry. Therefore, it is clear that
there is a holistic image of the East in Szymanowski’s mind, whichparallels the understanding of the French

impressionists.

The lyrics to Songs of the Infatuated Muezzin were written by the Polish poet and amateur composer Jaroslaw
Iwaszkiewicz (1894-1980). Iwaszkiewicz initially planned to write these lyrics himself, which is not a “rewritten”
text or translation. However, the meeting of Szymanowski and Iwaszkiewicz on a train journey in September 1918
changed this plan. On this train journey from Kiev to Odessa, lwaszkiewicz has Szymanowski listen to the lyrics
of Songs of the Infatuated Muezzin, accompanied by a short music he composed. Szymanowski loves the lyrics
and music. Then, he decides to compose these words to consist of six songs. Consequently, Szymanowski
composed one of his most important works, Songs of the Infatuated Muezzin, for soprano solo and piano in 1918.

Then, in 1934, he wrote the orchestral version of the work.

The musical, lyrical and intellectual aspects of Karol Szymanowski's Op.42 Songs of an Infatuated Muezzin
(Piesni Muezina Szalonego) constitute the subject of this article. The literature review shows the absence of studies
on this subject in the Turkish language. The unawareness regarding “Eastern” and “Islamic” influences, their
relationship with the reference materials of the “East” and “Islam”, and the musical structural components
supporting the lyrics of Op.42 Songs of an Infatuated Muezzin of Szymanowski, who was nurtured by Poland’s
national resources, and was identified as the problem to be addressed. Via this treatise, it is considered that
revealing reflections of the relations between cultures on works of art will nurture and enrich the intellectual worlds
of composers. In this context, the aim of the study is to analyze and establish the philosophical background of the
work titled Songs of an Infatuated Muezzin, the prominent features in lyrics and music, the lyrical-musical

relationship, and its musical structure.

This study was conducted in accordance with the technique of document review, which is a qualitative research
method. By analyzing data gathered through the document review technique, the notation and sound recordings
(of original piano version dated to 1918) of Op. 42 Songs of an Infatuated Muezzin, the prominent elements of the

work at the lyrical and musical levels (conceptual, interval, harmonical, et cetera) were presented.

Songs of the Infatuated Muezzin depicts an ecstatic muezzin, who opens his heart and calls out to Allah and

passes out during this call.
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The dialogues of this song take place between the muezzin, Allah and the beloved. The muezzin, who thanks

Allah for the existence of his beloved, becomes enamored with love.

It is seen that the most important concept underlined in the Songs of the Infatuated Muezzin is "love". In this
work, love is reflected from the perspective of a muezzin. The presentation of love from this perspective can be
explained by the fact that the composer was influenced by a muezzin who recited the evening prayer during his
trip to Tunisia and Algeria in 1914. Moreover, it can be said that Szymanowski empathized with this muezzin. In
the work, the muezzin opens his heart and calls out to Allah, gives thanks to Allah for the existence of his beloved,
and passes out with ecstasy during this gratitude. It can be said that the description of the state of ecstasy, which

is an important structural element of the work, is exaggerated and unrequited in terms of Islamic practice.

The "lover's body", which is at the forefront in the fourth and sixth songs, can be evaluated within the scope of

eroticism.

When Songs of the Infatuated Muezzin is viewed from a musical perspective, it is seen that an atmosphere that
supports expression and emotions is created. Instead of the musical materials and instruments of the "Eastern"
geography, which is the scene of the work, Szymanowski used the instruments of Western music he was trained
and knew. It was concluded that there were no other expressions in the songs could be directly associated with the
"Eastern” and "Islamic" culture except for symbolic ones as Allahuekber, bismillah and muezzin. In this context;
from the Western musical perspective, "East” and "Islam” were reflected via melodic lines where minor or
augmented seconds dominate. In addition to these, it is seen that the Hiizzam magam scale notes and octatonic
(progressive with half-whole steps) scale notes are used as essential materials in the melody line. It is noteworthy
that the Hiizzam maqam scale notes overlap with the octatonic scale notes progressing in half-whole steps.
Melismatic vocal writing, which is one of the remarkable aspects of the work, is one of the elements that support

the imagery of the "East" dominated by verbal culture.

It is seen that chords obtained from different uses of m3 (minor third) and P4 (perfect fourth) intervals in the
harmonic plane are predominantly used. In addition to these chords, augmented fifth chords are also used as an

expressive tool.

The first song is the source of structural material for the other songs.
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Karol Szymanowski (1882-1937), Frédéric Chopin’den (1810-1849) sonra Polonya’nin yetistirdigi 6nemli
bestecilerden biri olarak kabul edilmektedir. Bestecilik dilinin ulusal kaynaklardan beslendigi acik olsa da
hayatinin bazi dénemlerinde farkli arayislarinin oldugu, baska iilkelerin miiziklerinden etkilendigi goriilmektedir.
Ozellikle senfonik yapitlarinda Alman ve Rus miiziginin etkili oldugu sdylenebilir. Rona, 1906-1908 yillari
arasinda Berlin’de yasayan Szymanowski’nin, bu déneme kadar agik bir sekilde basta Richard Strauss (1864-
1949) ve Max Reger (1873-1916) gibi Alman besteciler ve Alman miiziginin etkisinde oldugunu belirtir (Rona,
2013: 39). Oransay, 2. Senfoni’nin Szymanowski’nin Alman etki alanindan ¢ikarak Rus etkisi altina girdiginin
kanitt oldugunu ve bu yapitin “Skriabin’in uyumsal evrimine kosut” gittigini ifade etmektedir (Oransay, 1977:
328).

Bunlarm yaninda Szymanowski’nin ¢ogu yapitinda Dogu kiiltiiriiniin etkileri goriilmektedir. Salome, Hdfiz in
Ask Sarkilari, 3. Senfoni, Tagore Sarkilar, Meftun Miiezzinin Sarkilar: ve Kral Roger bu yapitlara 6rnek olarak
gosterilebilir. Bestecinin, Dogu kiiltiiriine olan ilgisinin 1. Diinya Savas1 yillarinda basladigi anlagilmaktadir. Bu
donemde, Iranl sair Hafiz-1 Sirazi’nin (1325-1390) siirlerini, Hans Bethge’nin (1876-1946) Almanca gevirisinden
okumustur (Rona, 2016: 4). Szymanowski ayrica, 1914 yilinda Tunus ve Cezayir’i kapsayan yaklasik bir ay siiren

kisa bir geziye ¢ikmis (Zeranska-Kominek, 2008: 39) ve bu geziden ¢ok etkilenmistir.

Szymanowski’nin, Mevlana ve Hafiz-1 Sirdz1 gibi sairlerin siirlerine olan ilgisinin, yalnizca bir cografi bolgeye
ya da Mislimanliga indirgenmesi, yiizeysel ve derinlikten yoksun bir yaklagimdir. Dogu kiiltiirii ile
iliskilendirilebilecek yapitlar1 incelendiginde, “Yahudi kissalarindan Anadolu mitolojisine, Binbir Gece
masallarindan Hint siirine dek uzanan bir yelpaze goze carpmaktadir. Dolayisiyla Szymanowski’de biitiinsel bir
Dogu imgesinin var oldugu agiktir. Bu durum, Fransiz izlenimcilerinin anlayisiyla paralellik sergiler” (Rona, 2013:
40).

Bu makalede Karol Szymanowski’nin Op.42 Meftun Miiezzinin Sarkilar1 (Piesni Muezina Szalonego) adl
eserinin miizikal, metinsel ve diigiinsel yonleri incelenmektedir. Yapitin ana temalar1 “ask”, “vecd hali” ve
“sevgilinin bedenidir”. Bat1 miizigi malzemeleri ile kurgulanan miizikal yapida ise kii¢lik ve artirtlmis ikililerin
hakim oldugu ezgisel ¢izgiler ile k3 ve T4’li araliklarin farkli kullanimlarindan elde edilen akorlarin 6ne ¢iktigi

goriiliir.

Karol Szymanowski’nin yapitlar1 {izerine daha once yapilmis olan diger calismalardan bazilar1 sunlardir:
Stephen Downes’in Szymanowski, Eroticism and the Voices of Mythology adli kitabi, Bertan Rona’nin Karol
Szymanowski 'nin Oryantal-Empresyonist Donemi Yapitlarinda Goézlenen Dogu Kiiltiirii Etkilerinin Bestecinin
“Op.27, Uciincii Senfoni”’si Baglaminda Incelenmesi adli yayimlanmamis doktora tezi ve “Szymanowski’nin
Uciincii Senfonisinde Dogu Kiiltiiriiniin Etkileri” adli makalesi, Alistair Wightman’in Karol Szymanowski His Life
And Work ve Szymanowski On Music adli kitaplart ve “Szymanowski and Islam” adli makalesi, Yukari Yano nun
Piesni Muezina Szalonego, Op. 42 (Songs of An Infatuated Muezzin) by Karol Szymanowski adli yayimlanmamis
doktora tezi, Slawomira Zeranska-Kominek’in “The Problem of Orientalism in the Music of Karol Szymanowski”
adli makalesi, Emel Funda Tiirkmen’in “Kiiltiirlerarasi iliskilerde Miizigin Rolii ve Onemi Karol Szymanowski’de
Anadolu Izleri” adli makalesi, Beyza Yazgan’in Karol Szymanowski’'nin Op.29 Metopes’i adli yayimlanmamis

sanatta yeterlilik tezi, Zdzislaw Jachimecki’nin “Karol Szymanowski” adli makalesi.

Hedefinde insan olan sanat yapitlarinin farkli kiltiirler arasinda bir koprii olma ve o kiiltiirleri etkilesime sokma

ozelligi de bulunmaktadir. Kiiltlirler arasindaki iliskilerin sanat eserleri iizerindeki yansimalarinin ortaya
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cikarilmasinin, sanatgilarin diistinsel diinyalarini besleyecegi ve zenginlestirecegi kiymetlendirilmektedir. Bu
baglamda Szymanowski’'nin “Dogu” ve “Islam™ konu alan Meftun Miiezzinin Sarkilar1 adli yapitinin
incelenmesiyle elde edilecek sonuglarin, bestecilere yaratim siirecinde yeni yaklagimlar sunacagi ve kiiltiirler arast
iliskileri gelistirecegi degerlendirilmektedir. 2014 yilinda, 31. Ankara Uluslararas1 Miizik Festivali’nde, Tiirkiye-
Polonya arasindaki diplomatik iligkilerin 600. y1l1 olmas1 sebebiyle Szymanowski’nin bazi yapitlariin iki {ilke
miizisyenlerinin ortak katkilariyla seslendirilmesi, bu konunun kiiltiirler arasi iligkilere etkisini gdsteren

orneklerden biridir.
Yontem

Bu caligmada, nitel aragtirma yontemlerinden yararlanilmigtir. Nitel arastirma, “gdzlem, goriisme ve dokiiman
analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildig1, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil
bir bi¢imde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma” olarak tanimlanmaktadir (Yildirim ve
Simsek, 2008: 39). Nitel arastirmalarda sayisal verilere ve istatistiklere daha az yer verilirken sozlii ve nitel
analizlere daha ¢ok vurgu yapilir (Karatag, 2015: 64). Arastirma verileri dokiiman inceleme/analizi teknigiyle elde
edilmistir. Nitel aragtirma yontemlerinden biri olan dokiiman inceleme/analizi, arastirmada incelenen olgu veya
olaylarla ilintili bilgiler igeren yazili belgelerin ayrintili olarak taranmasi ve bu bilgilerden yeni bir biitiinlilk

olusturulmasi olarak adlandirilir (Baltaci, 2019: 376).

Bu ¢aligmada, Karol Szymanowski ve Op.42 Meftun Miiezzinin Sarkilari’n1 konu alan kitap, makale, tez ve
benzeri yaymlar taranmis; bestecinin yasami, diigiinsel diinyast ve kompozisyon anlayisi hakkinda veri
toplanmistir. Meftun Miiezzinin Sarkilari’nin nota ve ses kaydi analiz edilerek, analiz sonucu elde edilen veriler

arastirmacinin armoni, kompozisyon ve miizikoloji bilgileri 1s18inda yorumlanmustir.

BULGULAR ve YORUM
Op.42, Meftun Miiezzinin Sarkilar1 (Piesni Muezina Szalonego)

Meftun Miiezinin Sarkilari 'min sozleri Polonyali sair ve amator besteci Jaroslaw lwaszkiewicz (1894-1980)
tarafindan yazilmstir. “Yeniden yazilan”! bir metin ya da ¢eviri olmayan bu sozleri, Iwaszkiewicz 6nceleri kendisi
bestelemeyi planlamistir. Ancak Szymanowski ve Iwaszkiewicz’in, 1918 yilinin Eylil ayindaki bir tren
yolculugunda bulugmalar1 bu plani degistirmistir. Kiev’den Odessa’ya yapilan bu tren yolculugunda, Iwaszkiewicz
Meftun Miiezinin Sarkilari’’nin sozlerini kendi yazdigi kisa miizikler esliginde Szymanowski’ye dinletir.
Szymanowski sézleri ve miizikleri ¢ok begenir. Bunun iizerine bu sozleri alti sarkidan olusacak sekilde
bestelemeye karar verir. Szymanowski en dnemli yapitlarindan biri olan Meftun Miiezzinin Sarkilari 'n1 soprano
solo ve piyano i¢in 1918 yilinda besteler. 1934 yilinda ise yapitin orkestra versiyonunu yazar. Meftun Miiezzinin

Sarkilari nin alt1 sarkidan olusan bolim basliklari sdyledir:
1. Allah, Allah, Akbar, Allah! (Allah, Allah, Biiyiik, Allah)
2. 0O, ukochana ma! Allah, Bismillah, Allah! (Ah sevgilim! Allah, Bismillah, Allah)

3. Ledwie blask stonica zloci dachy wiez (Yiikselen Giines, kulenin kubbesinde parliyor)

! Yeniden yazma genel olarak, hangi tiirden olursa olsun, nceki bir metnin, onu taklit eden, déniistiiren, agik ya
da kapali bir bigimde ona gonderen bir bagka metinde yinelenmesi olarak tanimlanir (Aktulum, 2000: 236).
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4. W potudnie miasto biate od gorgca (Ogle vakti sehir sicaktan bembeyaz)
5. O tej godzinie, w ktdrej miasto $pi (Sehirin uyudugu bu saatte)
6. Odesztas w pustynig zachodnig (Bat1 ¢6liine gittin)

Sozel anlatim gelenegi Dogu kiiltiiriinde énemli bir yer tutmaktadir. fran ve Arap edebiyatindaki koklii ve
zengin siir gelenegi birgok Batili sairi ve besteciyi etkilemistir. Rona, insan sesinin litiirjik? [ayinsel] kullanimmnim
binlerce yillik kadim Yahudi kiiltiiriinden, Hz. Davud’un ilhahilerinden gegip, Bilal-i Habesi’nin okudugu ilk
ezanla giintimiize degin ulagtigin1 belirtir (Rona, 2013: 47-48). Meftun Miiezzinin Sarkilar1 da Szymanowski’nin

bu konuya ilgisini ortaya koyan yapitlarindan biridir.

Meftun Miiezzinin Sarkilar’’nin Soézleri
1. Sarka: Allah, akbar, Allah [Allah, biiyiik, Allah].
Allah, Allah, Akbar, Allah!
[Allah, Allah, Biyiik, Allah!]
wiem, ja dobrze wiem, zZe ciebie stworzyl Allah bym jego chwallil,
[Biliyorum, Evet, Biliyorum Allah, siikretmem i¢in seni yaratt, ]
bo czyz nie majgc ciebie bytbym Szalonym Muezzinem?
[Ciinkii sensiz Meftun Miiezzin olur muydum?]
Bo czyzbym wysylal w niebo glos wychwalajgcy Allaha,
[Sesimi cennete yoneltip Allah'a hamdeder miydim?]
nie myslgc ze dzwiek jego zbudzi ciebie!
[Onun sesinin seni bir sekilde uyandiracagini diigiinmeden!]
Allah, Akbar, Allah!
[Allah, Biiyiik, Allah!]
2. Sarki: O, ukochana ma! [ah sevgilim!].
O, ukochana ma! Allah, Bismillah, Allah!
[Ah sevgilim! Allah, Bismillah, Allah!]
Do ciebie modli si¢ moj glos pieciorako
[Bes kere sesim sana dua ediyor]
Allah, Bismillah, Allah!

[Allah, Bismillah, Allah!]

2 Litiirji: Kutsal kilise ayininin igerigini olusturan metinlerin ve gelenegin biitiinliigiine verilen isimdir (Boran ve
Seniirkmez, 2010: 15).
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Bo wiem, ze w nocy i w czas poludnia i czasu gwiazdy porannej
[Ciinkii biliyorum ki gece, 6gle ve sabah yildiz1 vaktinde,
czekasz na moj steskniony zew!

[Ozlem ¢agrimi bekliyorsun!]

Allah, Bismillah, Allah!

[Allah, Bismillah, Allah!].

3. Sarky: Ledwie blask stonca zloci dachy |yiikselen giines kule tepelerini zar zor yaldizladi].

Ledwie blask stonca zloci dachy wiez, moj glos posytam tobie.
[Yiikselen giines kule tepelerini zar zor yaldizladi; sesimi sana gonderiyorum]|
Wiem, ze w poranka spokoju ufasz w jego srebrny ton!
[Sabah huzurunda giimiis tonuna giivendigini biliyorum!]
Zbud? sig, zbud? i przyslij wraz ze stonkiem
[Uyan, uyan ve dogan giinesle gonder]
Twoj pierwszy usmiech, o luba! Allah! Allah!
[1lk giiliisiinii, ah sevgilim! Allah! Allah!]
4. Sarki: W potudnie [6glen].
W potudnie miasto biale od gorgca,
[Ogle vakti sicaktan bembeyaz bir sehir]
Baseny pluszczq wilgotng zielenig.
[Havuzlar 1slak yesille dalgalaniyor]
Wzywam na chwalbe Allaha po to jedynie,
[Allah'a hamd i¢in ¢agrida bulunuyorum]
bys do kgpieli zdziala szaty barwne.
[Sadece renkli ciibbelerinizi banyodan 6nce ¢ikarmaniz igin]
Wezwanie moje codzien sprawia cud, cud twojej nagosci!
[Her giin benim ¢agrim bir mucize yaratiyor, ¢iplakliginizin mucizesi!]
5. Sarka: O tej godzinie [su anda].
O tej godzinie w ktorej miasto spi, o olali! o olali!
[Sehrin uyudugu bu saatte, ey olali! Ey olali!]

Zbudzcie si¢ chwali¢ Allaha!
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[Allah'a slikretmek icin uyanin!]

Wstan stary kupcze, by chwalic¢ Allaha A! liczgc swe perly.
[Kalk, yash tiiccar, Allah'a siikretmek icin! Ah! Incilerinizi saymak.]
Wstan ty niewiasto, by chwali¢ Allaha, czekajgc na junaka.
[Ayaga kalk kadin, Allah'a hamd etmek i¢in, delikanliy1 bekliyor.]
Tylko ty o luba utulona snem, o olali! o olali!

[Sadece sen, ey sevgili, riiyalarda yuvalanmis, ey olali! Ey olali!]
Jjak lotus Spij skulona.

[Lotus ¢igegi gibi kivrilmis uyku].

6. Sarki: Odeszlas w pustynie [¢ole gittin].

O olio, o olio! Odeszlas w pustynie zachodnig!

[Ey olio, ey olio! Bati ¢6llerine gittin!]

O olio! O tej godzinie juz twe biale cialo

[Ey olio! Bu saatte beyaz viicudun artik]

Nie zna kropelek srebrnych wod.

[Bilmiyor simli su damlalarimni]

W suchych piaskach swe ciato w zachodniej nurzasz pustyni,
[Bat1 ¢oliiniin kuru kumlarma daldiriyorsun viicudunu]

i serce moje piasek rozigki.

[Ve kalbimi ¢6] kumu besliyor]

Miast wody stodkiej kochania pije! O olio! O olio.

[Sevginin tatli suyu yerine! Ey olio, ey olio!]

Meftun Miiezzinin Sarkilari, Allah’a kalbini acarak ona seslenen ve bu seslenis esnasinda kendinden gegen,

vecd igindeki bir miiezzini betimler.

Sarkinin diyaloglar1 miiezzin, Allah ve sevgili arasinda gegmektedir. Sevgilinin varligi nedeniyle Allah’a

stikreden miiezzin, agk ile meftun olmustur.

Yapitin sozleri incelendiginde “Dogu” ve “Islam” ile dogrudan ve dolayli olarak iliskilendirilebilecek
ifadelerin oldugu goriilmektedir. Dogrudan iliskilendirilebilecek ifadeler sunlardir: ilk sarkida “Allah, akbar,
Allah”; ikinci sarkida “Allah”, “bismillah”, {igiincii sarkida “Allah”; besinci sarkida “Allah’a siikretmek” ve
“Allah’a hamdolsun”.

Dolayli olarak iliskilendirilebilecek ifadeler ise ikinci ve dordiincii sarkilarda goriiliir. Bu dogrultuda ikinci

sarkidaki “sabah, 6glen ve aksam 6zlem ¢agrini bekliyorum” ifadesinin namaz ve namaz vakitlerine; dordiincii
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sarkidaki “sadece renkli ciibbelerinizi banyodan dnce ¢ikarmaniz igin” ifadesinin ise Islam pratiklerinden gusiil

abdestine yonelik bir gonderme olabilecegi degerlendirilmektedir.

Ikinci sarkinin sozlerinde dikkat ¢eken hususlardan biri de “bes kere sesim sana dua ediyor” ifadesidir. Zira

bes kez yinelenen duanin namaz vakitleri ile iliskili olabilecegi degerlendirilmektedir.

Ugiincii sarkmin sozlerinde dikkat ceken ilk husus ise “Allah” kelimesine yalnizca sonda yer verilmesidir.

Altinct sarkida ise bu sdzciige hig yer verilmemistir.

Bunlarin diginda dordiincii sarkida “giplakligin mucizesi” ve besinci sarkida “Lotus ¢igegi gibi kivrilmis uyku”
ifadeleri de dikkat ¢ekmektedir. “Ciplaklik” temasi toplumlarin i¢inde bulunduklar1 tarihsel, diisiinsel ve
sosyolojik siireclere gore siirekli doniiserek cesitli anlamlarda algilanmus ve ifade edilmistir. Ornegin ilkel
toplumlarda lireme ve bereketi simgelerken, Bati’da kilisenin baskisinin egemen oldugu Ortagag’da Adem ve
Havva 6zelinden yola ¢ikilarak genellikle giinah ve suglulugun simgesi olmustur. Ciplaklik, Antik déneme yonelen
Ronesans sanatinda; estetik, giizellik ve cinselligin anlatilmasi bakimindan 6nemli bir ifade aract olmaya baslar.
Dogu kiiltiiriinde ise ¢iplakligin esashi bir ifade aract olmasinin kokleri Dionysos ritiiellerine kadar uzanir.
Dionysos ritiiellerinde doganin yenilenmesi, yesermesi ile insanin dogumu, “cinsellik” ile simgelenmektedir.
Dogu’nun egzotik ve renkli diinyasi, onu fethetmek ve zenginliklerini ele gecirmek isteyen Batililarin merakini
kasimig ve bu merak giderek bir fanteziye doniismiistiir. Eren, Dogu hakkinda yazan yazar ve diistiniirlerin,
cogunlukla Batr’nin Dogu’ya iistiinliigiinii varsaydigini ve Dogu’nun neredeyse, Ik Cag’dan beri Bat1’ya dzgii bir
bulus olmanin golgesinde cinsellik, egzotiklik, vahsilik gibi kavramlarla temsiller sistemine doniistiiriildigiini
ifade eder (Eren, 2013: 166). Bu dogrultuda dordiincii sarkida “ciplakligin mucizesi” ifadesinin de Batili bir

bilingaltinin Dogu’ya dair yansimalarindan biri oldugu séylenebilir.

Lotus ¢igegi; Hindu, Misir, Cin ve Tiirk kiiltiirinde baz1 anlamlara isaret eden bir gigektir. Lotus, bu kiiltiirler
arasinda ozellikle Budizm’de ¢ok onemli bir simgedir. Ozcalik, Lotus ciceginin sembolik olarak manevi
aydinlanmaya ulagmanin anahtar1 olarak kabul edildigini, Buda’nin kendini siirekli temizleme 6zelligi olan Lotus
cicegine benzetildigini ve kendini Budizm’e hizmet i¢in adayan “bodisatvalar”in tapinaklarda Lotus pozisyonunda
oturduklarini ifade eder (Ozcalik, 2017: 23). Besinci sarkida yer alan “Lotus ¢icegi gibi kivrilmis uyku” ifadesinin

de saflik ve manevi aydinlanmaya bir gonderme oldugu diisiiniilebilir.

Yapitin bashginda “meftun”lukla nitelenen, vecd igindeki miiezzin olgusunun, Islam diisiince ve pratiginde
tam olarak karsilig1 olmayan abartili bir betimlemedir. Zira miiezzinler, Islam inancinda genellikle ezan okumak,
namaz oncesinde kamet getirmek ve namazlarda tespih duasini yaptirmakla gorevlendirilir. Bu gdrevlerin yerine
getirilmesinde bir vecd haline rastlanmaz. Vecd haline, genellikle tasavvuf geleneginin dini pratikleri neticesinde

ulasildig: bilinmektedir.

Dordiincii ve altinct sarkilarda sozler, sevgilinin bedenine odaklanmistir. Bu yonelim, ask kavraminin

kapsadigi erotizmle ilgili olabilir.

Yapitin sozlerinde zaman zaman yer alan “olio” ve “olali” gibi sozciiklerin dilbilimsel olarak bir anlami

bulunmamaktadir.
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Meftun Miiezzinin Sarkilar’’nmin Miizikal Analizi

Meftun Miiezzinin Sarkilarr’nin miizikal yapisiyla ilgili olarak Adam Neuer, Szymanowski’nin, bu yapitin
yaratim siirecinde kaynak materyal kullanmadigini, bunun yerine kendi sanatsal sezgilerine giivendigini
belirtmektedir (Zeranska-Kominek, 2008: 51). Kaynak materyal incelendiginde Szymanowski’nin “Dogu”
kavrami iginde yer alabilecek Kuzey Afrika miizigine dair bilgisi; bestecinin Tunus ve Cezayir gezilerinde tuttugu
kisisel notlar, arkadaslarina génderdigi 3 kartpostal, fotograflar ve yolculukta kendisine eslik eden arkadas1 Stefan
Spiess’in yazdigt 3 ami izlenimi yazisindan tespit edilebilmektedir. Bu ani izlenimlerinin ilki, Tunus'ta
giinbatiminda miiezzinlerin ilahileriyle; ikincisi Ramazan sonunda Biskra'da dinledikleri sarki ve izledikleri
danslarla; {igiinciisti ise sehrin atmosferi ile ilgilidir (Zeranska-Kominek, 2008: 41). Wightman, Spiess'in bu ani
izlenimlerinden hareketle, Szymanowski'nin Tunus ve Cezayir gezisindeki yaklagiminin, énceki y1l ayni bdlgeyi
etnomiizikolojik arastirma kapsaminda ziyaret eden Bartok kadar bilimsel olmadigini belirtmektedir (Wightman,
1987: 129). Bu bilgiler dogrultusunda Szymanowski’nin, Arap ve Tiirk miizigi konusunda yeterli bilgiye sahip

olmadig1 anlagilmaktadir.

Yaklagik 300 yil (1518-1830 yillar1 arasinda) Osmanli Devleti’nin hakimiyetinde kalan, niifusunun biiytik
cogunlugu Araplar ile Bedevilerden olusan Tunus ve Cezayir’in miiziginde, Tiirk ve Arap etkilerinden soz
edilebilecegi ¢cok aciktir. Ancak Osmanli Devleti, Garp Ocaklar1 olarak adlandirdigi merkezine uzak olan bu
bolgeyi, beylerbeyligi statiisiinde, diger vilayetlerinden farkli ve daha 6zerk bir sekilde yonetmistir. Dolayisiyla
bu bolgelerde, Tirk kiiltiirinden ¢ok Arap kiiltiiriiniin egemen oldugu agiktir. Meftun Miiezzinin Sarkilari’nin

miizikal yapisini da tiim bu bilgiler 1s1ginda degerlendirmek dogru olacaktir.

Zeranska-Kominek, Meftun Miiezzinin Sarkilari’ndaki miizikal malzemelerin bir kisminin kaynagmin Arap
miiziginde aranabilecegini, ancak “Arap miizigi” kavraminin da genis bir alan1 kapsayan Arap cografyasinda
(Yakin Dogu ve Kuzey Afrika) farkliliklar gosterdigini ifade eder (Zeranska-Kominek, 2008: 51). Arap kiiltiiriinde
genel olarak miizigin, halk ve klasik olmak {izere iki gelenege ayrildigimi belirten Zeranska-Kominek,
Szymanowski'nin Ramazan ayt sonunda Biskra’da duydugu geleneksel halk miiziginin de klasik Tunus

nauba®’sindan farkli olmadigini séylemektedir (Zeranska-Kominek, 2008: 51).

Zeranska-Kominek, Szymanowski’nin miizikte “Arap” imgesini hangi yollarla elde etmeye ¢alistigini soyle

anlatir:

Szymanowski'nin ‘oryantal’ yapitlarinin melodileri, Dogu miiziginin mikro-aralikli karakterini taklit ettigi
varsayilan, kiiglik veya artirilmis ikililere dayali araliklarin hakimiyeti ile karakterize edilir (genellikle mindr ikili
- artirtlmag ikili dizilimiyle). T4, T5 veya B3’li araliklar ile sinirl registerlerdeki ezgilerin, inici yonelimi ve
kolatur* vokal teknigi 'siiphesiz egzotik diinyaya bir génderme teskil ediyor'. Kromatik degisimler, higkiriga benzer
efektler, mordanlar, triller, staccatolar ve melismatik ¢izgiler de ‘Dogu’nun efsanevi, sasirtic1 zenginligini’ ifade

eden unsurlardir (Zeranska-Kominek, 2008: 50).

3 Klasik Arap miiziginin iki temel versiyonundan biri olan Fas, Cezayir ve Tunus’ta icra edilen Bat1 (Endiiliis)
versiyonu (Dogu versiyonu ise Misir ve Suriye'de icra edilir).

4 Koloratur: Ses miizigindeki geliskin diizeyiyle her gesit siislemeyi ustalikla yapan, kivrak sesi, teknigi ve
yetenegiyle hizli pasajlari renkli figiirler ve trillerle seslendirmeyi basaran ses sanatgisit (Say, 2002: 106, 300).
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1. Sarka: Allah, akbar, Allah [Allah, biiyiik, Allah]. Birinci sarkinin ii¢ bolmeli form yapisi s6yledir:

Tablo 1. Birinci Sarkinin Form Yapist.

ANA BOLME | ANA BOLMENIN OGELERI | UZUNLUK | OLCUNO | EKSEN SES
a (1-5. olgiiler) - .
A a (6-9. lciiler) 9 Blei 1-9 Mi
B B (10-15. dlgiiler) 6 6lgii 10-15 Sol-Si
0 a' (16-23. dlgiiler) - B .
A a (24-29. bliiler) 14 olii 16-29 Mi

Birinci sarkinin ilk 6l¢iisiinde mi sesi, dort oktav genislikte; birlik, dortlik, sekizlik ve onaltilik siire

degerleriyle ve yiiriik bir 6rgiiyle sunulmaktadir.

Karol Szymanowski, Op. 42. 1.
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Nota 1. Birinci Sarkinn Ilk 4 Olgiisii.

2. blgiide “Allah” sdzciigii melisma® seklinde ve mi sesinden baslamak iizere inici olarak yarim-tam ses aralikli

bir &riintiiyle sunulur. Bu driintiiniin sesleri Hiizzam Makamu dizisi seslerinin® ilk dordiiyle drtiismektedir.
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Nota 3. Yerinde Hiizzam Makam (Ozkan, 2006: 311).

3. 6lgiide piyanonun sol el partisinde T4-B3-B3’1i araliklardan olusan bir akor isitilir. 4. 6l¢tide piyanonun sag

el partisinde Nota 2’de gosterilen sesler islenmektedir.

5 Melisma (Yunanca): Ayin sarkilarinda tek hece iizerine sdylenen nota kiimesi (Say, 2002: 340)

® Bu makalede “makam dizisi sesleri” ifadesiyle, makam seslerinin tampere sistemdeki en yakin karsiliklarindan
elde edilen dizi sesleri kastedilmektedir.
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5. olgiide soprano partisinde “Allah” sézciigli, melismatik bir sekilde yine yarim-tam ses Oriintiisiiyle

genisletilerek mi-re#-do#-si#-la# sesleri ile duyurulur.

6 ve 7. Olgiilerde soprano partisindeki inici kromatik yonelime karsi, piyano partisindeki ¢ikici nitelikli 6rgi
dikkat cekmektedir. “Allah” sozciigiinden hemen sonra 6. 6lgiide piyanonun sol el partisinde, mi sesinin bir oktav
alttan katlanmast, sarkiya derinlik kazandirmaktadir. flgingtir ki 6. 6lgiide, mi sesinin katlanmasi tam da miiezzinin

itirafina denk gelmektedir (Yano, 2007: 30).

Daha dnce de melismatik sekilde ifade edilen “Allah” sozciigiiniin sarkida en uzun siire duyuldugu ve ilk ¢ikict

hareket sergiledigi yer 8. ol¢iidiir.

10. él¢iide sarkinin ekseni, mi’den sol sesine (10-12. dlciiler) kayar. Ilerleyen dl¢iilerdeki eksen degisimleri ise

sOyledir: Si sesi (13-15. dlgiiler), mi sesi (16-29. dlgiiler).

14. dlgtide “meftun miiezzin” sdzciigi, tigleme i¢inde sekizlik ve dortliik siire degerlerinden olusan re#-fa#-la#

sesleriyle sunulur. Tiz fa# sesindeki tepe noktasinda ise zaman, adeta puandorg ile durdurulur.

Pia tranquillo.
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Nota 4. 13 ve 14. Olgiiler.

Sarkinin genelinde, kromatik olarak inici yonelimdeki iki, {i¢ ya da dort notadan olusan gruplar géze garpar.

Py T — L E] Iy
" v - F——— : ¥
e W= glos___ wy - chwa-la-ja - cy Al -
e - res quti. _ sen - po-lentovers Al - -
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Nota 5. 18-19. Olgiilerdeki Inici Kromatik Gruplar.

20. dlgiide “Allah” sdzciigii, mi sesinden inici olarak baglayan yarim-tam dizi seslerinin, si bemol sesine kadar

genigletilmesiyle (do sesi kullanilmiyor) duyurulmaktadir.
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22. blgiide ezgi cizgisinde tepe noktasina piyanissimo’ (pp) niiansinda ulasilmigtir.

Sarkinin basinda (2. 6l¢ii) “Allah” sézciigii ile birlikte seslendirilen motif (Nota 2), 24. 6l¢iide tekrar karsimiza

cikar.

28. olgiide ilk vurus hari¢ mi sesi lizerindeki her vurusta dortliik siire degeriyle iist yap1 akoru olarak isitilen mi
bemol major-fa diyez minor-la minér akorlari, “do, reb, mib, mi, fa#, sol, la, sib” oktatonik dizi seslerinden elde

edilmigstir. S6z konusu akorlar sekiz sesli (octatonic) dizileri olugturan k3’lii araligiyla ilerlemektedir.

e

Nota 6. Sarkinin Son 4 Olgiisii (26-29).

Sarki, orta ve tiz ses bdlgesinde, piyano piyanissimo (ppp) niiansiyla, major ya da mindr niteligini belirleyen

ticliisiiz bir akorla, “mi-si” sesleriyle biter.

2. Sarki: O, ukochana ma! [ah sevgilim!]. iki temanin birbiri ardma tekrar edildigi (C temasi, A ve B

temasinin bilesiminden elde edilmistir.) Tkinci Sarkinm form yapis1 s6yledir:

Tablo 2. fkinci Sarkinin Form Yapisi.

ANA BOLME | UZUNLUK | OLCUNO | EKSEN SES

A 11 olgit 1-11 Fa
B 7 6lgii 12-18 La
Al 11 8lgii 19-29 La
B' 7 6lgii 30-36 Do#

C (A+B) 10 6lgii 37-46 Do#
B' 7 6lgii 47-53 La
A 9 6lgii 54-62 La

Evrendeki ¢ogu bicim ve hareketin “dairesel” olarak ilerlemesi ile benzer sekilde, dairesel olarak
nitelendirebilecegimiz 3/8’lik &l¢ii biriminde ilerleyen bu ikinci sarki; siirekli tekrar eden iki temadan olusur. ik
tema (A temast), ilahi bir dans karakterindedir ve yapitin sonuna kadar ii¢ kez tekrar edilir. A temas, bas partisinde
tekrar eden sekizlik fa notasinin {izerinde geligir. A temasinin en istiinde yer alan ezgi ¢izgisinde fa Lidyen
Modu’nun sesleri kullanilir. Bu ¢izgide, onaltilik ticlemeler dikkat ¢eker. Soprano, 6. dlgiide eslige katilir. A

temasi, kuvvetli zamanda bir sus ile yani sessizlik ile aniden sona erer.

" Piyanissimo: Cok hafif (Haciev, 1999: 69).
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Nota 8. Lidyen Modu (Haciev, 1999: 147).

Ik 11 &l¢ii boyunca piyanonun sol el partisindeki sesler, fa kararli Tam Ton Dizisinin sesleriyle (si harig)

ortiismektedir.
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Nota 9. Tam Ton Dizisi.

Soprano partisinde 7 ve 8. dlgiilerde yer alan inici nitelikteki “mi-do#-si#” seslerinin aralik oriintiisti (k3-k2),

ikinci sarkinin muhtelif yerlerinde karsimiza ¢ikar (soprano partisinin 14-16 ve 49-51. dlgiilerinde).

13. 6lgliden itibaren dua ya da yakaris kism1 baglar. Piyanodaki sol el bas partisinde “la-mi” beslisi, senkoplu
bir sekilde yinelenerek nabiz hissini ortadan kaldirir. Tekrarlt bu bas partisi izerinde, iki sekizlik notadan olusan
kalibin, 3 zamanli 6l¢iide yinelenmesi sonucu vurgu yerlerinin degistirildigi goriiliir. Sar1 renk ile isaretlenen
sekizlik sesler, Nota 2’de gosterilen motifin tiirevidir. Kirmizi renk ile isaretli akor ise yapitin genelinde siklikla
kargimiza ¢ikacak olan k3’lii ve T4’lii araliklarinin farkli dizilimleriyle elde edilen 4 sesli akorlardan biridir.
Soprano partisinin 13 ve 14. dl¢iilerinde “Allah” s6zciigii inici B3 lii araligi ile seslendirilir. Burada dikkat ¢eken
husus “Allah” sézctigiine sarkinin en tiz sesinin denk getirilmesidir (13-15, 17-19, 31-33, 35-37, 48-49, 52-53.

Olciiler).
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Nota 10. B Temasinn Yer Aldig1 12-22. Olgiiler.

Kiiclik 3’14 ve T4’lii araliklarinin farkli dizilimlerinden olusan 4 sesli akorlar, Ahmed Adnan Saygun’un

Gilgames gibi 1950 yilindan sonra besteledigi yapitlarda da 6nemli bir yer tutmaktadir (Yiiksel, 2021: 124).
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Nota 11. Fa Sesi Uzerinde k3 'lii ve T4 i Araliklarinin Farkli Dizilimlerinden Olusan 4 Sesli Akorlar.

Downes, bu akorlarin, Szymanowski’nin ayni dénem igindeki diger eserlerinde de siklikla kullanildigini ayrica

Ravel’in Shéhérazade adli eserinde de benzer akorlarin bulundugunu belirtir (Downes, 2017: 44-45).
15-16. dlgiilerde duyulan “bismillah” sézciigii kromatik olarak inici bir ezgi ile sunulur.
27-29. olgiiler arasinda isitilen “Allah” s6zcligliniin melismatik yapist dikkat ¢ekicidir.

31. 6l¢tide B temasi tekrar duyulur (Nota 10). Ancak piyanodaki sol el bas partisinde senkoplu olarak tekrar
edilen “la-mi” beslisinin yerini, kii¢iik ritimsel degisiklikle “do#-sol#” beslisi alir. Tekrar eden bu bas partisinde
1 onaltilik, 1 sekizlik ve 1 onaltilik notadan olusan oriintii, 3/8’lik 61¢ii zeminine farkli kuvvetli ve hafif
zamanlara gelecek sekilde dosenmistir. Bu esnada piyanonun sag el partisinde yer alan akor sesleri [re re#, fa,

fa#, (sol# ezgide ve basta duyulur), la] oktatonik dizi (1. Tiir) sesleri ile 6rtiismektedir.

k 3

1

Nota 12. Oktatonik Dizi (1. Tiir).

“Allah” sdzciigii, soprano partisinin 31-33. dl¢giilerinde daha dncekinden farkli olarak inici B3’li yerine k3’lil

araligiyla seslendirilir. Ezgide k2’li ve k3’lii araliklarin egemen oldugu gozlenir.
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47. dlgiide A temasi daha &nceki gibi (12-19. 6lgiiler) senkoplu olarak ilerleyen, ostinato® “la-mi” beslisi
iizerinde tekrar duyurulur. Piyanonun sag el partisinde 2 sekizlikten olusan motif (Nota 10 sar1 renkle
isaretlenmis notalar) yine 3/8’lik 6l¢ii birimi iizerinde tekrarli bir sekilde dogenir. Bu motifteki sesler (mi-re#-

do#-si#), yarim-tam ses dizisi (Nota 2) ve Hiizzam makamu dizi sesleriyle (Nota 3) ortiismektedir.

Sopranonun 54. lglide seslendirmeye basladigi son hece, melismatik bir yapiyla 60. l¢iiniin ilk sekizligine

dek siirer.

Ikinci sarki da birinci sarkiya benzer sekilde, ppp niiansinda ve iigliisiiz “do# sol#” Tam Beslisi ile sona

ermektedir.

Ikinci sarkidaki eksen seslerinin, B3’lii araligiyla ilerlemesi de dikkat gekicidir: Fa (1-11. dlgiiler)-la (12-29.
Olgiiler)-do# (30-46. olgiiler)-la (47-61. dlgiiler)-do# (61-62. Slgiiler).

3. Sarku: Ledwie blask stonca zloci dachy [yiikselen giines kule tepelerini zar zor yaldizladi]. Uciincii

sarkinin {i¢ bélmeli form yapisi soyledir:

Tablo 3. Ugiincii Sarkinin Form Yapist.

ANA BOLME | ANA BOLMENIN OGELERI UZUNLUK OLCUNO | EKSEN SES
A a (1-10. dlgiiler) 10 olgit 1-10 Mi
b (11-15. dlgiiler)
B ¢ (16-20. dlgiiler) 16 olgit 11-26 La-Mib-Re
d (21-26. 6lgiiler)
Al a' (27-35. dlgiiler) 9 5lgii 27-35 Mi

Birinci 6l¢iide Nota 12°de gosterilen dizinin ilk iki sesine benzer sekilde, yarim ses aralikli mi ve fa sesleri,
bir pinpon topunun diigiisiinii andirircasina gittik¢e siklagarak duyulmaktadir. Mi ve fa sesleri ayn1 zamanda ilk

iki sarkinin da eksen sesleridir (Yano, 2007: 35).
2. 6lgtiden itibaren piyanonun sol el partisinde Tam Ton Dizisinin sesleri (re hari¢) islenir.

4. 6lgiide, piyanonun sag el partisinde, Nota 11°de gosterilen k3-k3-T4’lii araliklardan olusan oriintii, bu kez
yatay olarak kullamlir. Register adim adim tiz bélgeye dogru genisler. 8. dlglide tepe noktasina ulasilir. Seslerin

basamak basamak zirveler yaratmasi, kule tepelerinin giines 1s181yla parlamasinin metaforu gibidir.

8 Ostinato (It.): “Inat¢1”. Bir miizik cimlesinin biitiin b&liim boyunca, ya da bdliim ici kesitlerin bazilarinda
stirekli tekrarlanmasi (Say, 2002: 407).
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Nota 13. 1-9. Olgiiler-

Soprano, 11. 6l¢iide miizige katilir. Ayni l¢iide piyano esligindeki kromatik, inici, staccato sekizliklere karsin;
soprano partisindeki ¢ikict ¢izgi dikkat ¢ekmektedir.

14. 6lgtide ise do-reb-mib-mi-fa#-sol-la-sib oktatonik dizi sesleri kullanilir.
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Nota 14. Oktatonik Dizi (2. Tiir).

21. olgliniin son vurusunda itibaren 24. olgliye kadar piyanonun sag el partisinde 9’lu ve altere 13°li
(anarmonik) dominant akorlar goriiliir (re kararlr).
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Nota 15. 21-23. Olgiilerde, Piyano Esligindeki Akorlar.

25. o6l¢i, 14. Sl¢iinlin kiigiik degisikliklerle tekraridir. 26. 6lgiide A temasi tekrar goriiliir. Ancak bu kez

piyanonun seslendirdigi mi bemol dominant 7’li akoru iizerinde duyulur. 28 ve 30. dlgiilerde yer alan “Allah”
sOzcliglinlin heceleri k3’1l aralig1 ile sunulur.

53
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Ucgtincii sarki, T4’1i “mi-la” dértliisii ile estinto® (pppp) niiansinda sona erer.
4. Sarki: W potudnie [68len].

Tablo 4. Dérdiincii Sarkinin Form Yapist.

ANA BOLME | ANA BOLMENIN OGELERI | UZUNLUK | OLCUNO EKSEN SES
. # (216 dgien oo | vis e
° o 4772 i wog | 172 re
~ b Lo 13 blgi 73.85 Re

Dordiincii sarki, 3/4°1ik 61¢ii birimi lizerinde, pp nilansinda piyanonun sol el partisinde dortliik re, do# ve fa#-
sol# ikilisi ile baslar. {1k 6lciiden baslayarak sol el partisinin 2. vuruslarinda yarim seslerle ilerleyen do#-do-si-do
sesleri igitilmektedir. Sicaktan erircesine yavas yavas kromatik olarak inen bu ikilik notalara, 3. vuruslarda 1srarla

duyurulan, duragan fa#-sol# ikilisi adeta direng gostermektedir.

IV.

" Andante mon troppo languido. Karol Szymanowski, 0p.42. .
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Nota 16. Dérdiincii Sarkinin 1-9. Olgiileri.

2. dl¢iide piyanonun sag el partisinde oktatonik dizi sesleri islenir. Piyanoda isitilen trilller, sicagin ufuk

cizgisinde yarattig1 gorsel dalgalanmalar1 yansitir gibidir.
Soprano 4. dl¢ii sonunda miizige katilir. Bas partisinde re sesinin ara ara hatirlatildig1 goriiliir.

13. dlgiide piyanonun sag el partisindeki inici onaltiliklar ile sol elde sekizlik notalara adeta “demir atan”
sekizlik ticlemeler, sozlerdeki havuzlarin 1slak yesille dalgalanmasimi akla getirmektedir. 13-16. Olgiilerde,

kuvvetli zamanlarda olusan birinci ¢evrim major akorlar, dikkat ¢ekicidir.

17. 6lgiide 6l¢ii birimi 3/8’lik olur, 6rgiisii degisir. Piyanonun sol el partisinde, si bemol sesi farkli registerlerde

ara ara kendisini hatirlatircasina karsimiza ¢ikmaktadir. 17 6l¢iide piyanonun sag el partisinde 1 sekizlik, 4

% Estinto: Olabildigince hafif (Haciev, 1999: 69).
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onaltilik stire degerleriyle tekrar eden re sesi; 33. dlgiiye kadar devam eder. Dikey planda ise sib-re-fa ile sol#-

mi-re akorlari nobetleserek birbiri ardina sekizlik siire degerleri ile duyurulmaktadir.
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Nota 17. 17-30. Olgiiler.

29. olgiide “Allah” sozciigiiniin igitildigi soprano partisindeki B6’11 atlama, gerilimi arttirmakta, piyanonun sol
el partisindeki si bemol sesinin sekizlik siire degeriyle seyrek olarak bir oktav alttan seslendirilmesi ise sarkiya

derinlik kazandirmaktadir.

37. dlgiiden, 42. dlgiiye kadar eksen sesi do notasidir. 43. 6lciide eksen, la sesine kayar. 47. 6lgiide re sesinin
eksen olmasiyla birlikte piyanonun sol el partisindeki vurmali galgi etkisi veren tek sekizlik notalarin yerini, ¢ikict

ve inici onaltilik arpejlerden olusan bir 6rgii alir.

Soprano partisindeki en tiz sesin, 61. olgide “Cud” (mucize) sozciigii ile duyurulmasi ilgingtir. Vokal
partisindeki bu en tiz sol# sesi, kromatik olarak (mi bemol harig¢) 72. élgtideki do# sesine kadar ilerler ve bu seste
son bulur. Bu ¢izgi, sarkmin ilk sekiz dl¢iisiinde piyanonun sol el partisinin ikinci zamanlarinda goriilen ikilik

notalarla benzesmektedir.

Sarki 73-85. 6l¢iilerde yalnizca piyanonun sundugu ezgiyle biter. 73-80. dlgiilerde piyanonun sundugu bu kesit,
daha once 13-16. olgiilerde goriilen temanin tiirevidir. Kuvvetli vuruglarda olusan birinci ¢evrim majér akorlar,
burada da dikkat ¢ekmektedir. Son ii¢ dlgiide, sarkidaki hiyerarsik konumu en yiiksek si bemol ve re sesleri gittikge

soniimlenerek isitilir ve sarki sona erer.

Paroksizm kavramini, erotizmin sinirsel ajitasyona ve atesli bir actya doniismesi olarak agiklayan Downes,
miizikal pratikte ve siirsel igerikte bedenin merkezde oldugu bu sarkida, uzunca bir siire seri olarak tekrarlanan

notalarda, paroksizmin agik oldugunu ifade eder (Downes, 2017: 47).
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5. Sarka: O tej godzinie [su anda].

Tablo 5. Besinci Sarkinin Form Yapisi.

ANA BOLME | ANA BOLMENIN OGELERI UZUNLUK OLCUNO | EKSEN SES
A a (1-13.0lgiiler) 13 8lgii 1-13 Sol#
b (14-39.06l¢iiler) - R ey

b (40-59 Glciiler) 36 6lgii 14-59 Fa-Ref#-Fa#
A a' (60-71.6lgiiler) 12 6lgit 60-71 Sol#

Besinci Sarki, sdzlerin zamansal zemini niteligindeki “gece yarisi”na génderme yaparcasina dingin bir sekilde,
hafif niiansla ve 9/8’lik 6l¢ii birimi iizerine kurulmus sade bir 6rgii ile baslar. Piyanonun sol el partisinde onaltilik
arpej seslerinin iizerinde ikilik re# ve dortlilk mi sesi; sag el partisinde ise dortliik ve sekizlik notalar, birinci ve

liglincii zamanlarda isitilir. Ilk dliideki sesler, dikey planda Sol# major 7/9 akoruna karsilik gelmektedir.

Karol Szymanowski, Op.42.V.
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Nota 18. Begsinci Sarkimn Ilk Iki Ol¢iisii.

4. 6l¢iide, aym akorun {igliisii olan si# sesi, si naturele doniisiir ve akor mindr nitelige biiriiniir. Onaltilik sol#

ve re# arpej sesleri, gokyiiziinde gece boyunca goriilen “yildizli bir gece” fonu gibi, degisen akorlara ragmen, 14.

6l¢iiye kadar miizikal yapmin degigsmez pargasidir.

6. ve 7. olgiilerde, “olali” s6zcligii, yapitin genelinde sik¢a goriilen inici kromatik ti¢ nota ile seslendirilmistir.
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Nota 19. Beginci Sarkinin 6 ve 7. Olgiileri.

16. 6lgiide piyanonun sag el partisinde onaltilik siire degeriyle do-re bemol ve mi bemol sesleri isitilir. Bu

sesler, Nota 2°de gosterilen yarim-tam araliklarinin ¢ikici olarak diizenlenmesiyle elde edilmistir.
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Besinci sarkinin tepe noktasi 33. 6l¢iideki la# sesidir.

36. Olcliden itibaren piyanonun sag el partisinde, onaltilik siire degerli Artirilmis Besli akorlarina yer

verilmistir. Bu akorlari, sanki yankilartymiggasina sol el partisindeki ikinci gevrim (4/6) major akorlar takip eder.
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Nota 20. Beginci Sarkinin 34-38. Olgiileri.

44. 6lgiide, “kalk” anlamina gelen “wstan” sozciigii, sarkinin tiz bolgesinde fa# sesi ile isitilir.

49-53. odlgiiler arasinda “Allah” sdzciligii, vokal tarafindan daha oncekiler gibi yine melismatik bir sekilde

seslendirilir.

60. olgiide tekrar basa doniis yapilir ve ilk 6l¢iilerde goriilen tema, kiiciik degisikliklerle yeniden duyurulur.

Besinci Sarki, tipki bir ve ikinci sarkida oldugu gibi “iigliisiiz” bir besli akoru olarak degerlendirilebilecek

“sol#-re#” beslisi ile pppp niiansinda sona ermektedir.

6. Sarki: Odeszlas w pustynie [¢ole gittin].

Tablo 6. Altinct Sarkinin Form Yapst.

ANA BOLME | ANA BOLMENIN OGELERI UZUNLUK OLCUNO | EKSEN SES

a (1-9. olgiiler)

A 2 (10-19. dlgiiler) 19 Blei 1-19 Re
b (20-33. 6lgiiler)

B ¢ (34-45. bliiler) 34 6lcii 20-53 Fa#t-Re-Fadt
b' (46-53. dlgiiler)

A a (54-66. dlgiiler) 13 bl 54-66 Re

6 sarki arasinda, yalnizca son sarki kuvvetli niians ile baslamaktadir. Eksik 6l¢iiyle baslayan bu son sarki,
piyanonun sol el partisinde, hafif zamana denk gelen onaltilik sol ve hemen ardindan kuvvetli zamanda,
puandorgla uzayan noktali dortliik re sesinin bir sinyal gibi duyurulmasiyla baslar. Sol elin duragan noktalarinda
ise sag el partisinde isitilen mi bemol min7’li akor sesleri, riizgarin ¢6l kumlarini stipiirmesi gibi otuz ikilik

notalarla miizige hareket katmaktadir.
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Non troppo vivace. Appassionato. Karol Szymanowski, Op. 42. v1.
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Nota 21. Altinct Sarkinin Il ki Olgiisii.

3. dlclide ayn1 motif genisletilerek duyurulur. 4. dl¢lide ise o ana kadar isitilen seslere do, fa#, re#, sol# ve si
sesleri eklenir. Bu sesler, Nota 11’in a ve b’sinde gosterildigi gibi k3 ve T4’lii araliklarindan olusan iki farkl: ses

takiminin bilesiminden elde edilmistir:

o T4 = ro 3 = (b g
y AR § = P X, 7 & 093 X, </ 1
{7y i 1
D} ‘ '

Nota 22. k3 ve T4 'lii Araliklarindan Elde Edilen Akorlar.

5.6l¢lide piyanonun sag el partisinde bu akor yapilar1 daha net olarak karsimiza ¢ikar (do, re#, sol#, si). Ayni

o6lciide sol el partisindeki mi sesi ise bahse konu akorun en tiz sesinin yine T4’lii {izerindedir.

Soprano, 5. dlgiide piyano sol el partisini bir oktav alttan katlayacak sekilde miizige katilarak ayni anlayisla 6.
Ol¢tliniin yarisindaki kirik akora kadar devam eder (Nota 22). Soprano partisinde isitilen seslerin kaynagi, birinci

sarkmin ilk motifidir (Nota 1’in ikinci 6l¢iisiinde goriilebilir).

6. 6l¢iintin yarisindan itibaren piyanonun sol el partisi, vokalden ayrilarak tek sesli tremolo bir eslige baslar.

Nota 2b’de gosterilen akor yapisi, piyanonun sag el partisinde 6-9. 6lgiiler arasinda yeniden duyulur.
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Nota 23. Altinct Sarkinin 4-8. Olgiileri.

11. dlctide piyano esligindeki 6rgii degisir. Sol el partisinde birinci ve ii¢lincii zamanlarda onaltilik iicleme ve

otuz ikilik notalar, sag elde ise ikinci zamanlarda Nota 2a’da belirtilen k31i ve T4’1i araligindan elde edilen akorlar
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yer alir. Sag eldeki bu akorlar, sol eldeki eszamanl ses ile birlikte degerlendirildiginde dominant+9 niteligi

kazanmaktadir.
21. olgiide eksen ses fa# olur. Eslikteki orgii ve soprano partisindeki ezgi ¢izgisi degisir.
26. 6lgliden itibaren soprano partisinde inici kromatik bir yonelim gézlenir.

35. dlgiide fortissimo'®(ff) niiansinda sforzato*(sf) akorlar isitilir. Bu baglamda Meftun Miiezzinin Sarkilar:

i¢inde en tansiyonlu ve niians olarak en gii¢lii sark: altincisidir.

36. olgiiden itibaren eslikte tekrar eden otuz ikilik notalar gbze ¢arpar. Sag elde tekrar eden bu otuz ikilik

notalara eklemlenen sol eldeki iicleme, besleme ve dortliik notalar, yaziya ritmik bir zenginlik katmaktadir.
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Nota 24. Altinci Sarkinin 37-41. Olgiileri.

44-45 ve 49-51. olgiiler arasinda sag ve sol partilerinin rolleri degistirilmis ve boylelikle otuz ikilik notalarin
her iki el partisine dagilmasi saglanmistir. 44. 6l¢giiden itibaren soprano ve piyano partisinde, yapitin geneline

hakim olan k2’li ve k3’1ii araliklarinin yatay olarak yogun bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

55. dlgiiden itibaren basa doniis yapilir ve A temasi tekrar karsimiza ¢ikar. Yine bu temada sona kadar; inici
ve kromatik olarak ilerleyen nota gruplari, artik besli akorlar, Nota 11°de gosterilen akor yapilari, yarim-tam ses
dizisi (Nota 2) ve tekrarlanan otuz ikilik notalar goze ¢arpmaktadir. 57. 6l¢lide vokal partisi, karar sesi olmayan
fa# notasi ile son bulurken, piyano kapanisi tek basina yapar. Altinct sarki, pp niiansinda 65-67. 6l¢iilerde piyano
partisinde uzayan sol diyez major +9 akorunun altinda, sekizlik re sesinin ii¢ kez kesik kesik duyurulmasiyla ve

dordiincii sarkiya benzer bir orgiiyle sonlanir.
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Nota 25. Altinct Sarkinin Son 4 Olgiisii (64-67. 6lgiiler).

10 Fortissimo: Cok giir (Haciev, 1999: 69).
11 Sforzato: Birden yiiklenerek (haciev, 1999: 71).
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SONUC ve ONERILER

Tarih boyunca iizerine diigiiniilen, yazilan ve kesfedilmeye c¢aligilan “ask” kavrami, bircok sanat eserinin
merkezinde yer almistir. Ask, sinirlari olmayan, genis kapsamli ve diisiince diinyamiz ve eylemlerimiz iizerinde
cok biiyiik etkileri olan bir kavramdir. Oyle ki bazi durumlarda ask insam kendinden gegirir, “ben”den,
“beden”den uzaklastirir, “bir”e ve “biz’e ulastirir. Meftun Miiezzinin Sarkilari’nda da, alti gizilen en 6nemli
kavramin “agk” oldugu goriilmektedir. Bu yapitta agk, bir miiezzinin perspektifinden yansitilmaktadir. Agkin bu
perspektiften sunulmasi, bestecinin 1914 yilinda ¢iktigi Tunus ve Cezayir gezisinde aksam ezani okuyan bir
miiezzinden etkilenmesiyle agiklanabilir. Dahasi, Szymanowski’nin bu miiezzin ile bir empati kurdugu da
soylenebilir. Szymanowski, Meftun Miiezzinin Sarkilari’nin yaratim siirecinde “dogu” ve “Islam”m kaynak
materyalleri yerine kendi sezgi ve izlenimlerine bagvurmustur. Yapitta miiezzin, Allah’a kalbini agarak ona
seslenmekte, sevgilinin varligi nedeniyle Allah’a siikretmekte ve bu siikiir esnasinda vecd ile kendinden
gecmektedir. Yapitin Snemli bir yapisal unsuru olan “vecd” hali betimlemesinin, abartili ve Islam pratigi acisindan

da karsiliksiz oldugu sdylenebilir.

Sarkilarda Allahuekber, bismillah ve miiezzin gibi simgesel ifadeler disinda, “Dogu” ve “Islam” kiiltiirii ile
dogrudan iligkilendirilebilecek bagkaca bir ifade yer almamaktadir. Baglamlarryla birlikte degerlendirildiginde s6z

konusu ifadelerin de diistinsel derinlikten yoksun oldugu ifade edilebilir.
Dordiincii ve altinci sarkilarda 6n planda olan “sevgilinin bedeni”, erotizmin kapsami iginde degerlendirilebilir.

Meftun Miiezzinin Sarkilari’na miizikal perspektiften bakildiginda anlatimi1 ve duygulari destekleyen bir
atmosferin yaratildigi goriiliir. Szymanowski, yapitin mekan: olan “Dogu” cografyasinin miizikal malzeme ve
enstriimanlar1 yerine, egitimini aldig1 ve bildigi Bati miizigi araglarini kullanmigstir. Bu baglamda; Bati miizigi
penceresindeki “Dogu” ve “Islam” manzarasi, kiigiik ve artirilmis ikili araliklarinin baskin oldugu ezgisel cizgilerle
yansitilmistir. Bunlarin yaninda ezgi ¢izgisinde Hiizzam makami dizi sesleri ile oktatonik (yarim-tam ses araligi
ile ilerleyen) dizi seslerinin esasli bir malzeme olarak kullanildig1 goriiliir. Hiizzam makami dizi seslerinin de,
yarim-tam ses araligtyla ilerleyen oktatonik dizi sesleriyle Ortiismesi dikkat ¢ekicidir. Yapitta dikkat ¢eken
hususlardan biri olan melismatik vokal yazist da, sozel kiiltiiriin hakim oldugu “Dogu”nun imgelenmesini

destekleyen 6gelerden biridir.

Armonik diizlemde k3 ve T4’li araliklarin farkli kullanimlarindan elde edilen akorlarin, agirlikli olarak
kullanildigr goriiliir. Bu akorlarin yaninda Artirilmig besli akorlari da, etkileyici bir ifade araci olarak

kullanilmustir.
[lk sarki, diger sarkilarin da yapisal malzeme kaynagidir.

Meselesini farkli ifade araglari ile ortaya koyabilen sanat eserlerinin, insana hitap etmesi bakimindan evrensel
bir yoni de bulunmaktadir. Meftun Miiezzinin Sarkilari’nda bir miiezzin, batili bir bestecinin ilham kaynagi
olmustur. Bu dogrultuda Szymanowski ve diger batili bestecilerin, “Dogu” ya da “Islam”1 konu alan yapitlarinin
incelenerek, inceleme neticesinde elde edilen sonuglarin evrensel kiiltiiriin hizmetine sunulmasinin, bestecilerin

diislinsel diinyalarin1 zenginlestirecegi ve kiiltiirlerarasi iliskileri gelistirecegi degerlendirilmektedir.
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