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ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

“BILSENIZ NE BELIRSiZ SEYLERDI”": ONAT KUTLAR’IN
“KEDILER” OYKUSU

IF YOU ONLY KNEW HOW INDEFINITE THINGS THEY WERE: ONAT
KUTLAR’S “KEDILER” (“CATS”)

Ali KARAHAN"

Oz

Onat Kutlar’in da i¢inde bulundugu 50 kusagi, Tiirk dykiisiinde modernist yaklagimin baslangicini
olusturur. Bu kusaga mensup Oykiiciiler, metinlerini varolugguluk, siirrealizm ve/veya biiyiilii gergekgilik
gibi modernizm kaynakli egilimlerin etkisinde yayimlamaya baslar. Ayrica kusak yazarlari, Kafka ve onun
gercekligi egip biikken ve Kafkaesk adi verilen tarzini dykiilerinde dener. Bu tarz ve egilimler, anlatilmak
istenileni okuyucuya daha g¢arpict ve alisilmisin disinda olarak yansitmak igin segilir. Onat Kutlar ise
gercekiistii sdylemi bir adim dteye tastyarak dykiilerinde biiyiilii bir atmosfer yaratir. Ozellikle ilk kitab
olan ve yirmi yas verimini yansitan Ishak’taki dokuz dykiisiinde biiyiilii/masals1 bir hale olusturarak,
bunalan, kacis arzusu tasiyan ve hayatin tekdiizeliginden siyrilma hedefindeki alelade insanlarin yasam
seyrini soyut dokunuslarla anlatir. Oykiilerde yer yer absiirtliik vardir ve gok anlamlilik kurgunun yapisini
olusturur. Ayrica hayvanlari kisilestirerek gergekiistii duruma getiren Kutlar, kurguyu ¢evreleyen dis mekanin
psikolojik yiiklemlerini kullanmaya da 6zen gosterir. Bu makalede, 50 kusagi Tiirk 6ykiiciiliigiiniin genel
hiiviyetinden bahsedilip Onat Kutlar’in 6ykii anlayisi lizerinde durulduktan sonra “Kediler”deki gergegi
boyutlandiran/gercekiistii dgeler, varolusgu izlekler, kirilma noktalarindaki ve normali deneyimleyen
kisiler, ruhu kusatici mekan, 6zgiin semboller ve miicadele halindeki karsitliklar irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk oykist, 1950 kusagi, Onat Kutlar, “Kediler”, gercekiistiiciiliik, absiirt,
flaneur, psikanalitik

Abstract

The generation of the 1950s that includes Onat Kutlar attests to the beginning of the modernist approach
in Turkish story writing. Storytellers of this generation started to publish their works under the influence of
trends originating from modernism such as existentialism, surrealism and/or magical realism. In addition,
the writers of this generation attempted to imitate Kafka’s reality-bending style called Kafkaesque. The
aim in adopting these trends was to convey the desired message to the reader in a more striking fashion.
Onat Kutlar created a magical atmosphere in his stories by extending the surrealistic discourse further.
In particular, the nine stories included in his book Ishak, which he wrote in his twenties, form a magical
halo to convey the story of ordinary people, who try to escape the depressive monotony of everyday life.

*  Onat Kutlar, “Kediler”, Ishak, Yap: Kredi Yaynlari, istanbul 2018, s. 40.
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His stories contain occasional absurdities, while polysemy constitutes the backbone of his fiction. He
also personifies animals and renders them surreal and attempts to employ the psychological predicates of
the setting surrounding the fiction. This article starts by describing the general character of Turkish story
writing in the 1950s and Kutlar’s unique approach therein. It then examines certain aspects of his story
“Kediler” (“Cats”) such as realistic and surrealistic elements, existential themes, characters who experience
breaking points, soul-embracing setting, authentic symbols and contrasts in conflict.

Keywords: Turkish story, 1950s generation, Onat Kutlar, “Kediler”, surrealism, absurd, flaneur,
psychoanalytic

Giris

50 kusagi, modernitenin sonuglarinin Tirk toplumunda goériilmeye baslandigi yillarda, 40
kusag1 ve toplumcu gergekgilerin (sosyal realizm) bireyden uzaklasmasina karsit olarak dykii
tiirti etrafinda olusur. 195011 yillar, yalnizca dykiide degil siirde de “yeni”nin pesine diisiildiigi
ve “Ikinci Yeni” olarak adlandirilan bir hareketin varlik gosterdigi yillardir. Bu ddénemde
iktidarda olan Demokrat Parti Tiirkiye’yi Bati’ya acgarak, gelismeyi ve kalkinmay1 amaclar
bunun sonucunda da kapital ekonomi diizeni ve kent modernitesi sanat dallarinda islenen basat
konulardan biri olur. Siyasi durumun kiiltiirel ortama yansimasit da, 6ykiide 50 kusagi, siir ise
Ikinci Yeni’yle gériiniirlesir. Boylece

Tematik ve bigimsel agidan farklilasan bu yayinlarla, bireye odaklanan yeni bir
dykiiciilik anlayis1 sekillenmeye baslar. Oykiilerde, varolusculugun etkisiyle
anlamsizlik, can sikintisi, cinsellik, intihar ve sug gibi temalarin sik¢a iglendigi, biling

akisina, i¢c konusmalara ve dilsel deformasyonlara bagvuruldugu gézlemlenir.”!

50 kusag1 Tiurk Oykiisii, gergegi sunus bigimi yoniinden geleneksel anlatidan kopar. Bir
onceki donemlerden ve klasik anlati geleneginden ayrisan Oykiiciiler, yeni bir gergeklige
yonelir. Kentteki sikisan/daralan insan edebiyati, yine bu yillarda kurgu igerisinde 6ne ¢ikmaya
baslar. Ayrica 50 kusagi Tiirk 6ykiisii, her edebi yonelis gibi kendinden 6nce gelenlere bir itiraz

barindirarak ortaya cikar. Onlar, “nesnel gergeklik” yerine “6znel gergeklik™ anlayisina egilir.
Dirlikyapan, Erdal Oz’iin bir yazisindan miilhem, bu arali§in yazarlarinin gergeklige bakisini,

Erdal Oz, 4 dergisinin 3. sayisinda yayimladig1 “Halka Yonelmek” baslikli yazisinda,
‘stkicilik’, ‘kapalilik’, ‘anlasilirlik’ gibi yazinsal nitelikleri ‘halka ulasmak’ ekseninde
ele alir. Edebiyatta ‘toplumcu’ yaklagimlarin egemen oldugu o yillarda epey ¢arpici ve
irkiltici olabilecek sozlerle, ‘halka yonelen bir sanat islevini yitirmistir’ sozleriyle ya-
zisina baslayan Oz, gercekciligin ‘nesnel’ ve ‘6znel’ boyutlarindan s6z eder ve nes-
nel gergekligin ‘i¢ yasantilar’ vermedigi i¢in ‘eksik’ oldugunu belirtir. Bir dykiiciiyii

1 Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikéye: Tiirk Oykiiciiliigiinde 50 Kusagi, Metis Yaymlari, Istanbul 2017,
s. 5.
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halkin begenmesi i¢in onun yalnizca ‘dig davranislari, hem de en ilkel, en bayagi bi-
2

¢imde vermesi’ gerektigini diisiiniir.
sozleriyle degerlendirir. Ayrica kusak dykiiciileri tipki Ikinci Yeni gibi dili simgesel, imge
yogun, soyut bir kullanim alanina sokar. Kapali, miicerret, ¢agirisima ve metaforlara yaslanan
bu dil, toplumcu gergekgilerden ve geleneksel sdylemden uzaklasmanin bigimsel yoniinii ifade
eder.3

19. yiizy1l 6ykiisii mimetik bir kaplam ve egilime sahiptir. Bu nedenle de rasyonalist bilingle
orgiilenen bir kurgu igerir. Dolayisiyla 6ykii yazarinin, anlaticisinin veya kigisinin dis gergekligi
deney ve gozleme dayalidir. Nedenlerin ancak sonuglari doguracagi anlayigsindan ve pes peselik
iliskisinden 6diin vermeyen bir yaklasimla yayimlanan 6ykii, 20. yiizyilla birlikte 6znenin bakis
acisina gore degisen, gorecelesen bir gerceklik algisina kayar. Yeni roman/6ykii, gergegi bir daha,
Ozgiin ve 6znel sekilde yaratir. Kafka, bu yeni ger¢ekligin ilk akla gelen isleyenlerindendir. Yildiz
Ecevit, Kafka ve yeni romanin/dykiiniin gergeklik algisinin yansitmayla degil, yabancilagtirarak
yeniden kurma yoluyla olustugunu ve yol gosterici/egitici edebiyatin son buldugunu soyler.* 50
Kusag1 da bu doniisiimiin Tiirk 6ykiisiindeki uygulayicisidir.

Bahsedilen Oykiiniin/dykiiciiligiin dogdugu 1950’li yillarda veya biraz oncesinde ve
sonrasinda Sartre, Camus gibi varoluscu yazarlarin kitaplari ¢evrilmeye ve edebiyat dergilerinde
Gergekiistiiciilik ve Dadaizm gibi avangart sanat akimlari tanitilmaya baslanir. Haliyle de
bu araligin yazarlari, yogun olarak oncii sanat akimlarmin etkisindedir. Kusagin 6nemli
isimlerinden Demir Ozlii’niin Bunalt’smin, Sartre’nin Bulanfi romanini ismen ¢agristirmast
tesadiif olmamakla birlikte, etkinin derecesini gozler dniine serer. Kald1 ki bu kusak dergilerde
varolusgulugun ve siirrealizmin Tiirkiye’de taninmasi igin yazilar da yazar. Onat Kutlar da Ertem
ve Hilav ile birlikte Gergekiistiiciiliik (surrealisme) adl1 bir derleme kitap cikarir.

Ishak Baglaminda Onat Kutlar Oykiiciiliigii

Onat Kutlar, edebiyat yolculugunu siirle adimlamaya baslayan bir isimdir. {1k 6ykiisii “Yolan
Kayis1” ise 1955 yilinda Seg¢ilmis Hikayeler dergisinde yayimlanir. Hisar, Kiiciik Dergi ve
Ilke’de (Gaziantep) siirlerini yayimlamayi siirdiiren Kutlar, daha sonraki yillarda 6ykii ve cesitli
konularda kaleme aldig1 yazilariyla Meydan, Yeni a, Yeni Ortam, Yiiriiyiis, Yeni Diistin, Milliyet
Sanat ve Gosteri dergileri ile Cumhuriyet gazetesinde yer alir.°

Ishak, yazarm yayimlanmis ilk eseridir. Dokuz dykiiden miitesekkil kitap, Kutlar’in 20°li
yaslarinin verimidir. Onat Kutlar, /shak’la Tiirk edebiyatinda fizik-6tesi boyutlar1 edebi metnin

Age., s. 46.

Necip Tosun, Modern Oykii Kurami, Hece Yaymlari, Ankara 2014, s. 44,

Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, iletisim Yayinlari, istanbul 2016, s. 39.
Selahattin Hilav, Engin Ertem ve Onat Kutlar, Gergekiistiiciiliik (Surrealisme), De Yaymevi, Istanbul 1962.
Murat Yalgn, “Onat Kutlar”, Tanzimattan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, 11, (2001), s. 664.
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dahilinde deneyimleyen ilk kalemler arasina girer. Tiirk Dil Kurumu Oykii Odiilii’nii kazandiran
kitabina yazdig1 6n sézde “Ishak bir Anadolu kentinde gergeklerin ne yorumudur ne de sorunlarin
¢oziimii. Kiiciik alcakgoniillii kesitlerdir sadece”” diyerek hem klasik gercek¢i anlayisin
yansitmaci sanat egilimine hem de didaktik anlati gelenegine uygun olmayan bir yaklasim
benimsedigini belirtir. Ayrica Ishak’1 okurken, Kutlar’in dykiilerin biiyiik bir ¢ogunlugunun,
okurun tamamlayabilecegi sekilde agik ve muglak birakilmig bir sonu igerdigi goriiliir. Bu
anlamda Kutlar’in &ykiileri cok katmanli anlam yapistyla da 6ne ¢ikar. Fiiruzan,

Ishak yeniden yeniden okunabilir ender kitaplardandir, her okundugunda sizi iilkenizin,
Anadolu topraginin biiyiik gizemine ¢eker gotiiriir, ugsuz bucaksiz bir dinginlikle siiren
zamanin kuytuluklarindaki atan yiirege, diislere yaklastirir, biiyiik ¢arsilarin, erken
aksamlarim indigi ¢atilarm bosluklarma cekiliveren masal kuslarin goriirsiiniiz.”®

sozleriyle, kitaptaki dykiilerin masals1 ve hayali aylalar yaratan, ¢cok boyutluluk igerisinde
okuru her defa sasirtan, tasranin gézden uzakligini ve gizini tagiyan sdylemine vurgu yaparak
kiiltlestigine deginir.

Kutlar, dykii kisilerinin yasadiklari, durum ve olaylarin siiregeldigi mekanlart da benimsedigi
felsefeye uygun olarak tasarlar/kurgular. Oykiilerde mekan olarak vurgulanan evler, kapali,
karanlik, kotii kokan, sikint1 veren/basan bir atmosfere sahip ve kagma hissi uyandiran yerlerdir.
Ornegin, “Cat1” dykiisiinde ¢atisindan sularin aktig1 evde bulunan geng dykii kisisi, disarty1/
kenti, evden ¢ikmak i¢in bir kurtulus vesilesi olarak goriir. Kutlar, yer yer de dykiideki kisilerle
kendini 6zdeslestirdigini diisiindiiren bir dil kurar.

Onat Kutlar’m &yki kisileri, sinirda/diizgiisiiz bireyliklere sahiptir. Clinki “1950 Kusagi
oykiiciilerinin tuhaf, alistlmadik, farkli, ‘anormal’ olana biiyiik ilgisi vardir. Dayatilan ‘normal’e,
bilindige, alisildik olana yénelik bir protesto olarak yorumlayabiliriz bunu™® “Horozlar”
Oykiisiinde biiyiikannenin bunamasi, “Cati”’da Giileg Osman’in ¢atry1r yikmasi, “Yunus’ta
agabeyin/abinin kitap okuyarak 6liimi beklenmesi ve “Dordiincii”’de 6yki kisilerinin hayali
kagitlarla iskambil oynamasi gibi dykii durumlari/olaylari, Onat Kutlar’mn delileri anlattigina
dair tartigmali iddialar1 giindeme getirmistir. Halbuki herkesge benimsenmeye, rutine
yatkinlasmaya ve dongiisel yasantiya karsi olan dyki kisileri delilige degil “diizen disilik”a
yakindir. Baz1 dykiilerinin de ¢ocuk bakis agisiyla yazildigi goriliir. Hatta dykiiler, yazar bakis
acistyla kaleme alinsa da ¢ocuk 6zeginden gecer. Boylece dykiilerde anormal ve olaganiistii
atmosferin ¢ocuklugun hayal giiciine baglanmasiyla, gercekiistii motiflere bir dogallik ve saflik
eklenir. Kitaptaki dykiilerin ¢ogu, toplum kosullarinin baskisi altinda ruh bunalimlar1 yagayan
kisilerden, mihnet halini kuran ¢evreden ve mahkum edici i¢sel daralma durumlarma verilen

7 Onat Kutlar, Ishak, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2018, s. 8.

8  Fiiruzan, “Onat Kutlar icin”, Yasanmus Agir Bir Ezgi Onat Kutlar I¢in Bir Harita, haz. Burcu Sahin-Aslan Erdem,
Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 2019, s. 19.

9 Jale Ozata Dirlikyapan, “Ilyimser Bir Camura Bulanmis Teraziyi Dengelemek: Onat Kutlar Oykiileri”, Yasanmus Agir
Bir Ezgi Onat Kutlar I¢in Bir Harita, haz. Burcu Sahin-Aslan Erdem, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2019, s. 95.
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tepkilerden olusur. Disar1 ¢gikmak isteyen biiyiikanne, evden basini alip gitmeye ¢alisan delikanli
ve “Yunus” dykiisiinde onu kusatan ¢evreden kurtulmak i¢in sigindig1 mescitte kitap okuyarak
oliimi bekleyen Yunus Amca, eldeki kosullardan siyrilmak isteyen kisilerdir. Bu dykii kisileri,
kendini ger¢eklestirmeyi segerek dzgiir olmayi ister. Dolayistyla itiraz/bagkaldiri ruhu tasirlar ve
seriivenleri ikili karsitliklar tizerinden ilerler.

Kutlar’m yarattig1 mekanlarin masal/fantezi iilkesi ve dykdi kisilerinin yasanilan gergeklikten
kopuk oldugu benzeri elestiriler yapilmigtir. Fazla Bati’li olmakla itham edilen Onat Kutlar,
yazdiklarini toplumu cevreleyen hakikatin uzaginda kalmakla suglayanlara “Oyle uzaktir ki
Anadolu kimi aydinlarimiza, onlara bir Avrupa tadi verir. Yakin olmayan ger¢egi degistirilmis

sanirlar”’10

sozleriyle, esasinda kimi entelektiieller icin Anadolu’nun odlgiilebilir bir mesafede
olmasindan dolay1 yabanci bir yer gibi goriindiigli anlamini igeren bir cevap verir. Ciinkii yazara
gore o, her ne kadar gergekiistii bir sdyleme biiriinse de bellegindeki Antep’i anlatir. Ancak
sadece kesitler sunar, bir yontem, ¢dziim ve elestiri getirmez. Dolayisiyla “... gonliince bir
Gaziantep yaratmis, kendi Gaziantep’ini; yeniden yarattig1 kendi Gaziantep’i i¢inde yarattig
kisilerle, olaylarla kendine 6zgii, gizemli bir diinya kurmus, zaman zaman neredeyse salt kendi
igin yarattig1, bu yiizden disaridakilere yer yer kapal bir diinya”.!! Kutlar ayrica dykiilerinin
kendiligin i¢ dinamizminden ve yasam edimlerinden olustugundan da [shak’m 6nsdziinde
bahseder.!?

Oykiilerdeki izleklerden birisi de, bulundugu yeri terk edip, baska yerlere gitme istegidir.
Baskaldiran, arayista olan ve yabancilagan kisiler, Kutlar’in “...siir ve diiglerin gercekler ile

kavusup birlestigi yer”!3

olan Gaziantep’teki yillarinda toplum veya ev baskisindan kurtulmak
isteyen bir ¢ocuk ya da gencin degisen ruh halleriyle yazida birlesir. Onat Kutlar her ne
kadar bir Gykiicii olsa da sinema tutkusu eserlerindeki bakis agisini da belirler. Bu nedenle
Oykiilerde betimleme ve sinematografik yapi dnem kazanir. “Gostererek anlatmayi segen Kutlar,
Oykiilerinde pes pese fotograflar, gortintiiler, tasvirler siralar. Tipki bir slayt gosterisi gibi, film
gibi goriintiiler akar, akar.”'* Oykii basladiginda adeta bir objektif efekti goriiniir, ardindan

kamera c¢evreyi taramaya baslar. Boylece kurgu igerisinde sinematografik bir atmosfer yaratilir.

Vedat Giinyol’a gore Kutlar 6ykii konularini, klinik dosyalarda yer alabilecek olaylardan
secer ve hatta olaylardan ziyade kisilerin ruh durumlar1 6ne ¢ikarir. Bu nedenle de yazar, kisileri
sarmalayan birtakim olaylari, benliklerin psikolojik agtlimlari sergilemek igin aragsallastirr.!
Boylece oykiiler, alt metin olusturulmaya ve alegorik okumaya agik hale gelir. Cokanlamlilik
veya katmanli yap1 ortaya cikar. Ayrica Onat Kutlar, 6ykiiniin sonunu ag¢ik birakarak okuru
isleyen kurmaca siirecine dahil eder.

10 Onat Kutlar, /shak, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2018, s. 8.

11 Fethi Naci, “Onat Kutlar’in Hikayeleri”, Adam Oykﬁ, 1, 1995, s. 37.

12 Onat Kutlar, /shak, Yap1 Kredi Yayinlar1, istanbul 2018, s. 9.

13 Hulki Aktung, “Onat Kutlar’1 Anlattilar”, Cumhuriyet, 12 Ocak 2010, s. 17.

14 Necip Tosun, Oykiimiiziin Sinir Taslar, Dedalus Yayinlari, istanbul 2017, s. 360.
15 Vedat Giinyol, Dile Gelseler, Can Yayinlar1, Istanbul 1966, s. 230-231.
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Bir Anlat1 Zenginligi: “Kediler” Oykiisii

Ishak’taki besinci dykii olan “Kediler”, baskahramanla anlaticinin ayni kisi olmas1 sebebiyle!©
“ben-oykiisel”dir. Oykiide hayatin monotonlugundan uzaklasmak isteyen bireyin arayislari
ve bu arayislarin sonunda sigindigi arkadasinin evinde yasadiklari, gergekiistii bir atmosferle
anlatilmaktadir. Oykiiniin baska anlatilardan ayrilan en 6nemli yani, kronolojik bir zaman ¢izgisi
takip etmeyip, geriye doniis yontemiyle kurulmasidir. Oykiiniin daha ilk satirlarinda kahramanin
basindan gegenler sonucunda evdeki arkadasinin 6ldiigii, bulundugu sehirden kagtigi ve isini
biraktig1 aktarilir. Kutlar, daha basta 6ykiiyii bir olay dykiisiinden ¢ikararak diisiinsel durumlari
isleyecegini okura sezdirir. Zaten “Bu donemin yazarlari, bazi dykiilerinde 6nce dykiilerinin
belkemigini olusturan garpici bir olayin sonucunda yasananlari anlatip daha sonra geriye
doniislerle bu olaymn ne oldugunu agiklarlar. Bu teknik, okurun merak duygusunu kamgiladigi
gibi, geleneksel dykiileme tarzini yerinden oynatip dykiiye bir dinamiklik katar.”!7 “Kediler” de
bu ¢ikarima uyan bir dykiidiir.

Oykii, dokuz yildir bir makine isleyisi icerisinde yasayan anlaticinin bir giin ise gitmekten
vazgecerek bilingsizce arkadasinin evini ziyaret etmesini icerir. Tekdiizelige baskaldiran anlatict
icin arkadasinin evi siginak iglevi goriir. Bu evde bir siire mutlulugu yakalar. Disariya ¢ikmay1
hi¢ diisiinmez. Evin sahibi olan arkadasi, yirmi kadar kediyle yalniz yasamaktadir ve senede
sadece birkac defa disar1 ¢cikmaktadir. Bir siire sonra evde bulunan ve ugma yetenegi olan yirmi
kadar kedi ile anlatici arasinda gerginlik olusur. Bahgede ¢igeklere baktig1 bir giin kedilerden biri
anlaticiya saldirir. Bu andan sonra evde kedilerle anlatici arasinda bir miicadele baslar. Anlatici ev
sahibinden duruma miidahale etmesini istese de bir karsilik bulamaz. Bunun sonucunda bir plan
yaparak kedileri birbirine diisiirlir ve birbirlerini 6ldiirmelerine yol agar. Daha sonra anlatici, ev
sahibi arkadagini1 6lmiis kedilerin yaydig1 hastaliktan kurtarmaya ¢aligsa da, ev sahibi dykii kisisi
bagimlist oldugu kedileri birakamaz ve evde hastalanarak o6liir. Anlatici ise evden kente kagarak
ferahliga/sagliga ulasir. Ancak ev sahibinin bir arkadasi, intikam amaciyla anlaticinin pesine
diiser. Oykiiniin baginda bir kurgu unsuru veya anlatim yéntemi olarak verilen mektupla anlatici,
dostu tarafindan pesinde bir adam oldugu gerekgesiyle uyarilir. Oykii ise anlaticinin kasabaya
inip bir kahvehanede kendisini dldiirecek “martini” olan adami beklemesiyle son bulur.

froni de anlat1 tiirleri igin 6zgiinliige, varolussal acinin kivrimlarinda gezinmeye ve kurgu
unsurlar1 arasindaki karsitliklar1 belirginlestirmeye yardimci olur. Ornegin, “Kafka, aciy:
anlatirken ironin giiciine bagvurur, modern insanin kolektif yasamdaki budalaligini ironize eder.
Otoriter/btlirokratik yapinin labirentlerinde yok olan bireylerden bu durumu fark edemeyenler
ironize edilerek bunu fark eden kahramanlar cikigsizliga teslim olur.”'® Kafka’ nin eserlerinden
etkiler tagtyan “Kediler” dykiisiinde de anlaticinin bir riiya hali yasar gibi bulundugu ev, sahibinin
budalalig1 ve pasifligiyle ironize edilir.

16  Ozlem Kale, “Anlaticinin Maceras1”, Dede Korkut Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar: Dergisi, 6/12,
(2017), s. 43.

17 Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye: Tiirk Oykiiciiliigiinde 50 Kusagi, Metis Yaymlari, Istanbul 2017, s. 180.

18  Necip Tosun, Modern Oykii Kuram:, Hece Yayinlari, Ankara 2014, s. 159.
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Kutlar, dykiide siirsel ve imge yogun bir dil kullanir. Anlamn sinirsizlig1 iginde dolasan bu
dil, imgenin muglaklik yaratan giiciine yaslanarak verili diizeyleri 6teler ve imgelemden kok
alarak yepyeni bir olusumla yazida belirir. Sozciiklerin bilindik karsiliklarinin adeta dstiini
kazar ve yalin anlamin yanina imgelemini yansittig1 derindeki olabilirligi de ekler.!® Nihayetinde
ise varlig1 dnce bilinen ¢ercevesi iginde gortinmez kilar, sonra kendiligiyle diriltir. Alisilmigin
disina ¢ikan benzemelerle, ¢arpict ve bir o kadar da seffaflasan dil ve anlatim yoluna girer.
Diger 50 Kusag1 dykiiciileri gibi Kutlar da siirsellik namina bir yogunlugu, diisselligi yaratmak
i¢in metinlerine yedirir.2? Kutlar’in siirselliginin dikkat ¢ekici bir 6zelligi de, soyut kavramlar
somut nesnelere veya durumlara benzetmesi ve ardindan soyutu kullanmak yerine somut olani
ifade etmesidir. Kediler, soyut bir kavram olan “tahakkiim”{in somutlastirilmis bigimi olarak
goriilebilir. Boylece gergekiistiiciilerin de yaptigr gibi anlatilan kavram, daha alimlanabilir
veya deneyimlenebilir sekle girer. Ayrica, edebi bir tiir olan siirin imkan zenginligine dadanan
soylemiyle, Kutlar metinleri bir derinlik de elde eder. Fakat bu yalinlig1 géz ardi eden bir derinlik
degildir. Kutlar metinlerinde ilk bakista ¢eligki gibi goriinen yalinlik-derinlik ikilemine, Fiisun
Akatli’nin berrakligi/berraklagmay1 imleyen “Cok derin bir su; ama ta dipteki ¢akillar, masalsi
canlilar tek tek renklerine, en ince gizgilerine varasiya seciliyor yine de” sozleri, bir agiklik
getirir.2!

“Kediler” Oykiisii Fantastik Mi, Biiyiilii Gercekci Mi, Gergekiistiicii Mii?

Onat Kutlar’in dykiilerinin sdylem, bigim ya da icerik agisindan hangi yaklasima tekabiil
ettigine dair tartismalar yasanmistir. Elestirmenlerin birgogu Ishak’taki dokuz dykiiniin biiyiilii
gercekei oldugunu savunur. Fethi Naci “Ishak, ‘uzakta bir basma’ duruyor — bir ada gibi”
sozleriyle Kutlar’in dykiilerin benzersizligine/6zgiinliigiine dikkat ¢eker.?? Semih Giimiis ise
Ishak’taki oykiilerin asil diinyasim gercekdteleri olarak niteler ve Fethi Naci’ye istinatla da
buytli gercekeiligin Marquez’den ¢ok dnce Kutlar tarafindan bir eserde somutlastirdigini dile
getirir.23 Bunun yaninda onun dykiilerinin fantastik ve gercekiistii oldugunu diisiinenler de vardar.

Todorov, yapisalci bir yaklasimla edebi tiir olarak fantastigi “Okur dogal ve dogaiistii arasinda
eserde bir kararsizlik yasar, bu kararsizlik siirdiik¢e eser fantastik olarak kalir” diyerek aciklar.2*
Buradan bakildiginda Todorov’un fantastik gibi ger¢ek disiliklari/olaganiistiiliikleri igeren bir
tiiri tanimlarken okurun tavrini da dnemsedigi ve metindeki sira dig1 6gelerin yarattigi etkinin
devam etmesini sart kostugu anlasilir. “Kediler” dykiisiinde de kedilerin dogaiistii bigimde

19  Burcu Sahin, “Ishak’ta ‘Ansizin Goriinmeyen’: Il y a”, Yasanmis Agwr Bir Ezgi Onat Kutlar I¢in Bir Harita, haz.
Burcu Sahin-Aslan Erdem, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2019, s. 31-32.

20 Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye: Tiirk Ovkiiciiliigiinde 50 Kusagi, Metis Yayinlari, Istanbul 2017,
s. 190.

21  Fiisun Akatli, Oykiilerde Diinyalar, Boyut Yayinlari, Istanbul 1998, s. 112.

22 Fethi Naci, “Onat Kutlar’m Hikéayeleri”, Adam Oykii, 1, 1995, s. 37.

23 Semih. Giimiis, Oykiiniin Kedi Gozii, Can Yayinlar1, Istanbul 2012, s. 54-55.

24 Tzvetan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim, ¢ev. Nedret Oztokat, Metis Yayinlari, Istanbul 2012, s. 24.
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ucmasit, dagilmasi gibi durumlar karsisinda, dykii kisileri ve okurda saskinlik, kararsizlik gibi
duygu halleri goriiliir. Ancak daha sonra 6ykii kisileri ve okuyucu, ortada olagan/rastlanabilir/
alelade bir durum varmus gibi, kedilerin yaptiklarma inanmis olarak bir benimseme veya
sindirme yagar. Bu kabullenis, okuyucu ve kisilerin dogaiistiiliigiin gercek mi yoksa yansima
m1 oldugu tartigmasina girmesini engelledigi i¢in onlardaki “kararsizlik” yasantisi siireklilik arz
etmez. Biiyiili gercekei anlatinin esasinda ise, inanilmazligr doguran mitik, masals1 veya gergek
otesi olaylar/durumlar karsisinda dogallikla razi olmak bulunur.?® Boylece “Kediler” dykiisii, ilk
basta fantastik degil de biiyiilii gercekeilige yakin goriliir.

Ancak biiyiilii gergekgiligin basat 6zelliklerinden birisi, “psikolojik edebiyatta oldugu
gibi karakterlerin ruhsal analizini yapmaz, davranislarinin nedenlerini bulmaya ¢alismaz.”26
Halbuki 6ykiide psikolojik acilim ve ¢ikarimlar anlatict kiginin agzindan bir¢ok kez duyulur.
“Kediler”de bahsi gecen gercek disi olaylar, kurgunun odaginda yer alir ve kisilerin psikolojik
duygu durumlarimi etkiler. Ayrica biiyiilii ger¢ekei anlati, alegorik ve sembolik anlamlar
barindirdigini isaret eden sonuglar ve metnin yogunluk noktasinda yer alan olaganiistiiliiklerle
one ¢ikmamasina ragmen Oykiide, kedilerin gergekiistiiye doniik bir sdylemle disiinceyi
yansitmak i¢in sembolik/alegorik sekilde aragsallagtirilmasi sz konusudur. Todorov’un “Eger
bir eserde hayvanlar konusuyorsa, hicbir kugsku diismez aklimiza; metnin sdzctiklerinin baska
bir anlamda, alegorik anlamda anlasilmas1 gerektigini biliriz*27 demesinden, hayvanlarin
gercek dis1 durumlar sergilemesinin alegorik bir anlam ihtiva ettigi ¢ikarilir. Oykiide kediler
konusmasa da eylem ve tavirlariyla bilingli bir varlik gibi 6yki kisilerini yonlendirir. Bu
acidan bakildiginda da oykii, biiyiilii gercekgilikten ziyade gergekiistiiciiliige yaklasir. Clinki
esas gercekistiiciiliik, alegorik okumayr miimkiin kilan bir yapiya sahiptir. Ayrica biiyili
gergekeiligin aksine, oykiide olaganiistii haller gdsteren kediler, gercekeiligi zedelemek icin
degil, her ne kadar kabullenme yasantis1 goriilse de “tuhaflik”?® duygusu dogurmak igin
vardir. Anlatic1 dyki kisisi de, kedilerin gergek disi acayipliklerini 6nce yadirgamamasina
ragmen, siire¢ igerisinde aralarindaki ikircikli iligki yiiziinden, onlarin normal dis1 miidahaleci
yapilarina itiraz etmeye ve onlarla miicadeleye girigir. Oykiide kagis izleginin varligi, tipki

”29 maceralara

gergekistiiciiliikte oldugu gibi, “bilingaltinin bilinmeyen yerlerinde yasayan
dogru meylederek adeta diinya ger¢eginden uzaklasan, diirtii ve i¢glidiileriyle yonelim gosteren

anlaticida tezahiir eder.

Ayrica “Kediler” &ykiisiindeki gergek Otesi tasarimlar, bir siire sonra olaganlasarak
okurun zihninde imkanin duvarlart i¢inde yer bulur. Gergeklesebilecegine ihtimal verilen

25 Angel Flores, “Magical Realism in Spanish American Fiction (1955)”, Magical Realism: Theory, History,
Community, ed. Lois Parkinson Zamora and Wendy B. Faris, Duke University Press, Durham 1995, s. 115-116.

26 Cana Oktemil Turgut, Latife Tekin’in Yapitlarinda Biiyiilii Gergek¢ilik, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi),
Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2003, s. 19.

27  Tzvetan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim, ¢ev. Nedret Oztokat, Metis Yaymnlari, Istanbul 2012, s. 38.

28 Cana Oktemil Turgut, Latife Tekin’in Yapitlarinda Biiyiilii Gergekgilik, (Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi),
Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2003, s. 15.

29  David Hopkins, Dada ve Gergekiistiiciiliik, gev. Suat Kemal Angi, Dost Yayinevi, Ankara 2006, s. 91.
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gercekiistiiliikler, yavas¢a mantiksal dizgiye uyum saglar. Kutlar’m oykii kisileri de,
“siradanliklarin i¢inden olagantistii olant ¢ekip ¢ikarabilmek, gercege ihanet etmeksizin

olaganiistii olan1”30

yaratabilmek i¢in cabalar. Bu yolla da asiriliga kapali, diizgii icerisinde ve
kaidelere uygun gériinenden uzaklasmak igin gergekiistiiliiklere bagvururlar.3! Béylece Kutlar
i¢in gergekiistiiliik, gercekle diis arasinda gelgitli bir iligki kurup simgesel diizlemde ilerleyerek

Oykiilere sokulan bir yaklasim olur.

Gergekistiiciiliikk, akil ve mantigi kapsami disinda simgesel diisiincenin iiretildigi bir
diizlem olarak tanimlanabilir.3> Bu ayn1 zamanda mevcut ger¢ekci ortamda hayal giiciine
bir imtiyaz verme girisimidir. Simgesellik ise sanatin yaratici giicii vasitasiyla varligin
goriinmeyenlerini desifre etmek icindir. Gergeklik bir nevi sahne, hayallerse bu sahneyi
doniisime ugratan yansima-dekordur. “Kediler” oykiisiinde de, anlatici iizerinden insan
biitiinliigi, bilingdisinin imge veya simgeler yoluyla serbest kalmasiyla, ele alinmaya caligilir.
Anlaticinin hosuna gitmeyen konumu, gergekiistii durumlarla ve bilingdisinin barindirdiklarini
da teyelleyerek yeniden yaratilir. Oykii anlaticist olan baskisinin i¢ gergekligi, dis gergeklige
sizar. Boylece kisinin caresizligine segenek iceren bir kurgu ortaya ¢ikar. Gergekiistii
bir nesne olarak kediler, fayda ugruna iiretilmis degildir. Bilakis algiyr 6zgiir birakacak
sekilde, tizerindeki tasarrufu oteleyen haliyle goriiniir olurlar. Artik tasarlanmig bir degere
sahip olan kedilerin kabul gérmiis karsiliklar: tedaviilden kalkar. Ugan ve dagilan kediler,
“giindelik yagamda duyularimizla algiladiklarimizin yinelenmesinden dogan yasagi kaldirma
ozelligi”*3ne sahip olur. Diisle &riilen gercek Otesi semboller, “ask, kiskanclik, hirs, kavga,
doviis gibi bilingaltindan gelen insancil 6geler”i okura daha etkili aktarabilmekten dogar.3*
Oykiideki, kediler, ev vb. olgularin gsterdigi olaganiistiiliikler de, asagida ele alindig1 gibi,

bilingten figkiran ve sembolik deger tasiyan cagrigimlardir.

Biitiin bunlarin 6tesinde Todorov, ¢esitli edebi akimlarin ve sanat egilimlerinin ayni metinde
bir arada temsil edilmeye olanak tamdiginm da sdyler,?> dolayistyla biiyiilii gercekei dgeler ile
gercekiistii 6gelerin bir dykiide i¢ i¢e/karigik bir bi¢imde bulunabilecegi de unutulmamalidir.
Mesela, kedilerin ugmasi, havada asili kalmasi, dokununca dagilmasi ve sonra yeniden eski
bicimlerini bulmast oykiideki gercekiistii durumlardir. Kutlar, sinemaciliktan gelen etkiyle
Oykiilerinde sinematografik bir atmosfer olusturur. “Kediler” Oykiisiiniin de gergek dist
icerikleriyle bir korku/gerilim filmi senaryosuna benzediginden bahsedilebilir.

30 Onat Kutlar, “Onat Kutlar’dan Zeynep Avci’ya”, Onat Kutlar Kitabi, haz. Turgut Ceviker, Tiirsak Yayinlari,
Istanbul 2006, s. 384.

31 Jale Ozata Dirlikyapan, “lyimser Bir Camura Bulanmis Teraziyi Dengelemek: Onat Kutlar Oykiileri”, Yasanmis
Aguwr Bir Ezgi Onat Kutlar I¢in Bir Harita, haz. Burcu Sahin-Aslan Erdem, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2006, s.
96.

32 André Breton, Siirrealist Manifestolar, ¢ev. Yesim Seber Kafa vd., Altikirkbes Yayinlari, Istanbul 2009, s. 31.

33 Andre Breton, “Gergekiistiicii Nesne”, Modernizmin Seriiveni, haz. Enis Batur, Yap1 Kredi ayinlar, Istanbul 1998,
s. 342.

34  Orhan Duru, “Gergege Diisle Dokunan Oykiiler”, haz. Fecir Alptekin, Cumhuriyet, 31.01.1998, s. 13.

35 Tzvetan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim, gev. Nedret Oztokat, Metis Yayinlari, Istanbul 2012,
s. 39.
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“Kediler” Oykiisiinde Absiirt izdiisiim

Genel olarak 6ykiilerinde kisinin duyarliliginin yogun oldugu zaman araliklarina, anlamsizliga
varan ve onulmaz durumlara egilen Kutlar, yer yer absiirt tonlamalara da miiracaat eder. Oykii
icindeki bazi olaylar ve anlaticinin tekil anlarda beliren tepkileri absiirtliigii su yiiziine ¢ikarir.
Dostu, arkadasini iskence yaparak 6ldiirdiigii gerekgesiyle, anlaticiya biri tarafindan arandigini
gonderdigi mektupla bildirir. Bu andan itibaren 6ykii kronolojik bir diizleme oturur.

Notu okuyunca bir giilmedir tuttu beni. Oradaki basit sagmalig1 bir tiirlii anlayamiyor,
anlayamadigim i¢in de boyuna giiliiyordum.. Mektubu diisiindiim kotii seyler yaziliydi.
Belki bir y1gin sagma. Birisi benden hesap soracakti. O, 6lmiis. Yash dostumuzun
hesabini.. Ne olursa olsun, epeyce korktum. Usiidiim. Kafam binlerce liray1 yanhs
saydigin1 fark eden bir veznedarin kafasi gibiydi. Kéagitlar1 hizla g¢evirip yeniden
basladim. Ta o ise gitmedigim ilk giinden.3¢

Insanm i¢sellestirdigi modern rutinlik, bir siire sonra anlam arayisina ve sorgulamaya gotiiriir.
Boylece absiirt tepkisellik agiga ¢ikmaya baslar. Ciinkii kisi, bu dongiisel siradanliga yabancilik ve
uyumsuzluk hissetmeye baslar. Alintilanan satirlarda, anlaticinin mektupta yazilanlara verdigi tepki,
bazi olgular1 sagma bulusu, sagma karsisinda takindigi hal ve siireduran yasamina uyumsuzlugu
gortiliir. Bazen kisi, siirlari belirgin bir diizen i¢inde “neden” sorusunun bilince dogru yiikseldigini
ve nihayetinde varliksal bir sorgulamaya giristigini deneyimler.3” Camus’ya gore makinemsi/
mekanik yasamin parantezindeki insan, bir aralik bikkinlig1 yasar ve bdylece bilincin devinimleri
ortaya ¢ikmaya baslar. Iste varolus giiciindeki artis veya azalistan dogan uyumsuzluk duygusu, bu
anda belirir.3® Bu duygu da, tipki baskisi olan anlaticida oldugu gibi absiirt olana meyli dogurur.

Anlatici, arkadaginin dliimiine sahit olur. Oliime taniklik, anlatictyr kendi varolusunun &ziinii
sorgulamaya iter. Tanimlayamadigi yasam-6liim giriftligi, onda anlamsizliga yol agar ve umursamazligin
bir isareti olarak giiliimseme eylemi siklasir. Martini olan adamin intikam istegini de sagma bulur. Bu,
anlaticinin yalnizlagtigina ve kendi igine kapandigina isarettir. Artik diinya ve gerceklikle dalga gecmeye
baslar. Boylece bilincinde kurguladigi gergeklik de absiirt tavirla birlikte degismeye baslar.

Bir Flanor Olarak Anlatici

Anlatici, mektubu okuduktan sonra sokaklara ¢ikar. Bir flaneur/flanor gibi diisiincelerini
de adeta sokaklarla beraber adimlayarak/gecerek yiiriir. O, ise gitmek istemez, avare sekilde
sokaklarda dolagmak veya amagsiz/anlamsiz eylemler yapmak arzusundadir: “Yirmi iki ekim
sabahi kendimi daireye gitmeye isteksiz buldum. Canim evde oturmak, bir dosta gitmek, kisacasi,

avare bir giin gecirmek istiyordu.”3?

36  Onat Kutlar, ishak, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2018, s. 37.

37  Albert Camus, Sisifos Soyleni, ¢ev. Tahsin Yiicel, Can Yayinlari, istanbul 2016, s. 31.
38 Age.,s. 32.

39  Onat Kutlar, Ishak, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2018, s. 38.
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Artik kent benligini ¢evreleyen kapali bir mekana doniigmiis gibi “Onun goéziinde emaye
kapli parlak firma tabelalari, asag1 yukari bir burjuva salonundaki yagliboya tablo gibi bir duvar
siistidiir; duvarlar, not defterini dayadig1 yazi masasidir; gazete kuliibeleri kitapliklaridir; kafelerin
balkonlar1 da isini bitirdikten sonra egilip sokaga baktig1 cumbalardir.”*? Boylece anlatici,
bagindan gecenleri bir giiz ikindisinde vuku bulan yagmurlu havada, basibos gezerken tekrar
diisliniir. Diistincelere dalmis olarak gezinirken gercegin yabanci, daha 6nce hi¢ goriilmemis
yanlarina siiriiklenir.

Flaneur veya pacavraci olarak sanatci, yiiriidiigii esnada duydugu bir kelime, kargilagtig bir
gOrilintli veya dokundugu bir nesnenin etkisiyle onu farkli yerlere konumlandiran bir diisiinceye
kapilabilir ve bu diisiinceyi imgeleminde mevcut baska duyum, goriingii veya imgeyle
birlestirerek bir dykii/kurgu olusturabilir. Kdkeni bu minval durumlara dayanan olusumlar,
“altpargacik”lar olarak yasama yapilan atiflardir/imlemelerdir.*! Oykiideki anlatic1 kisi de tipki
bir flaneur sanat¢i/bir dykii yazar1 gibi kenti gezindik¢e ve yeni olgularin muhatabr oldukga,
yasamsal birikimini degistirir veya yeni olgularla biitiinlemesinin ardindan imgeleminde
yorumlayarak kurgular.

Aslinda flaneur, etrafina avare, issiz gii¢siiz, basibos gezinen izlenimini bilingli olarak verir.
Benjamin’e gére flaneur, bu sekilde insanlari birer uzman yapan is boliimiinii protesto etmis olur.*?
Sistemin sikistirmasiyla dokuz yildir bir giin bile aksatmadigi isine gitmek istemeyen anlatici,
gecmisteki bu bagliliginin derecesini belirgin kilmak i¢in dokuz yillik zaman dilimini giinlere ve
saatlere bolerek aktarir. Dokuz yillik memur/is hayati, makine diizeni igerisinde geger. iki bin alt1
yiiz doksan iki sabah, kasaba meydanindaki saat tam o gegerken galar. Ne bir an 6nce ne bir an
sonra. Saat, yagam pratigi icerisinde para ekonomisini goz ard1 etmeyen insanlarin, zamanlarini
hesaplama gerecidir. Simmel’e gore, eger Berlin’de biitiin duvar ve masa saatleri aniden ve bir
saat boyunca farkli degerleri/sayilar1 gosterecek sekilde ¢aligsa, kentin biitiin ekonomik yagantisi
ve iletisimi ¢cok uzun bir siire diizensizlik icinde kalir.*3 Kentteki calisan birey, dakik olmak
zorundadir. “Kediler” dykiisiinde valiligin oniindeki saat de modernitenin dikta edici zaman
anlayisinin goriingiisiidiir. Dakiklik, hesaplanabilirlik, kesinlik, kent varolusunun uzantilar1 ve
karmasasi tarafindan yagama dayatilir. Anlatici 6ykii kisisi de biitiin bu kaotik baskiy1 {izerinde
hisseder.

Anlatict da tipki Sisifos™un her giin kayay1 daga ¢ikarmasi gibi sonsuz bir dongii igerisinde
usanmadan yaptig1 isin, bir siire sonra boslugunu fark eder ve modernite ve biirokrasinin igine sikigmis
olmaktan bir ¢ikis arar. Ise gitmeyerek/isten geri durma istegiyle ona bigilen roli, is boliimiinii protesto
eder. Anlatic1 6ykii kisisi, ayaklart “nereye gotiiriirse oraya” gidecek bir ruh héliyle “Yatagin iginde
diisiintip dururken, uyusuk bir kaplumbaganin, o ne yapacagini bilmez, bilingsiz atilis1 ile birden”

40  Walter Benjamin, Pasajlar, gev. Ahmet Cemal, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul 2002, s. 131.
41 Age.,s. 133.
42 Age.,s. 148.

43 George Simmel, “Metropol ve Zihinsel Yasam”, Bireysellik ve Kiiltiir, ¢ev. Tuncay Birkan, Metis Yayinlar1, istanbul
2009, s. 320.
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kalkarak giine baslar.** Kutlar’n bu satirlarda kaplumbagay1 dykii kisisinin i¢inde bulundugu ruhsal
durumu betimlemek i¢in kullanmast, akla Benjamin’in flaneur/flanorii kaplumbagalarin temposuna
uymaktan hoslanan kisi olarak tanimlamasim getirir.*> Flaneur, ancak bu ritimle gezinirse etrafini
seyretmek i¢in zaman kazanabilir. Anlatici da aylaklik duygusunun etkisinde kaplumbaganin
fitursuzlugunu ve agir isleyen dizemini iistlenerek kalkar/dolagir.

Evin Psikanalitik Yorumu

Baskisi/anlatici, dykiide bilingdisinin yonlendirmesi altinda oldugunu israrla belirtmektedir:
“Ama biraz sonra bilingaltimin ise karigtigini fark ettim. Tuhaf bir zincirlenis beni eski giinlerin
kaynagtig1 bir kalabalik diizene, sonra oraya ait silik bir aninin zorla ittigi bir merak duygusuna
siiriikledi. Bulvar hafif bir yagmurla agir agir 1slantyordu.”*® Yagmur ise bir iklim/doga unsuru
olarak &ykiiniin bir¢ok bolimiinde oldugu gibi duygusal degisimi ve mekan farklilasmasini
saglar. Anlaticinin bilingdist itkileri, onu anilarinin bir pargasi olan eski dostunun evine gotiirtir.
Bilin¢diginin da ise karigmasiyla yonlendirilen anlatici, otobiisten kagarak inip bir tanidiginin/
dostunun evinin avlusuna siginir. Ona otobiisii gormek dahi ¢ekilmez gelir. Belirli bir mesafeyi
kisa zamanda alma igine araci olan ve insanlarin bir takim eylemlerinin kolaylastiran otobiis, ise
gitmeyi hatirlatt1g1 i¢in monotonlugun baslaticisi ve semboliine doniisiir.

Dostunun evine girdikten sonra kapiyi sikica kapatarak tim dissalli§i/cevreyi Gteledigi
gerceklikten gergekiistii durumlara ulastiran bir yol islevi goriir. Metaforik bir anlama sahip olan
avlu, Freud’dan itibaren psikanalist kuramda, magara veya anne karnina doniis arzusunun hedefi
olarak nitelenen sigimma bolgesinin girisi kabul edilir.*’ Anlatict dis diinyanin gercekliginden
kagtig1 i¢in avluyu veya evi melce olarak goriir. Evin koruyucu ve kapsayici hiiviyeti anlaticiy1
ceker. Jung’a gore de insanoglu biling kazanmadigi, anne ile birlikte oldugu ¢ocukluk ve 6ncesi
(anne karn1) doneme donmek istegi tasir. Bunalim yasayan kisi, kendini gergeklestirebilmek i¢in
baslangica, self (kendilik) durumuna donmek ister.*® Oykii kisisinin, arkadasinin evine adeta
kosarak gelmesi, bu benzeri itkilerin yonlendirmesiyle dogan isteklerdendir.

Freud, egoyu bilingdisinin kapicist gibi goriir. Bilingdisindan gelen istekler bu kapidan
elenerek geger ve yiizeye ¢ikar. Ego, bilince ve eyleme ulasilabilirligi kontrol eder.*® Anlatic
avluya geldigi ana kadar oykiide herhangi bir gergekiistii dgeye rastlanmaz. Fakat anlatict
oykii kisisi evin kapisindan girince gergeklik kaybolur. Olaganiistii olarak tanimlanabilecek

44 Onat Kutlar, Ishak, Yap1 Kredi Yaymnlari, Istanbul 2018, s. 38.
45  Walter Benjamin, Pasajlar, gev. Ahmet Cemal, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2002, s. 133.
46  Onat Kutlar, Ishak, Yap1 Kredi Yaymnlari, Istanbul 2018, s. 38.

47  Young-ran Kim, “The Cave: A Channel for Journeying toward Ego Development”, Journal of Symbols & Sandplay
Therapy, 12/2, (2011), s. 48-49.

48  Carl Gustave Jung, Dért Arketip, gev. Zehra Aksu Yilmazer, Metis Yayinlari, istanbul 2017, s. 22.
49  Daniel Lagache, Psikanaliz, gev. Evin Aktar, Dost Yayinevi, Ankara 2016, s. 46.
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bir atmosfere gegilir. Ciinkii kapmim/evin disi, simgesel gercekliklerin, baskilayan diizenin
temsiliyetle salinim kazandig1 yerdir. Ev ise anlatictyr mantigiin dtesine tagiyan imgesel bir
alandir. Onat Kutlar’in “Kediler” &ykiistindeki anlatic1 dykii kisgisi, avludan gegerek, kentten
(akil ve mantik) ve giinliik sikintilardan styrilabilecegi imgelem evrenine ulasir. Avlu da bir nevi
ego islevi gorerek kisiyi gergekiistii imgelere iletir.

Jale Ozata Dirlikyapan, 50 kusag Tiirk dykiiciilerinin, bireyin igselligini daha derinlikli
ortaya koymak ve ayni zamanda edebiyat dilini sigliktan uzak, ¢ok katmanli ve siirsel
esneklige kavugturmak amaciyla, imgelere, biling akisina ve zaman-mekan soyutlamalarina
yaslandigini séyler.>® Gergekiistii durumlar yaratan Onat Kutlar da, anlatmak istedigi diisiinceyi
bu yontemlerle daha carpict kilmayr amaglar. Yazarim imge yogun siirselligi, olaganiistiyi,
miicerret bir kronolojiyi ve hayalle kurgulanan mekan kapaliligin1 kullanarak olusturdugu evin
ici, gercekiistii dgelerin diizlemidir. Artik burada tekdiizelikten sikilan kisi, modern diizenle
evin/imgelemin gercekiistii atmosferinde ¢arpisir.

Kutlar’ i dykiisiinde uzamlasan ev, gizemli bir yapiya sahiptir. Ev, biitiin tekinsizligiyle diis
giiciinli keskinlestirir, kesiflestirir ve olaganiistii i¢in gayet verimli bir zemin sunar. Anlatici,
evde mekanin insan iizerinde etkisini artiracak ve onu kusatarak orayi bilincine kodlayacak/
isleyecek keskin kokular alir:

Bir an garipsedigim, sonra biitiin ayrintilariyla hatirladigim sonra da alistigim bir koku
icimi dolduruverdi. Hani o bir eski zaman matbaasinin, bir oto tamir evinin, bir kig
ahiriin ya da bir derici diikkkdninin kendine 6zgii bulunmaz kokusu. Kil posteki ile
karisik tutkal kokusu.”!

Kutlar, oykii sdylemiyle bir riiya’hayal atmosferi yaratir ve bu yolla okuru olaganiistiiye
gecise hazirlar. Avludan gegip eve giren anlatici, biling durumundan bilingdisina geger. Tipki
bilingdist gibi ev de kasvetli bir ortamdir. Bilingdiginin alanina girildikten sonra id serbest kalir,
boylece siddet gibi baskilanan arzularda evde serbest¢e gerceklestirilir. Avlu, ilk geldiginde
ferahligin, kurtulusun ve armmanin mekani olarak evin girisinde yer alirken, i¢ mekan olan
evin karabasan haline gelmesi anlaticinin daha birka¢ adiminin ardindan avluda baslar. Ev, erkin
bilingdisinda oldugu mekéan olarak, anlaticinin derinlerde kurguladigi bunalim, sikint1 ve siddet
gibi egilimlerini de kiskirtir. Anlatici dyki kisisinin kedilere karst duyacagi yeginlik, onun dis
gerceklikten/diinyadan getirdigi sorunlartyla bagdastigindan ortaya cikar. Burada disaridan
gelen anlaticinin evdeki “ilksel nesneye” yani kedilere, “birinci olma tutkusu”nun sonucu olarak

9952

“haset ve saldirganlikla™ = yaklastig1 da diigiiniilebilir.

Daha sonra bir kasimpati almak i¢in bahgeye inen anlatict 6ykii kisisinin kedilerden birinin
saldirisina ugramasiyla evin yarattigt olumlu atmosfer iyice degisir. Ev bezginlik ve mihnet

50 Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikaye: Tiirk Oykiiciiliigiinde 50 Kusag, Metis Yaymlar, istanbul 2017, s. 57.
51  Onat Kutlar, ishak, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2018, s. 39.
52 Melanie Klein, Haset ve Siikran, gev. Orhan Kogak, Yavuz Erten, Metis Yayinlari, Istanbul 2011, s. 74.

133



Ali KARAHAN

veren bir yer halini almaya baglar. Aslinda “...anlatici, bir yandan bu eve siginan diger yandan
eve disariy1 sizdiran, disarinin igeriye katlanmasini miimkiin kilan denge ve sinir bozucu bir
islevle”>® donanmistir. Evin sakinleri olan sakalli adam ve kediler, smirlar iginde tasraya/
disarliga ait anlatic1 kisinin yayilmasma ve kendi normlarini hiikiimferma etmesine olanak
tanimaz. Daha ilk temas veya miidahalede istenmeyen konumuna siiriiklenen anlatici, evin
dengesini/konseptini bozmaya ve kendi esnekligini eve tagimaya calismakla 6telenir.

“Kediler” Oykiisiinde Semboller

Kediler dykiisii, alegorik/sembolik okumaya agiktir. Oykii bu amagla iki boliime ayirabilir:
Ilk béliim gercek diinya, ikincisi ise evin igindeki imge diinya. Ev ile birlikte, avlunun bitiminde
gergekiistli durum baglar. Kediler, evin sahibi gibi hareket etmektedir. Gergekiistii bakis agisinda
nesneler ya da fenomenler, insanlarin onlar algiladiklar1 bigimleriyle/anlamlariyla var olur.>* Bu
nedenle nesneler, bir gosterge islevi gorebilir. Boylece gergekiistii anlatilarda, alegorik ve ¢ok
anlamli okumaya miisait olma durumu dikkat ¢eker. Kutlar’in da “Kediler” dykiisiinde, kediyi
iktidarin ve tahakkiimiin bir sembolii olarak aragsallastirdig1 diistiniilebilir. Eagleton, Freud’un
ileri stirdiigii Oedipus kompleksinin ahlak, yasa, vicdan gibi biitiin toplumsal ve dinsel otorite
bigimlerinin baskisinda olustugunu sdyler.®> Oykiideki kediler de, toplumsal diizenin veya
onu dizginleyen, baskilayan baba figiiriiniin kolektif halidir. iktidar, yeteneklerinden dolay1,
anlaticinin hayal giiciine isleyerek bir nesne ya da varlikta sembollesir ve siiper-egonun, ego
yani kisilik/kendilik tizerindeki baskisini imler. Boylece anlatict 6ykii kisisi bir ¢esit “Oedipus
Kompleksi” yasadigi baski olusturan erk varliklari olan kedilere karst kendi “id”’inden gelen
agresifitkileri agiga ¢ikarir ve kedilerden birini 61diiriir/6liimiine sebep olur. Ayrica “... kedilerin
6liimii, insanin dokundugu, baktig1 ve hatta diisiindiigii, dile getirdigi seyleri yok eden yoniinii
acik eder.”% Kisi, kendilik bilincinin dniindeki her tiirlii otokrat engeli, bu diisiince, insan, ya da
sOylem olsun, ortadan kaldirmaya egilim gosterir.

Onat Kutlar, oykiilerinin ¢ogunda zaman unsurlarina simgesel anlamlar yiikler. Bircok
Oykiisiinde oldugu gibi “Kediler” dykiisiinde de kurgu giiz mevsiminde geger. Giliz mevsimi
hiizniin ve gegisliligin bir simgesidir. Oykii boyunca arayisim siirdiiren anlatici kahraman ile
zaman yer yer biitiinlesir. Ornegin, 6ykii kisisinin keskin yon degisimlerinin oldugu anlarda
yagmur yagar. Kahraman da degisen ve doniisen zaman gibi ev, kent ve is degistirir. O, “22 Ekim
sabah1 kendimi daireye gitmeye isteksiz buldum™>’ dedikten sonra tekdiizeligin ve bikkinligin
getirdigi sikint1 gliz mevsiminin yarattig1 kapali atmosfer birlesir. Yagmur da gittigi her yerde ona

53 Fatih Altug, “Onat Kutlar’da Kivrimlar, Katmanlar ve Katlanmak”, Yasanmis Agwr Bir Ezgi Onat Kutlar Igin Bir
Harita, haz. Burcu Sahin-Aslan Erdem, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul 2019, s. 142.

54  Tzvetan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim, ¢ev. Nedret Oztokat, Metis Yayinlari, Istanbul 2012, s. 38.

55  Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, gev. Tuncay Birkan, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul 2016, s. 184.

56 Burcu Sahin, “Ishak’ta ‘Ansizin Goriinmeyen’: 1l y a”, Yasanmis Agw Bir Ezgi Onat Kutlar Igin Bir Harita, haz.
Burcu Sahin-Aslan Erdem, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul 2019, s. 38.

57  Onat Kutlar, Ishak, Yap1 Kredi Yayinlar1, istanbul 2018, s. 37.
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eslik eder. Anlatici olan biteni diisliniirken, gozii sokaktaki gece yagan yagmurun olusturdugu
su birikintilerine ilisir.°® Yagmur, yagdig1 siirelerde bir zaman aralig1 olarak gercek ile diisii
birbirine yaklastiran bir ortam yaratir. Oykiiniin ilerleyen béliimlerinde de diis atmosferindeki eve
girerken yine yagmur yagdigi goriiliir: “Bulvar hafif bir yagmur altinda yavas yavas 1slantyordu.

Dalginlikla, arkadan gelen bir otomobilin altinda kalmamak i¢in bulvarm soluna gegtim.”>"

Yagmur, ayrica dykiiniin stijesine yon veren bir anlam da igerir. Evde huzursuzluk ortaminin
olustugu ve kedilerin 6lmeye basladigi zaman, yagmur yeniden baslar ve hatta evin tavanindan
sizacak kadar fazla yagar. Anlatici, biraz da abartarak, dosemede biriken yagmur suyunun bahara
kadar kalirsa evin tabanini yesertebilecegini diisiiniir. Evde, ilk zamanlardaki huzur ortam1 yerini
tedirgin edici bir gerginlige birakmaya basladig1 anda, tavan biriken suyun agirligindan yikilacak
noktaya gelir. Ev, su baskmi tehdidi altindadir.®© Digsallik, adeta kurgunun sonunu énceden
haber verir. Su baskini ve evin yikilmasi olasiliklarint géz oniine alarak kagan anlatici, yagmurun
altinda sarhoslar gibi dolasir.®! O anda ise yagmur, ferahlatic1 ve arindirici bir gorev {istlenir.
Mitolojik ve arketipsel olarak yagmur, mitlerde, edebi eserlerde ve riiyalarda bilingdisiyla
bilincin uyum sagladigi, anlastig1 ve ortiistiigii durumlar1 simgeler.? Anlatic1 ykii kisisinin de
bilingdisimnin, igerdigi semboller yoluyla bilingle iist {iste geldigi, uyustugu anlarda yagmur bir
zaman aralif1 ya da bir ortam yaratici olarak belirir. Bdylece kahramanin ruh halinin, yagmur
yagdig1 anlarda bilingdis1 tarafindan tayin edildigi anlasilir.

“Kediler” Oykiisiinde Karsithklar

Oykii, iizerine kuruldugu karsitliklar yoluyla okurda bir anlam gerilimi yaratir. Bunlardan biri, i¢
mekan-dis mekan ve mekanlar vasitastyla olusan anlatici-ev sahibi karsitligidir. Ev sahibi budala, modern
sistemin kolesi, boyun egen, itiraz etmeyen, sagmayan, ayniligi siar edinmis, degisime gelemeyen
bayag: kisidir. Anlatici ise yalnizlagan, bikan, doniisiime agik, bagkaldiran, 6zglin olma gayreti tastyan,
anlik farklilasmalar yasayan ekstrem karakterdir. Ev sahibi igin bulundugu mekan mutluluk verir ama
anlatic1 ykii kisisi i¢cin onu kusatan mekan sikilana ya da simirlayicilik/kisitlayicilik ortaya ¢ikana kadar
tatmin eder. Fakat o, bir siire sonra mekanin gevreledigi ortamin huzursuzluguyla dolmaya baslar. Ciinki
yetinme, sabretme ozellikleri bulunmaz, miidahaleci ve agkin bir kisilige sahiptir. Oykiide, anlatict
oykii kisisi ve dostu olan ev sahibi arasindaki gatisma/karsitlik {izerinden yalmzlik, yabancilasma ve
mekaniklesme irdelenir. Cagin getirdigiyle ortaya ¢ikan kendilik bilincinin varolusunu betimleyen
yazar, insanin ¢aresizligini, kistirilmishigmi ve kabugunu kirma diirtiisiinii imgesel, ironik ve soyut
bigimde kurgular. Evin sahibi, dis ger¢eklige korlesme, diizen karsisinda edilgenlesme/etkisizlesme
yasar ve kabullenme konumundadir. Iktidar sembolii olan kediler, mekanin hakimiyetini ve diizenini ele
gegirerek, ev sahibine dilediklerini yaptirma erkini edinirler.

58 Age.,s. 37.
59  Age.,s. 38.
60 Age.,s. 44.
61 Age., s.44.
62 Mi-yeon Eom, “Water: A Symbol of Potential”, Journal of Symbols & Sandplay Therapy, 5/1, (2014), s. 31.
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Ev, ozellikle hapishaneyi andiran goriintiilerle okurun imgeleminde kurulur. Ev sahibi ise kagip
kurtulma sanst olmasina ragmen bunu yapmaz. Dolayisiyla ev, kapana kisilmis ve ¢ikis noktasi
olmayan kisinin mekanidir. Kutlar’m diger 6ykiilerinde de goriildiigii gibi evler sikintili, sokaklar
ise hiiziinlii yerlerdir. Mektup eve gelir ve 6ldiirtilme korkusu da burada belirir. Kent dahi 6ykiiniin
sonunda sikint1 yeri olur, anlaticinin G. kentine kagmasi, bulundugu yerin tedirgin ediciligini gosterir.

Anlaticinin dostu olan ev sahibi, diizene uyumu ve siradanligi savunmast bakimindan
Gasset’in “kitle adami1” tanimina akla getiren davranislar sergiler. Gasset’e gore “Kitle adami,
boslukta asili hayali bir yagami tercih eder. Her seyi oluruna birakir. Kitlenin i¢inden birinin

cikip bir seye muhalefet ettigi nadiren goriiliir.”%3

Bu nedenle kendine 6zgili, bagimsiz bir yasama sahip olmayan kitle adami, bireyligini/
kendiligini kazanamaz veya yitirir. Anlatici, hem isinden istifa ederek modern mekaniklestirici
diizenden siyrilmast hem de kedilerin egemenligine sor vermesi bakimmdan tekdiizelige karst
cikan, 6zgiirliigii arayan ve dislanan kisidir. Birey, eger kendini gergeklestirmek istiyorsa siiriiden
ayrilmak, siiriiniin yiiriiyiisiine ortak olmamak zorundadir.%* Ev sahibi ise varolusundan gelen
birey olma giidiilerini kullanamaz, baskilar ve bu nedenle de yabancilasir. Modern sosyoekonomik
yasama kosullari icinde birey, kitlelestirildigi bir toplumsal yasama bagimli kilinmaktadir. Oyle ki;
bireyligini ortaya koymak, kendi gibi davranmak ve toplumun gitlerini/kaliplarini agsmak agir bir
baskiy1 beraberinde getirir. Bu baski 6ykiide, dnce zamanin dayaticiligiyla ortaya ¢ikan modern
ekonomik diizenken, sonra 6len ev sahibinin intikamini almak i¢in anlaticty1 arayan adamla belirir.
Dolayistyla bu baskidan bunalan kisi sikintilara katlanmak yerine, ev sahibi gibi, birey olmaktan
vazgecmeyi secer. Cikis aramayan kisi, diizene uyum saglar. Nihayetinde de ev sahibi benzeri
siradanlagmig insana doniisiir. Evin sahibi olan sakalli adam da, kedilerin iistiinde tahakkiim
kurmasina izin vererek, yagsamina dair etkisini kaybeder. Ayrica anlaticiy1 6teki olarak goriir ve
onunla birlikte baska varliklarin boyundurugundan kurtulmaya ve evden ayrilmaya yanasmaz. Ev
sahibi 6zne degil nesne konumundadir, yonlendirilir. Artik evin 6znesi kediler, 6znenin etkisinde
olan nesne ise ev sahibi olur. Anlatici ise bunalimla gelen yabancilagmayi, kagarak ve baskaldirarak
asmaya c¢alisir. Bu nedenle de ev sahibi agisindan &teki ve aykirt olarak kalir.

50 kusag Tiirk dykiiciileri, varolusgulugu temelinden biitliniiyle alip kavramak yerine 6znel bakis
agilarina uygun belirli izleklerle uygulamay1 yegler. Demir Ozlii, Onat Kutlar’1 Sartre ve Camus
¢izgisinden gelen bir diisiiniir-yazar olarak tamtsa da® Kutlar, varolusgularin kabul ettigi gibi insanmin
dogusundan itibaren yabancilagsmasini, varolugunu yadirgamasini temel almay1p, varolusgulugu, tipki
“Kediler” dykiisiindeki gibi, bir sistem elestirisine doniistiiriir. Oykiide diizenin degismemesi veya

63 Jose Ortega Y. Gasset, Kitlelerin Ayaklanmas, gev. Neyyire Giil Isik, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, istanbul
2011, s. 98-99.

64  Seren Kierkegaard, Oliimciil Hastaltk: Umutsuzluk, gev. M. Mukadder Yakupoglu, Dogu Bat1 Yayinlari, Istanbul
2010, s. 127.

65 Demir Ozlii, “Bir Bireyin Anilar1: Onat Kutlar”, Onat Kutlar Kitab, haz. Turgut Ceviker, Tiirsak Yaymnlar1, istanbul
2006, s. 329-346.
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diizene doniik itiraz ve bdylece sabitlesen insanin ¢ikigsizligi, anlatict evden kurtulduktan sonra da,
yeni bir maceranin baglangici olarak intikamci tanidik tarafindan aranmast yoluyla devam eder.

Bu noktada ev sahibi, insan-kiiltiir iliskisi baglaminda da degerlendirilebilir. Kiiltiir, Nermi
Uygur’a gore insanin ortaya koydugu ve iginde var oldugu tiim gergeklik anlamina gelir ve
bu insan1 hayvandan ayiran en énemli unsurdur.®® Bireyi yabancilasmaya iten bir baska olgu,
kendi yarattigi kiiltir triinlerinin veya erkiyle idare ettigi nesnelerin onu gereginden fazla
sekillendirmesidir. Modern ¢agda benligin parcalanmasina neden olan etkenler ve makinelesme
sonucunda insan, hayatinin timiine hilkmedemez hale gelir. Boylece kendi yarattiklari veya ona
doniik islevleriyle yasamlarinda var olan nesneler, kiiltiir tirtinleri, tizerinde egemenlik giicii
azalir. Yabancilasmanin nedenlerinden biri de budur. Kediler, ev sahibinin kendi besledigi ve
buytttigii varliklardir. Bu varliklar, bir zaman sonra velinimetini ele gegirip, onun hayatina
yon verir duruma gelir. Anlatici, ev sahibine kedilere ¢ekidiizen verme konusunda telkinde
bulundugunda, ev sahibinden “Higbir sey yapamam.. Onlar1 ben dyle olsunlar diye yetistirdim,
higbir sey yapamam. Asil siz kendinize gekidiizen verin”®’ karsiligimi alir. Bu cevap, evdeki
“Oteki”nin esasinda anlatic1t oldugunu gosterir. Kaldi ki kediler arasinda da rekabet vardir. Ev
sahibi daha fazla yemek verilen kedilerin kuvvetlenerek digerlerini dldiirebilecegini sdyler. Bu
durum, dogada ve insan kalabalig1 arasinda giicliiniin zayifi ezmesi olgusunun tezahiirtidiir.

Onat Kutlar’in edebiyatinin en bagat ¢ikarimlarindan biri, Oykiiyii anlatirken duygulari
abartmadan nesnel olarak yansitmasidir. Oykiide ¢ikmazda olan anlaticinin drami yansitilirken
okurdan gézyas1 dokmesi beklenmez, dolayisiyla anlatt melodrama doniismez. Oykii okuru ev
sahibine acima duygusuyla yaklasmaz, bilakis onu budalaliklariyla tanir.

Evin sinirlart igerisinde kistirilmisglik yasayan ve huzursuz olan anlatici, ruhsal derinliklerine
inerek i¢indeki “kotiictil” tarafi ortaya ¢ikarir ve kedileri birbirine diistirerek 6liimlerine yol agar.
Ayni zamanda evden kagmaya calisan anlatici, disariy1 bir ferahlama yeri olarak goriir. S1gindigi
yerin onun iizerinde yarattig1 bunaltici etkiyi dagitmak icin tekrar mevcut igleyise baskaldirir.
Ev sahibi ise bu baskaldiriya ortak olmadigi gibi onu da boyundurugu altina alan sistemin
bozulmas! sonucunda nevrotik bir duruma gecerek, hastalanir ve 6liir. Oykiide biirokrasi ve
monotonluktan kagan anlatict kahraman, tahakkiimden kurtulus ¢abasini hayal etme araciligiyla
somut olarak senaryolastirir. Oykiiniin sonunda, ¢agcil mekanik diizenin tel 6rgiilerini gectigi
icin cezalandirilmasi ve 6ldiiriilmek amaciyla aranmasi, anlaticinin mevcut egemenlige karsi
koyusunun sonucudur. Kahraman, isten ayrilarak, kent degistirerek ve ev ev dolasarak kurtulmak
i¢in arayisini/kacisini siirdiiriir.

Sonu¢

Siirsel, ¢ok boyutlu, aliskanliklar1 sorgulayan bir Oykii dili yaratan 50 kusagi Tirk
Oykiiciilerinden Onat Kutlar, kisilerini sinirlarda dolasan, delilige yatkin, agkinlig1 arzulayan,

66 Nermi Uygur, Kiiltiir Kurami, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2013, s. 18.
67  Onat Kutlar, Ishak, Yap1 Kredi Yayinlari, [stanbul 2018, s. 43.
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sabitlenmeyen ucarilikta, gergekiistii/biiyiili bir atmosferle kurgular. Bu tanimlamanin
igerigindeki unsurlar, “Kediler” dykiisiindeki anlaticida da meveuttur. Oykiide bunalim yasayan
kisi, metaforik bir anlam barindiran eve sigmarak, insan kalabaligindan kagisini somutlar.
Kafka gibi modern mekaniklesmenin olumsuz yonlerini isleyen/one ¢ikaran Kutlar, dakiklik,
monotonluk, i boliimii gibi insan1 makine diizenine sokan ¢emberi kirmak ve bireylesmesini
saglayacak kosullara ulagmak isteyen kisilere oykiilerinde yer verir. “Kediler” Oykiisiiniin
anlaticisi, bir flaneur/flanor gibi sokaklarda dolasirken, kendi anlatisini degistirerek, gercekiistii
durumlara girdigi bir riiya atmosferi olusturur. Anlatici, siginak olarak gordiigii arkadasinin
evinde diizen iiriinii baskilardan kagarken, kendini yeni bir miicadelenin 6znesi olarak bulur.

Anlatic1 6ykii kisisinin kendiligi, evde de kediler tarafindan baskiya maruz kalir. Kediler, ev
sahibi tarafindan beslenen varliklar olsa da bagimsizliklarini kazanmig hatta ¢evrelerine egemen
olmus birer gii¢ 6gesidir. Bencilce, fiitursuzca ve hatta evin sahibini dahi umursamadan hareket
ederler. Eve gelen yabanci olarak anlatici, hakim diizenlerini bozdugu i¢in ona kars1 bilenirler.
Kediler, eve yeni gelen anlaticty1 yabancilastirmaya kalkar. Yabancilastirmaya tepkilerden birisi
de siddete yonelimdir. Oykiide kedilerin anlatic1 tarafindan birbirine diisiiriiliip, 6ldiiriilmesi,
tepkisel siddetin agiga cikisidir. Anlatici, Kafka’nin anlatilarinda karikatiirize ettigi kitle
adamina benzeyen ev sahibi gibi tahakkiime teslim olmaz. Boylece 6tekilesmesi/yabancilagmast
ertelenir. Ev, olaganiistii durumlarin yasandigi mekan olarak karakterin bilingdigindan gelen
arzularin ve itkilerin agiga ¢ikmasina yol acar. Kediler ise sembolik varliklar olarak toplumsal
baskiy1 karsilar. Anlaticinin evden kagisi da kurutulusuna yetmez. Martini olan adam onun
pesine diiser ve boylece bireyin zorbaca kurulan sistematik baskiyla miicadelesi devam eder. Bu
durum miicadelenin dongitiselligine vurgudur. Ek olarak dykiintin sonunun agik uglu birakilmasi
da, miicadelenin dongiisellik arz eden yapisina kanittir. Modernitenin insanoglunun zihnini
ampirik ve rasyonel bir diisiince bigimine doniistiirmesine avangard bir tepki olarak ortaya gikan
gercekiistiiciiler, nesnel gercekligi bozup, 6znel gergekligi yakalamaya calisirlar. Onat Kutlar’in
da dykiide kedileri ugma yetenegi olan varliklar seklinde vermesi, 6znel ger¢ekligin karsiligidir.
Ayrica Oykiinlin geriye doniis yontemiyle sunulmasi, mekanlarin betimlenmesindeki kaotik
cizgiler, nesnelerin ayrintili simgelestirilmesi ve anlatimin goriintiiye dayali algiya doniik olmast,
sinematografik bir sdylem yaratir. Hatta korku dykiisiine varacak kadar kasvetli durumlar ortaya
cikar.
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Extended Abstract

IF YOU ONLY KNEW HOW INDEFINITE THINGS THEY
WERE: ONAT KUTLAR’S “KEDILER” (“CATS”)

Ali KARAHAN"

The generation of the 1950s, which represents the modernist approach in new Turkish
literature, has formed a new understanding of art as a result of urbanization and capital
economy. Subjective reality becomes original with imaginary expression. Especially important
has been the influence of existentialist writers such as Camus and Sartre, Kafka and the avant-
garde approaches such as surrealism. The storytellers of the 1950s, who use abstract language,
present selected objects with their symbolic values in the order of a transcendent reality. Onat
Kutlar has also written his stories with a layered semantic structure and ambiguous endings,
basing them on the mystery of the country and the boundaries of the imaginary frame. Stories in
which an extraordinary atmosphere prevails with frivolous people in spaces that create the need

for escape are texts in which the spirit of objection and liberation permeates.

“Kediler”, on the other hand, is a self-story narrative with surreal traces. Tired of the
monotony, the narrator takes refuge in his friend s secluded house. But after a while, he starts to
clash with the cats, who are the guardians of the house and order. The owner is also submissive
to the cats and does not bother to interfere with their domain. However, the narrator eventually
turns the cats against each other, causing their deaths. Similarly, the owner cannot leave the cat
corpses with the grief of losing his beloved animals, and he too dies. Written in a language that
is poetic and wandering in the infinity of meaning, “Kediler” offers an experience in which the

themes of domination and rebellion are embodied.

Although it is said by many critics that it shows magical realist tendencies, the story of
“Kediler” seems close to surrealism with its phenomena that are the product of symbolic thought
that frees the unconscious and the sense of strangeness that cats create. Because the symbolization
of animals opens the door to allegory. In addition, the lack of continuity of indecision and the
habituation experienced against the supernatural also prove the existence of a story far from the

fantastic. Moreover, it is possible for various literary movements and artistic tendencies to show

themselves in the same text.
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The discourse of Kutlar, who writes stories in which there are incurable situations and
meaninglessness, sometimes slips into the absurd. The narrators reaction to the letter he
receives, the position he takes in front of the nonsense can be given as examples of this situation.
The narrator of the story expresses the senseless and absurd finding driven by the disharmony.

The narrator’s wandering in the streets, his inconclusive thoughts and his unprovoked
actions bring to mind flaneur. When the city surrounds him like a closed space, the narrator, who
rethinks what he has done, considers about the parts of the truth that he finds unfamiliar. The
narrator, who does not want to go to his work, which he has not interrupted for nine years due to
the forcing of the system, realizes the futility of his work, which he does in an endless cycle, just
like Sisyphus takes the rock up the mountain every day, and looks for a way out of being stuck in
modernity and bureaucracy. He protests the assigned role, the division of labor, by not going to
work/with the desire to stay away from work.

The narrator s unconscious impulses take him to the house of his old friend, who is part of
his memories. For the narrator, who, after entering his friend’s house, thinks that by closing
the door tightly, he excludes all externality/environment, the courtyard functions as a transition
zone between two worlds, a way that leads from reality to surreal situations. The narrator, who
comes running home / takes shelter, is under the influence of the desire to go back to the mother s
womb or childhood, where the human being did not gain consciousness. Reality disappears
when the narrator enters through the door of the house. An atmosphere that can be described
as extraordinary emerges. Because the outside of the door/house is the place where symbolic
realities and the repressive order oscillate with representation. The house is an imaginary space
that carries the narrator beyond his logic. Just like the unconscious, the home is a gloomy
environment. Once in the domain of the unconscious, the id is released, so that repressed desires,
such as violence, are freely realized at home. when he first arrives, turning into a nightmare of
the house which is the interior space, begins after a few more steps of the narrator to courtyard,
while the courtyard as the place of refreshment, salvation and purification is located at the
entrance of the house. As the place where the power is unconscious, the house also provokes the
narrator’s deep-constructed tendencies such as depression, distress and violence.

The story “Kediler” is suitable for allegorical/symbolic reading. In the story, it can be
thought that he instrumentalized the cat as a symbol of power and oppression. Cats stand out
as collective states of the social order or the father figure that suppresses it. Another symbolism
in the story appears in the time elements. The events take place in the autumn season and the
autumn season is the symbol of the sadness, the transition period. Rain, which is a product of
autumn, appears at the moments of decision in the story. when it rains, the narrator, experiences
sharp turns and a transition period just like the seasons. Rain creates an environment that brings
reality and dreams closer together as a time interval when it rains. In the later parts of the story,
it is seen that it rains again while entering the house in the atmosphere of a dream. When the
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