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Ekspresyonizmde Hiristiyanlik ve “Carmihta Isa”
Tasvirinin Kullaninmu

Huriye ALTUNER"

OZET
Bu calismada, ekspresyonizmi olusturan etkenler belirlenerek sanatcilarin Hiristiyanliga
bakis acitlart ve “Carmihta Isa” tasvitlerini kullanma nedenleri tizerinde durulmustur. Bunun
icin Emil Nolde, March Chagall, Georges Henri Rouault, Wasily Kandisky, Wilhelm Morgner,
Oscar Kokoschka, Otto Dix gibi sanatgilarin bu tarz calismalart 6rneklendirilmis ve
ekspresyonizm ile Hiristiyanlik arasindaki iliski agtklanmaya ¢alisilmugtir.

Teknolojik gelismelerin yasandigi buna karsin savas ve gézyasinin hakim oldugu bir
doénemde, ekspresyonistler, kotiiye gidisi fark etmisler, toplumu uyarmak i¢in bir ¢ikis yolu
aramislardir. Koleligin her tirtni reddetmisler, savassiz, barts icinde insanca duygularin hakim
oldugu yeni bir diinya goriisti ve yeni bir insan tipi olusturmayi1 amaclamislardir. Bu konuda en
buyik giic, dogru algilanmasi ve yasanmasi gereken din yani Hiristiyanltk olarak kabul
edilmistir. “Carmihta Isa” tasvirleri ise bu duygulari simgeleyen bir sembol olarak kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ekspresyonizm, Huristiyanhk, Din ve Sanat, Isa, Carmih.

Expressionism, Christianity and Depictions of "Jesus on the Cross"

ABSTRACT

This paper identifies the characteristics of expressionism and presents perspectives of
various artists concerning Christianity and their reasons for depicting the Crucifixion.
Examples of works by artists such as Emil Nolde, March Chagall, Georges Henri Rouault,
Wasily Kandinsky, Wilhelm Morgner, Oscar Kokoschka and Otto Dix help to illustrate and
explain the relationship between expressionism and Christianity.

In a period of technological development, during which the agonies of warfare were
commonplace, the expressionists recognised a descent towards evil and searched for ways to
warn society. They rejected all forms of slavery and aimed to create a new type of human for
whom humanitarian feelings were dominant, at peace instead of at war. Christianity was
accepted by them as the greatest power to be perceived and experienced propetly as a religion.
Depictions of the Crucifixion were used as a symbol to represent these emotions.

Keywords: Expressionism, Christianity, Religion and Art, Jesus, The Cross.

1. Giris

Yirminci yizyil sanat akimlarindan olan ekspresyonizm, Birinci Diinya Savast
oncesinde Almanya’da ortaya ¢ikmis ve savas yillarinda gelismeye devam ederek bir¢ok
tlkede hizla yayilmistir. Ekspresyonizm, sanatin her alaninda etkisini géstermis ve
Ozellikle Germen tilkelerinde, sosyal krizler ve dustinsel gelisme ¢aginda sanat akimi
olmaktan ¢ok bir yasam bicimine dontismistiir!.

* Yrd. Dog. Dr., Nigde Universitesiy FEF Sanat Taribi Béliimii, hurivealtuner@gmail.com
! Adnan Turani, Diinya Sanat Taribi, Remzi Kitapevi, istanbul, 1983, s. 571-572.
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Ancak ekspresyonizm, yani digavurum sanatta her zaman var olmustur.
Sanatcilarin birey olarak varliginin s6z konusu olamadigr Ortagag déneminde bile
kuzey tlkelerinde yikselen katedraller, toplumun yasam biciminin, duygularinin bir
ifadesi olarak belirmisler ve izleyenleri ruhsal olarak etkilemislerdir. Resim ve heykel
alaninda da bunu gérmek mimkiindir. Resimler daha sicak, deformasyon ve ifade
daha giicld, carpicidir. Kurallarin ve diizenin hakim oldugu Rénesans déneminde bile
ifadecilik yani sanatcinin  duygularint  disa vurumu  séz  konusu olmustur 2 .
Ekspresyonist ifade, 16. yuzyilin aykir1 sanatt olan Maniyerizm sanatcist olan El
Greco’da bilingli bigim bozma anlayist ve mistik bakis acisiyla kendini gdstermistir.
Barok ve Romantizm doéneminde de Onemli ifadeci sanatcilar ortaya ctkmustir.
Caravaggio ve Goya, vermek istedikleri duyguyu en carpict kesiti ve ya yiiz ifadesini
secerek saglamuglardir3.

Ekspresyonistler boyle bir gecmisten esinlenerek modernlesen ¢agda kendi
disavurumlarint - olusturmuslardir. Toplumun icinde bulundugu ortami elestirip
kurtulus yolu ararken, Mathias Grinewald, Hans Baldung Grien, Hans Sebald, Lucas
Cranach, Albrecht Direr, Albrecht Altdorfer gibi ressamlardan biyiik 6lctide
etkilenmislerdir. Ozellikle, Griinewald’in ‘Carmiha Gerilme’(Isenheim Sunagindan)
resimlerinde Isa’yt Italyan’lara tamamen aykirt bir bigimde, acilar icinde, yara bere
icindeki viicuduyla, elleri, ayaklarindan ve bagindaki dikenli tacin a¢tif1 yaralardan akan
kanlarla, her insan gibi incinebilir bir varlik olarak resmetmesi ekspresyonistleri biiytik
Olctde etkilemistitr?.

Ekspresyonizm, 19. ylzyil sanat akimlarindan olan Post-Empresyonistlerin
gicli disavurumlart ve naif toplumlara yonelme istekleriyle paralel duygulart
paylasmuslardir. Seurat, Gauguin ve Van Gogh’dan etkilenmislerdirs. 20. yiizyil insani,
kentlerde yasanan yalnizliktan ve aclardan kagmak icin tipki Empresyonistler gibi, naif
yasantilarin  sirdirildigi bolgelere yetlesmisler ve gecmise ait sanat esetlerine
yonelmislerdir.

Ekspresyonizm, 1906 yilinda, Dresden'de kurulan “Die Brucke” (Képriy)
Grubu ile resmi bir tavir olarak ortaya ¢itkmis ve 1912 yilinda kurulan  “Der Blaue
Reiter” (Mavi Stivari) Grubu ile gelistirilmistir. Gegmisle gelecek arasinda bir k&prii
olma s6yleminde olan “Die Bricke” (Képri) Grubu sanatcilari (Ernst Ludwig
Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluf, Fritz Beyl, Pechstein, Nolde ve Miiller)
cevresel degisimlere ve modern kentteki kizgin, kot ve yapay Ogelerini, gergin ve
etkileyici bir dille islemislerdir. Sanat onlar i¢in, yasam ve sanat1 bir uyum i¢ine sokmak
icin naif ve safligi bozulmamis bir gereksinim olmustur. Dogaya yakinlik ve dogadaki

2 “Belki de bunlarm en carpic: olant Luca Signorelli’ nin Orvieto’ daki S. Brizio Sapelindeki Sabeseridir. Burada mabjer,
cennet, cebennem biitiin carpicihgtyla Dantevari bir ilhamla resmedilmistir. Lanetlenmisler cegalandiran  rengdrenk
seytanlar sanatgmm bayal giciiniin ifadeyle bulusingn bityiik bir sanat eserine doniigmiistiir. Signorelli’ nin Freskindeki
desene ve taramaya dayal resmedis targi da act icinde kawranan rublarm biitin stkmtisim: diga varacak farida
olusturulmugstur (Tuna, 2008, s. 5-6).

3 Brtugrul Tuna, “9 Kasim 1918 Alman Imparatorlugunun Cékisiinden, 9 Kasim 1938 Kristal Geceye
Alman Sanatt”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Ana Sanat Daly, Resim
Program, yaymlanmamus Sanatta Yeterlilik Eser Metni, Istanbul, 2008, s. 3-10.

4Tuna, a g e, s. 14; Unel, Ozlem, “Yirminci Yiizyl Resim Sanatinda Ifadecilik”, Mimar Sinan Giizgel
Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dals, Resim Program:, yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Eser Metni, Istanbul, 2006, s.24.

5 http:/ /www jstor.org/page/info/about/policies/ terms.jsp
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olanin farklilagtirlarak anlatimasiyla kentsoylu yasamin geleneksel bicimlerinden
uzaklasilmast amaglanmistir. “Die Briicke” (Kopri) Grubu sanatcilart ayrica, dini
konulari, yogun disa vurumun yasandigt sirkleri, dans salonlarini konu edinerek,
esetlerinde aga¢c oyma tekniklerine yer vermislerdir.

Der Blaue Reiter Grubu (Wassily Kandinsky, Franz Marc, Gabriele Minter,
Paul Klee, Alfred Kubin, August Macke, Alexej von Jawlensky ve Lyonel Feininger)
ise daha ¢ok dogadan izlenimlerden ayri olarak kendi i¢ diinyalarini soyut bir dille
anlatmayt tercih etmislerdir. Ozellikle Kandinsky, Jawlensky, Marc ve Klee, resmin
iceriginin rengin ve bicimlerin ritminin bir uyumu oldugunu ifade etmisler, resimle
miizigin baglantis1 tizerinde durmuslar, tinsel olanla ilgilenmisler ve bu dogrultuda
soyut sanata yonelmislerdir. Evrenselligi ve nesnelligi betimleyebilmek icin, rengin
nesneyi tamumlama islevinden timiyle kurtararak, bagimsiz hale getirmisler ve
katistksiz olarak disavurum igin kullanmiglardir. Rengin etkisi, nesneyi “ime”
indirgeyen ¢izim tslubuyla ¢ogaltilmugtir®.

Ekspresyonistlerin bicimsel kaygilari, iletmeye ¢alistiklart mesajla baglantiidir ve
sanatin her dalinda etkili olmustur. Mimar, ressam, heykeltiras, muzisyen, edebiyatct,
sinema yazari ya da tiyatrocu biitiin bu sanatcilart birlestiren ana 6ge, “Yeni Insan”
olusturma anlayisidir. “Yeni insan” fikrine dogru giden yol, Ekspresyonistlerin dogaya
yakinligt ve abartili tasvirleri, kent soylu davramslarin ve geleneksel bigimlerinin
Ustesinden gelme cabalari, iyimser coskulari ile acilmistir”.

Ekspresyonistler, maddiyatci bir anlayisin hakim oldugu ve Isa’nin 6gretilerinde
giderek uzaklasan toplumun yapisini elestirerek, Isa’nin 6gtitledigi, barscil, insan
sevgisine dayanan Hiristiyanligi savunmuslardir. Isa, insanlara, baris icinde yasamayi,
alcak gonilligt, bagkalarint sevmeyi 6gretmistirs.

Birinci Dinya Savas’nin kiyimi igine atllan ekspresyonistler, Richard’in
tanimiyla “carpict peygamber” gériistiyle bu korkung yikimi ¢ok 6nceden fark etmisler
ve “Yeni Insan”in yiikselisini istemeye baslamuglardir. Bu insan, kisisel cikarlardan
uzak, bariscil cevresine ve dogaya zarar vermeyen, naif bir insan olarak tanimlanmis ve
bu yolda ger¢ek inang, siyasilerin ya da paranin patronluk yapmadigi, Hiristiyanlk
olarak yeniden ele alinmustir. Insana yeniden yasamsal bir giic verme istegi icinde olan
ekspresyonistler, tim sanatsal Urinlerin insanin tinsel yasamindan kaynaklandig
gorisini savunmuslardir. Her seyin tstiinde olan yaratici tin, ekspresyonist sanatsal
deneyimlerin gelisiminin temelidir®.

Gozle gorinenin disinda yasamin evrensel bicimleriyle baglantiya gecilmek
istenmistir. Panvitalist ya da Kozmizm (evrencilik) tavri icinde sanatgilar, evrenin
insanin bes duyusunun algilariyla sinirlanamayacagini vurgulamuslardir. Sanatcilar,
dinyayt yaratict iggidisi icinde yeniden bulabilmek ve boéylece dinya ve birey
arasinda dogal bir birlesimi yeniden saglamak istemislerdir. Teknolojiye ve bilime kéri

¢ Richard, a. g e, s. 32-33.

7Unel, a g #, s. 22; Richard, a. g. e., 5. 32-33, 132.

8 Cornell, John S., “What is a Religious Painting? German Modernism, 1870-1914”, Nineteenth-Century
Contexts: An Interdisciplinary Journal, 14: 2, Mortimer House, 37-41 Mortimer Street, London W1T 3JH,
UK, pp.115-174, (01 October 2014, At: 05:53), s. 152; Richard, a. g ¢, s. 131.

9 Richard, a. g. e., s. 120.
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koriine inanmaya ve dogadaki her seyi acgiklamaya calisan Olguculuga (pozitivizm)
tepkili duymuslar, bilimin kétilikler icin kullanilmasina karsi ¢itkmislardir!©.

Ekspresynozim sadece Alamanya’da degil, Avusturya, Fransa, Hollanda,
Belgika, Litksemburg gibi bir¢ok tilkede kabul gérmustiir. Farklt etnik ve dini kdkene
sahip olan sanatgilar, genel olarak ortak bir disavurum icinde olsalar da, farkli konu ve
bakis acisiyla konu cesitlilige neden olmuslardir. Bu nedenle ekspresyonizmde, Kuzey
melankolisi, Slav coskunlugu, Felemenk saglamligi ve Yahudi endisesi, Hiristiyanlik
elestirisi s6z konusudur ' . Ekspresyonizm, sanatcilarin kisisel geemisleri ile
sekillenirken bir yandan da farkli toplumlarin ge¢mis kiltiirleri, Hindistan ve Aztek
yontuculugu, teknolojinin girmedigi toplumlardaki yasam bicimleri irdeleyerek sanatin
ve yasamin en saf haline donist arzulamuslardir!2. Ayrica Barok ve Gotik devrin
mistisizmi ve o ¢aglarin tipik yasam korkusu (Lebensangst), dini coskusu yeniden
yasanmaya ¢alistlmistir!3,

Ekspresyonizmde, sanatct, kendini dis dinyadan ve kendinden bile
soyutlayarak ice, ruha yonelmistir. Ruh, realitenin verdigi maddeleri, sanatkarin duygu,
irade ve kabiliyetine uygun bir sekilde isleyen, yeni idealler seklinde yaratan faal bir
kuvvettir. Buna gbre sanatct eseri olusturabilmek icin 6nce hayatt ve toplumu, arzu,
irade ve idealine gére degistirir, ruhun siizgecinden gecirir ve ardindan aldigi intibalar
sanatina yansitir. Tabii ki bunu yaparken karsit oldugu akimlar gibi maskeler takmadan
her turlii algakligy, igrencligi, habaseti ve rezaleti en karanlik koselerine kadar gézler
ontine serer. Ama pasif kalinmaz. Amag, dinyay1 degistirmektir. Bunun icin, kiyamet,
tufan ve mahser giinii gibi tasvirler kendinden gegilene kadar tekrarlanmigtir!4,

2. Ekspresyonizmde Hiristiyanlik ve “Carmihta Isa” Tasviri
Ekspresyonizm, bunalimli bir dénemde sanatin butiin dallarina yansiyarak bir diinya
gOriist haline gelmistir. 1905-14 arasinda yazan, resim yapan ve oyun sahneye koyan
tim sanctilar bu bunalimi yasamis ve bir sekilde dile getirmislerdir. Sanatcilar,
gozlerinin  6niindeki gercekten hognut olmadiklart icin bir “huzursuzluk” ve
“gerceklestirme glicli yoksunlugu” duymuslardir. Sanayilesmenin insan hayatina
getirdigi yalnizlik duygusu, kirtk dékik insan iliskileri, kentlerdeki yasamin delice hizt
ve koleligin her cesidi onlarda rahatsizlik uyandirmustir'>. Insanoglunun, modern hayat
icindeki durumu, Nietzsche s6yle betimlemektedir;
Giindimiiz, insans mi?- Ne cikise ne baglangice biliyorum ben; ¢iksss ve baslangict
bilmeyen ber seyim ben’ diye sizlansr durnr giindimiiz insan. Bizi basta eden ¢agdagsiik
tiirii budur. .. 1.
Insanik bugiin zannedildigi gibi, daha iyive ya da daba giicliive, daha yiiksede dogru bir
gelisim gostermemektedir. Bu ‘gelisim’ sadece bir ¢agdas diisiincedir, baska bir deyisle

10 Richard, a. g. e, s. 122.

11 Turani, a. g e, s. 572.

12 Richard, a. g. e, s. 12.

13 http:/ /www.toplumdusmani.net/v2/sanat-nedir/3910-ckspresyonizm-disavurumculuk.pdf
4 http:/ /www.toplumdusmani.net/v2/sanat-nedir/3910-ckspresyonizm-disavurumculuk.pdf
15 Richard, a. g. e, s. 19.

16 Friedrich Nietzsche, Deccal (Cev. Emir Aktan), Alter Yayincilik, Ankara, 2012, s.7.
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yanlis  bir  disiincedir.  Giindimiiz  Avrupaliss,  degerlilik  bakimmndan, Rinesans

Avrupalisinin gok gerisinde kaler. .. 7.

Ekspresyonist sanatcilar, yikip yok eden bu makineyi yani teknolojinin
getirdikleri olumsuzluklari, yok etme istegi icine girmisler, sectikleri konular ve bigim
yoluyla bu tepkilerini dile getirmislerdir. Bunun icin aileye, Ggretmene, orduya,
imparatora ve kurulu diizenin tiim yandaslarina karst ¢ikmislardir. Ote yandan tiim
asaglanmis yaratiklarin, dizenin kiyisinda kalanlarn, ezilmisler toplulugunun,
yoksullarin, genel ev kadmnlarinin, akid hastalarinin ve genglerin  dayanismasini
savunmuglar 18 ve gelencksel deger yargilarina gore diglanmis insan tipinin
yuceltmislerdir. Bu tavrin ortaya cikisinda, Nietzsche’nin “Béyle Buyurdu Zerdist”
adl kitabinda ortaya konan anlayisin buytk etkisi olmustur!.

Nietzsche, 19. yiizyilda batidaki ahlaki ve dinsel degerlerin ¢Skmesiyle olusan
krizi g6zlemlemis ve insanlik i¢in yeni bir dinya gériisii sunmustur?’. Hiristiyanligin
yozlastigi 19. yiizyil insanmnin nasil bir inan¢ sistemi icerisinde olmast gerektigini
tanimlayarak, insan merkezli ve sekiiler icerikli Ggretisiyle, Hristiyan dinyasinda
yluzyillarca “aciz” bir varlik konumuna disirilen insanin, kendinde olan glict fark
ederek saglam bir durus sergilemesini ama¢ edinmistir?!.

Nietzsche, “Deccal, Hiristiyanliga Lanet” adli eserinde, “Ashinda tek bir
Huristiyan vards, o da ¢armibta oldii” diyerek bakis agisint net olarak ifade etmigtir22.
Nietzsche, Hiristiyanlk ve “Ustiin insan” hakkinda distncelerini su sekilde dile
getirmistir;

Ortaya koydugum sorun, insanlgm yaratiklar diizeninde hangi siwralamaya girecedi

degildir (insan bir sondur): sorun hangi tip insanmn en degerli, yasamay: en fazla hak

eden, gelecek igin en fazla giivenceye sabip kisi olarak yetistirilmesi, istenmesi gerektigi
sorunudur.

Bu yiiksek degerli tip gecmiste bircok kez siklikla ortaya ¢ikmistir: Ama her zaman

mutly bir tesadilf, bir istisna olanlara; asla bilingli bir bigimde istenerek degil. Ondan

genellikle korkulmustur; batta neredeyse korkularm en ¢ok korkulant olmugtur- ve bu
korkudan dolayr da onun karsits olan tiir istenmis, bu tir yetistirilmis ve elde edilmistir

de: eveil hayvan, siirii hayvans, hasta hayvan-insan-Huristiyan. ..

Bu yiiksek tiirden insana karst bir dliim kalom miicadelesi baglatmistr, bu tiriin en

derin ig giidiilerini yasaklamns, bastirilps, bu ic giidiilerinden kotii kavraminz, ‘o yegane

kOtiyii’ yaratmastir — o tipik giinah Regisi balini alan  giiclii insan, ‘diglanms
insan’s....**,

Dine, toreye, toplum degerlerine, aristokratlara, burjuvaya, toplumsal
siniflandirmaya  karst ¢tkan, insant yiicelten,  Marksizm,  bu Ozellikleri ile
ekspresyonistlerin yakinlastigi diger bir diglince tarzt olmugtur. Marksistler, kilisenin,

17 Nietzsche, a. g e, s. 9.

18 Richard, a. g. e.,s. 19.

19 http:/ /www.toplumdusmani.net/v2/sanat-nedir/3910-ckspresyonizm-disavurumculuk.pdf

20Nilifer Ilhan, "Ustiin insan Kavrami Merkezinde Actk Deniz Kenarinda Ve Yaban Romanlart Uzerine
Bir Karsilastirma Denemesi", A. U. Tiirkiyat Aragtirmalar: Enstitiisii Dergisi [TAED], 51, 2014, 5.188.

2 {lhan, a. g e, s. 204.

22 http:/ /m.friendfeed-media.com/b3¢21972b80b85£1952ccc256866ec9a0cab62f

23 Nietzsche, a. g. e, 5. 9.

24 Nietzsche, a. g. e., s. 10.
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iktidar ve paranin hizmetine girmesini elestirdikleri icin ekspresyonistlerin Hiristiyan
tlkiistine daha yakindir. Ekspresyonistlerin ve Nietzsche’nin vurguladigi, modernlesen
hayattaki insanin yalnizligi ve insanlarin yabancilagmasinin nedenini Karl Marks,
kapitalist diizenle baglantili gérmekte ve bu diizenin insani, bir nesneye, “seye”
dontstirdigini séylemektedir. Ona goére insan bir makinenin pargast gibidir ve
trettikce kendi trettifine yabancilasir. Marks ve Nietzsche’nin en 6nemli sorunu,
Ekspresyonistlerde oldugu gibi, “insanoglunun gelecegi” sorunudur ve savasmayan,
esit haklara sahip, insani degerlere sahip, kurulu diizenin carklar icinde dgutillemeyen
“yeni insan tipine” ulasmak istemislerdir.

Ekspresyonistler, insanin i¢cinde gerceklesebilecek degisime inanmaktaydilar. Bu
acidan Darwin’in evrimci diigtincesi tizerinde durmuslardir. Bilindigi anlamiyla evrim,
bir canli popilasyonunun genetik kompozisyonunun zamanla degismesi anlamina
gelir. Bu ekspresyonistlere gbre insanin i¢ dinyasinda yasanabilecek bir strectir. Eger
insan degisir, savasma, sOmirme, hakim olma, tahakkim etme i¢gldusiinden
vazgegerse, ancak o zaman mutlu olabilir ve soyunun devamliligt saglanabilir?s.

Ekspresyonistler, insanin bozulmasinin kaynagini, savasa ve sefalete neden
olan kin, a¢ gozlilik, hirsin nedenini sorgulatken Freud’un gorislerinden
yararlanmiglardir?. Freud’a gore, ruhsal sorunlarin kaynagini, hastalarin bastirdiklart ve
bilincaltina ittikleri sorunlarda yatmaktadir. Ruhsal sorunlar, ahlak, din, tére adina
toplum tarafindan kisitlanan veya yasaklanan cinsellikle baglantiidir. Bask: altindaki
cinsellik, insanlari, savaglara, sefalete, kin, aggdzliliige, hirsa itmektedir?’. Saglikls,
savastan uzak hilimanist bir insan tipinin olusmasinda, bastirilmis duygularin yani
bilingaltinin disa vurulmast gerekmektedir ve ekspresyonistler icin sanat bunu
saglamaktadir.

Ekspresyonizmi, sekillendiren 6nemli unsurlardan bir digeri ise, din yani
Hiristiyanliktir. Hiristiyanligin ezilen peygamberi olan Hz. Isa’nin, baris, sevgi ve
kardeslik tzerine kurulu bir dinya, “yeni insan” cabast vardir. Fakat zamanla
Hiristiyanlik, Hz. Isa’nin séylemlerinden uzaklasmis ve siyasi giicin bir unsuru olarak
kullanilmaya baslamistir?s, Maddiyatet bir anlayis icinde Isa’nin égretilerinden giderek
uzaklagsmalarina ragmen, kentsoylular ve kapitalistler, kendilerini gercek Hiristiyan
olarak tanitmislardir. Ekspresyonistlere gére ylz yillardir Hiristiyanhk, buytk bir
gogunluk icin sadece aldatict bir umut kaynag olmus ve gercek dinden
uzaklasilmistir?,

Ekspresyonistler, toplumlarin icinde bulundugu ve birtakim glicler tarafindan
kullanilan “din” olgusunun tehditlerini fark etmislerdir. Birinci Diinya Savast sirasinda
actmasizlikla yiz ylze kalan sanatcilar, her bireyin inanca ermesi ve en yiksek
mutluluga ulagsmasi, insanin insan olma Ozelliklerine yeniden kavusmast igin orijinalligi
bozulmamis Hiristiyanliga yonelmislerdir. Bunun icin, ekspresyonist sanatcilarin
bircogu, “Isa” konulu tasvirleri, 6zellikle, insanlik icin kendini feda eden peygamberin
simgesi olan “haca gerilmis Isa” tasvirini defalarca tekrarlamislardir. Emil Nolde,

2 Richard, a. g ¢, s. 131; http://www. toplumdusmani.net/v2/sanat-nedir/3910-ckspresyonizm-
disavurumculuk.pdf.

26 Richard, a. g. e., s. 132.

27 http:/ /www.toplumdusmani.net/v2/ sanat-nedir/3910-ckspresyonizm-disavurumculuk.pdf

28 http:/ /www.toplumdusmani.net/v2/sanat-nedir/3910-ekspresyonizm-disavurumculuk.pdf

2 Richard, a. g. e., s.131.
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March Chagall, Georges Henri Rouault, Wasily Kandisky, Wilhelm Morgner, Oscar
Kokoschka, Otto Dix’in bu sanatcilardandir. Ekspresyonist sonrast dénemde ise,
Heinrich Campendonk, Lovish Corinth, Egon Schiele, Francis Bacon, Willem
Hofhuizen, Alfred Manessier, Mark Rothko, Max Beckmann gibi sanatcilar tarafindan
carpict bir dislupla islenmis bir konu olmustur.

Isa’nin carmiha gerilmesi ya da ¢armiha gerilme, tarihi cok eski zamanlara
dayanan ve insanin onurunu vyaralayan, buyik acilarla OGlmesini saglayan bir
cezalandirma geklidir. Haga gerilme, Eski Ahit’te belirtildigi gibi, o kisinin tanri
tarafindan da lanetlendiginin bir sembolidir. Baslangicta kéleler icin uygulanan bir
iskence aleti olan hag, stire¢ icinde Hiristiyanlar icin Romalilara ait bir iskence aleti
olmaktan ¢ikmis ve farkli sembolik anlama dontismistiir. Mesih’in carmtha gerilmesi,
insanligin carmiha gerilmesi ile bir tutulmus ve iman edenler insanlik icin kendine feda
eden Mesih ile kendilerini bir tutmuslardir. Ayrica haga gerilmenin tzinti duyulacak
bir durum olmadigi, tam tersine kurtulusu saglayan bir sembol oldugu kabul edilmistir.
Huristiyanlara gbre hag isareti bir kurtariciya duyulan ihtiyact gosterir®. Bu nedenle
ekspresyonistlerin duygularini tam olarak ifade eden bir semboldiir. Insanin kendi
kendine verdigi zararin, Slimlerin, insan zulmiiniin ve ayni zamanda sabirla boyun
egmenin buna karsilik kurtulusun isaretidir.

2. 1. Emil Nolde

Kisa siireligine ekspresyonistlerin arasina katdan Emil Nolde, icin dini konulu resimler
ve oOzellikle “Carmihta Isa” tasviri, cocuklugundan beri yasadigi duygularin sonucu
olarak 20.ylzyl sanatinda belirgin hale gelmisti. Giigli bir dini egitim alan Emil
Nolde’un, derin dinsel duygulart ve Hiristiyanlik tutkusu, melankolik mistisizmi, biitin
6mrl boyunca var olmustur?. Cocukken, sicak bir yaz giinii misir tarlasinda kollarini
uzatmis yatarken birden bire tanrinin oglunun bu durumda dinya icin act g¢ektigi
diiglinmiis, sonra da topraga donerck onu kollarinin arasina alarak bir sevgili gibi
sarlmistir®, Isa’nin yasadiklarinin hiiznii onu her zaman etkilemistir. 1912 tarihinde
yaptigl “Mesih'in Yasami” adli ¢alismasi da bu duygularin bir Grintdir ve calismasini
su sekilde tanimlamaktadir;... Onlar dinsel duygnlar ile ruben mest olmug iken ortaya ¢ikan ve
gergekten sanatsal olarak her biri digerlerini tamamlayan mubtesem, giichi bir resim grubu
olustnracak: Mesib'in Y agami?.

Nolde, savasin etkilerini, insanin yalnizligini, yasanan bunalimi, dini konulu
resimler yaparak atlatmustir. Aradigt manevi coskuyu, Kutsal Kitaptaki konularda
bulmustur. Bu konular hem manevi degetleri ¢agristirtyor, hem de, ekspresyonist diger
sanatclarda oldugu gibi Avrupa’daki kokli inang gelenegiyle bag kurmasini
sagliyordu’.

30 Kadir Albayrak, “Dinsel Bir Sembol Olarak Hag¢'n Tatihi” Dini  Arastumalar,7,19,
(http:/ /isamveri.org/pdfdrg/D01949/2004_ 19/2004_19_ALBAYRAKK. pdf), Agustos 2014, s. 114.

31 Peter Selz, Emil Nolde, New York: Museum of Modern Art, 1963, s. 7.

32 Werner Haftmann, Banned and Persecuted Dictatorship of art Under Hitler, Germany, 19806, s.235

3 William B. Sieger, “Literary Texts and Formal Strategies in Emil Nolde’s Religious Paintings.” The 32nd
Annual Enropean Studies Conference, University of Nebraska at Omaba, 2007, s. 2.

34 Nobert Lynton, Modern Sanatin Oj/éiixﬁ, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1991, s. 42-43.
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Resim 1. Emil Nolde, “Carmihta Isa”3

Sanat¢inin dokuz pargadan olusan “Mesih’in Yagami” adli diizenlemesinin
ortada yer alan calismasi olan “Carmihta Isa”3 tasviri (Resim 1.), sanatci icin sunu
ifade etmektedir; Isa bigim icin yalnz basma ildsi, Glimiin karanlgma ve hicligine gomiildi. .
hagin (carmibin) iizerinde dliime yiiriidii ...%7. Carpict bir etki kazanmak icin Isa’nin bedenini
diger figiirlere gére kismen biiyiik ¢izen Nolde, Isa’nin ¢ektigi acty1, halsiz ve zayif
bedeni ile vurgulanmustir. Isa, eline ve ayaklarina cakilan civiler yiizinden kanlar
icindedir. Bu act aynt zamanda sanatcinin duydugu acinin da ifadesidir.

2.2. March Chagall

Cok sayida dini konulu tasvir yapan diger bir sanatct March Chagall'dir. Birgok akimdan
etkilenen ve ancak hicbir akima tam olarak baglanmayan sanatct 1913’de Berlin’de
bulundugu sirada Ekspresyonizm ile tanismustir. Diger ekspresyonistlerde oldugu gibi,
I. ve II. Dunya Savas’'nin etkileri, Avrupa’daki politik ortamdaki gerginlik, insanin
hizla gelisen sehir hayati icinde duydugu yalnizlik sanat¢inin dini konulara yénelmesine
neden olmustur. 1940’larda biyiik bir ictenlikle “Kutsal Kitabin Mesaji” (The Biblical
Message—1966) adli buyik yapitint Gretmistir3s.

35 http://ocerencan.blogspot.com/2012_03_01_archive.html

36 Ayrintih bilgi icin bakiniz; Huriye Altuner, “Emil Nolde'un ‘Carmihta Isa’ Tasvirinin Tkonografik
Agidan Incelenmesi”, The Journal of Academic Social Science Studies International Journal Of Social Science,
Volume 6, Issue 1 (January), 2013, p. 155-178.

37 Gerhard O. Forde, “Lent Reflection 3: Gerhard Forde on Jesus’ Cry of Desolation.” Theology is for
Proclamation, Fortress Press, Minneapolis, 1990, p.112-113
http://cruciality.wordpress.com/2009/03/23/lent-reflection-3-gerhard-forde-on-jesus%E2%80%99-cry-
of-desolation/,Web. 17 Nisan 2012, s.112.

38 Sidika Yilmaz, “Marc Chagall’in Dinsel Konulu Vitraylar.” .Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sanat taribi Anabilim Dal, yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Ankara,2011, s. 20.
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5 (AN

Resim 3. Marc Chagall, Beyaz Carmiba Gerilzs*.

Hasidik bir Rus Yahudisi olan Marc Chagall, Eski ve Yeni Ahitten bir¢ok
konuyu eserlerine tagimustir. Yahudi bir sanat¢i olarak Chagall’in defalarca “Carmihta
Isa” tasvir etmesi dikkat ceken bir durumdur (Resim 2, 3). 1940°’dan itibaren Bati
Avrupalit Yahudileri haca bagh ya da ¢akilt olarak resmetmistir. Sanatct icin hag ve haca
germe, gencliginin gectigi kdy sokaklarinda ortak olan bir tek seyin, “sstirap cekmek”
nin semboliidir. Bu dinyanin istirap ve sevginin arkasindaki ilahi diizeni isaret

3 http:/ /limonluknet.blogspot.com.tr/2007 /08 /matc-chagall-sanat-ve-savas.html
40 http:/ /www.solakkedi.com/tesim%20okumalari/035.html
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etmektedir#!. Haca gerilme, onun icin kurban ve kefareti simgelemektedir. Gizli bir
baskaldir1 ve direnistir. Yahudi soykirimina karst duydugu tepkinin bir gstergesidir2.

Carlik, Ortodoks Kilisesinin sOylemleri dogrultusunda, Yahudilerin “Kutsal
Rusya” topraklarinda yasamalari yasaklamus, Carlik, Yahudi kitap ve okullarini yasa dist
kabul edilmis ve “inangsizlart” zorla Hiristiyanlastirmak icin calistlmustir. Toptan
imhalar, sinagoglarin ve ditkkanlarin yagma edilmesi Yahudi niifusu uzun sire zor
duruma disiirmistiir. I. Diinya Savas’indan ve 1917 Thtilal’ndan énce, baski altindaki
Yahudi bir¢ok sanatct, Rusya’yt batiya gitmek icin terk etmek zorunda kalmistir. Bu
sanatclar arasinda sadece Chagall, Rusya-Yahudi’si gee¢misini ve Yahudilerin
yasadiklarini ¢aligmalarina yansitmistir 4. Yahudi halk baskilar altinda hayatta
kalabilmek icin 1stirap ¢ekmege ve kabullenmege yonelmislerdir. Chagall bu konuda
s6yle demektedir;

Ne zaman diinya parcalanmaya baslady benim kdyiim de parcalands. Benim beyaz ay 5191
altinda sevigtigim, sevgi ve arguyla adeta iizerinde ugtudnm kdyiimiin sokaklarmda ne
gaman bir insan ¢armiba gerildi, o zaman o sokaktaki isimsiz, terdrden dolay: yiiriimeye
korkar oldum. .. Bir kadmn ve bir ocuk, bir anne ve bir oglu, gencler ve yasllar pagan
suglular tarafindan Gldiiriilmeye baglads ve bayal karklygs ve oliim ber yere yayildr. Bu kdy
benim senin ya da baskasmm olabilir, bir kisi din icin sebit olunca herkese yansir. . .
Benim kiyiimiin sokaginda yasanan iiziicii, cilgm, acimasiz seyler rubumda yasanmig
gibidir™.

Gortldigi gibi dinyanin herhangi bir yerinde masum bir insanin 6limi,
sanatcinin yasadigl dénemin Oncesinde veya sonrasinda olsun, bitlin insanlarin 6limd,
baris, sevgl ve masumiyetin sonudur. Nerede olursa olsun bir canlnin Slimintn
insanhgr Sldirmek oldugunu ve béyle bir toplugun icinde yer almasindan duydugu
suclulugu anlatmak istemistir.

2. 3. Georges Henri Rouault
Caginin en biytik dini ressamlarindan biri olan Georges Henri Rounanlt, is¢i bir ailenin
cocugu olarak Paris’te, dar gelirli ailelerin yasadigi Belleville’de 1871 yilinda diinyaya
gelmistir. Savagin dehsetini cok erken yaslarda tanimuistir. Cinkd o siada sehir,
Versailles hiikiimeti birlikleri tarafindan bombalantyordu. Katolik bir ailenin ¢ocugu
olmasina ragmen, Katoliklere olan tepkiden dolayt babasi, Rouault'n Protestan
okuluna géndermistir®.

Modern sanatin ustalarindan olan sanat¢t tam anlamiyla hicbir ekole baglh
kalmamustir. Tlgisini ¢eken konulari (hakimler, palyagolar, fahiseler, Mesih) ¢alismayt
tercih etmis ve kendini tamamen ideallerine adamistir.  Rouault, Hiristiyanliga

41 Nihat Boydas, Sanat Elestirisine Giris, Gindiz Egitim ve Yayincilik, Ankara, 2007, s. 273-274.

42 Darrelyn Gunzburg, “Chagall’s‘Lost’Masterpiece (Datrelyn Gunzburg Talks To David Glasser And
Ziva Amishai-Maisels About An Exciting Discovery).” The Authors, Jonrnal Compilation, The Art Book, 17,
4, November, 2010, Pp- 43- 44 (http:/ /www.dartelyngunzburg.com/PDFs/
Chagall'sLostMasterpiece.pdf). Web. Haziran 2014, s. 43.

43 Boydas, a. g e, s. 267-268.

4 Daniel E. Schneider, “A Psychoanalytic Approach to the Painting of Marc Chagall”, Jstor, College Art
Journal, 6, 2, Winter, 1946, pp. 115-124, Published by: Collage Art Association, Article Stable URL:
http:/ /www.jstot.org/stable/ 773293, s. 124.

4 http://madamepickwickartblog.com/2010/09/ passion-a-vertigo-of-hideousness-descent-into-ugliness-
ordained/
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derinden bagli bir sanatcidir. Hiristiyanliga ilgisi, kendine has tslubuyla resmettigi dini
konulu resimlerle stnurlt kalmamis, tam bir Hiristiyan gibi yasamistir4o.

Baslangicta toplum tarafindan anlasilamayan ve calismalart “cirkin”, “dengesiz”
olarak nitelendirilen sanatci, bazt Katolik yazarlar tarafindan da elestirilmistit. O
ashinda yogun, karmastk olmayan bir inan¢ adamudir ve O6zellikle “act ¢ekme”
sahnelerinde inanc¢li yonind, masif, acimasiz, kasvetli Gslubuyla géstermektedir 47.
Kullandig1 renklerle ve carpict dini tasvirlerle 20. yizyilin kosullarina tepkisini dile
getirmistir.

Resim 4. Georges Henri Ruault, Carmihta {sa%.

Rouault’un, erken yaslarda, Ortacag kiliselerinin vitraylarini onarilmasi isinde
calismis ve vitrayin gizelligi onu etkilemistir. Bu daha sonraki sanat hayatinda,
resimlerindeki kalin konturlu vitray benzeri calismalarinda kendisini goéstermistir.
Ortacagin Hiristiyan ruhunun, topluma olumlu katkiari olacagina inanan Rouault,
gengliginde ortaya ctkardigt esetlerinde bu inanca olan bagliligini sergilemigtir 4°.
Sanatct, benim gerek hayatim, katedraller cagidir diyerek bu yakinligini dile getirmistir.
Rouault i¢in din, bir ilham ya da mistik bir konu olmaktan ¢ok insani duygular ve
yasam bicimidir 3. icinde yasadigt donemde, diger biitiin sanatcilarda oldugu gibi
ihtiyag¢ duyulan safliga, barisa ve huzura, dini duygularla ulagsmistir. Rouault,

46 http:/ /madamepickwickartblog.com /2010/09/passion-a-vertigo-of-hideousness-descent-into-
ugliness-ordained/

47 http:/ /madamepickwickartblog. com/2010/09/passion-a-vertigo-of-hideousness-descent-into-
ugliness-ordained/

48 http:/ /madamepickwickartblog.com/2010/09/passion-a-vertigo-of-hideousness-descent-into-ugliness-
ordained/

#Levent Aygil, “20. Yiizyil Bati Resim Sanatinda Dinsel Imgeler”, Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Resim Ana Sanat Daly, Resim Programz, yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2007, 5.16-17.
50 http:/ /madamepickwickartblog. com/2010/09/passion-a-vertigo-of-hideousness-descent-into-
ugliness-ordained/
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ikilemlerden kacinan, inangsizlarin yikseldigi bir ¢agda, inanct yeni bir terim olarak
isleyen bir sanatcidir.

Rouvault'un aw ¢ekme takintsi, 6lum ve act cekme arasindaki rekabeti daha
belirgin hale getirir. Carmmzha germe, Hiristiyanligin 6limi ve Rouault tarafindan
hissedilen kisisel acilariyla ilintili bir metafordur (Resim 4). Bu duygularini sanatgi,
Cezanne, Picasso and Matisse’nin sergisini organize eden Vollard tarafindan hazirlanan
“Passion” adlt kitabin resimlerinde ifade etme olanag bulmustur. Sanatcinin, Birinci ve
Tkinci Diinya savast sirasinda yasadiklari bu konu itizerine egilmesinde énemli bir
etkendir. Onun icin Savas, batt kiltirinin temelini olusturan Hiristiyanligin
erezyonudur. Bu ¢6kis, derin tarihsel nedenlere dayanmaktadir ve actkga gortlebilen,
Hiristiyanhktan uzaklagsma, aclik, sefalet, yalnizlik, kan ve Olim gibi sonuglar
dogurmustur>'.

Ecole de Beaux Arts’daki 6gretmeni Moreau, Rovault’a Sig swakkanis gplak dini
bir sanatr seviyorsunng demistir. Ancak Moreaw’nun 6limiinden sonra Rouault, dinsel
resimlerden uzaklagsmis, bu yogun dini duygularini fahiseleri, soytarilari kisaca
yozlasmis dunyayr betimleyerek ifade etmistir®?. Sanatcinin, Birinci Diinya Savast
yillarinda “Miserere” (Gizerinde- ¢armihta) adlt serisindeki resimleri bu tir calismalardir.
Rouault, insanoglunun ihanetini ve act ¢ekmesini; act ¢eken Mesih tasvirleriyle yan
yana ¢izdigi 1zdirap ¢eken insanlar, yozlagsmis hakimler, siyasetcilerle, aptallar, fahiseler
ve mahkamlar tasvitleriyle anlatmistir (Resim 5). Kitabin 6n séziinde Rouault soyle
der;

Carmibta Isa’y: benden daba iyi anlatacak kim var”. “Herkes isyan edebilir. Daha

goru sessizee igsel telkinlere itaat etmektir ve hayatinmizu, icimizde, yaratilista olan

dmygular: disa yansitmak igin harcarsz. Benim igin resim yapmak hayat: unutmak igin
bir yoldur. Resimlerin gecenin ¢idlagader, bogulastya bir kabkabadr. . .benin arzum, bir
giin mesibin resmini yapabilmektir ki onu giren O’na doniisebilsin®.

-~ o

Resim 5. Geors Henri Rouault, Carmihta Isa.

51 http:/ /madamepickwickartblog. com/2010/09/passion-a-vertigo-of-hideousness-descent-into-
ugliness-ordained/

52 Aygul, a.g. #,s. 17.

53 http://madamepickwickartblog.com/2010/09/passion-a-vertigo-of-hideousness-descent-into-ugliness-
ordained/

54 http:/ /madamepickwickartblog.com/2010/09/passion-a-vertigo-of-hideousness-descent-into-ugliness-
ordained/
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Sanatgi, dinsel ve dinyasal unsutlart bitlestirerek, kendi hayallerinin &zetini
calismalarina yansitmaktadir. Carmiha gerilme sahnelerini resimledigi calismalarindan
bitinin altina, [sa diinyanin sonuna dek iliimle savasacaksir diye yazmustir. 1918’den sonraki
déneminde tekrardan yogun bir sekilde dinsel konulara yogunlagsmustir. 1918-1929
yillari arasinda 6zellikle Tsa’nin carmiha gerilmesi konularini iceren pek cok eser
Uretmistir>>.

2.4. Wasily Kandisky
1912’de kurulan ‘Der Blaue Reiter (Mavi Stvari) Gurubu’nun tyelerinden biri olan
Wasily Kandisky, Franz Marc ile birlikte, icinde cogunlukla dinsel konularin yer aldig,
sanatin bicim sorunlart ve sanatcilarin dislinsel yaklagimlari yerine sanatin 6zini
aragtirlmasinin  gerektigini savunan bir yillik yayinlamistir. Ona gdre, sanat, maddi
dinyadan kopmali ve manevi yonleri ile birlikte yari dinsel bir iletisim aract olmalidir>®
Kandinsky’nin sanat hakkindaki teorik diisiincelerini ‘Sanatta Ruhsallik Uzerine’
ve ‘Sanatta Zihinsellik Uzerine’ adl iki kitabinda agiklamistir37. Kandinsky’e gore
sanatta manevi anlatima, goézle gorillen dinyanin sadece dykiinmeci bir yaklagimiyla
degil aynt zamanda soyut diizenlemeler ve siirsel bir anlatimla da varilabilir. Bu
dogrultuda, kitabinin yayinlanmasindan sonraki eserlerinde, soyutlamaya yonelmigtir>s.
Rasyonel bilimsel yonteme olan inancint kaybetmis ve gercekligin tamamen yaratict
sezgl yoluyla anlasilabilecegini fark eden sanatgl, pozitivizm ve pragmatizmi
reddetmistir. Gortnen gercegi degil gorinenlerin icinde barindirdigt asil gercegin
yansitilmasi ¢abasinda soyut ve simgesel bir anlattma ulagsmigtir>.

Kandinsky, insan ruhunun soyut olarak ifade edildigi yeni ruhani cagin
temsilcisi olarak manevi duygularin 6nem kazandigt bu doénemde din alaninda,
materyalist seytana karst teozofik © dustinceyi savunmustur. Teozofi hareket, “en
Onemli manevi hareketlerden biridit” ve insanoglunun ruhsal proplemlerinin, i¢
aydinlanma yoluyla giderilecegini yaklasimina sahiptir¢!. Sanatciya gore, bati disiince
dinyasinda gelisen ve Nietzsche tarafindan da onaylanan “tanrt 6lda” distincesi

% Aygll, a.g. £, s. 17.
5 Aygiil, a.g. £, s. 20.
57 Tuna, a. g %, s. 54.
58 Aygiil, a.g. 2, s. 20.
% Peter Selz, “The Aesthetic Theories of Wassily Kandinsky and Their Relationship to the Origin of
Non-Objective Painting”, The Art Bulletin, Vol. 39, No. 2, Jun., 1957, pp. 127-136, College Art
AssociationStable  URL:  http://www jstor.org/stable/3047696.Accessed: ~ 01/10/2014  04:50,
http:/ /www.jstot.org/ page/info/about/policies/ terms.jsp, s.128.
60 Mondrian, Malevich ve Kandinsky gibi sanatgilarin da tiyesi oldugu Teozofi Cemiyeti (1875), Teozofiyi
batida ilk kurumsallastiran kisi olan H. P. Blavatsky tarafindan kurulmustur. Bu cemiyette ruhun gelisimi
ilke edinilmekle birlikte, monoteist dinlerde ki tek tanri inanct yoktur. Bunun yerine ‘varhik birligi’
gorisiini kabul ederler. Teozofi terimi, Grekce tantt anlamina gelen ‘theos’ ile bilgi, bilgelik anlamina
gelen ‘sophos’ sézcuglniin  birlesiminden tiretilmistir. Genel anlamiyla Teozofi kaynagini ‘Hint
Mistisizmi’nin insan, tantt ve evren arsindaki iliskilerini aciklayan felsefesinden alirken, batida ise Teozofi
daha ¢ok ezoterik bilgilerden yararlanan felsefi bir sistemdir (Aygtl, 2007: 23). Teozofi kurumu tg ilkesini
soyle aciklar:

1. Insanhgin evrensel birligi icin 1rk, renk, inang ve cinsiyet ayrimi yapmamak.

2. Din kurallar, felsefe ve bilim sinitlarinin 6tesinde ¢alisabilmek.

3. Doganin kesfedilmemis yonlerini ve insanin bilinmeyen yonlerini arastirmak.
61 Selz, The Aesthetic. .., s. 132.
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karsisinda, O’nun Hiristiyanlik icin, resimleri yoluyla yaptiklarini énceden teologlar
tarafindan heniiz zaman varken yapilmaliydi. Kilisenin, entelektiiel ve kilttirel alandaki
bu sessizligi ve giigstizligi bir takim siiphelere ve gercek dinden uzaklagsmaya neden
olmusturo?,

Wassily Kandinsky, yirmili yaslarda, yaklastk Moskova’nin 300 kilometre
kuzeyinde yer alan Vologda k&yiine yaptigt geziler sirasinda, popiiler sanatla din iligkisi
tzerinde durmaya baslamistir. Ciinkii Vologda bulunan patlak boyali kéyla evleri,
Ortodoks kiliselerinin nispeten ilkel yansimalart olan kiliseleri onu ¢ok etkilemis ve
romantik Rus milliyetciligi duygulart kabarmustir. Bu konuda su ifadeyi kullanmistr;

Gergek Rus rubunun benim sanat vigyonumun kaynags oldugunu fark ettim. Bunn ben

koylii yasalarma bagly ilkel formlarla ifade ettim ki bu yasalar putperest Roma

bukukuna dayanan batr Avrupa prensiplerinin tam uttr durnmdader®.
Sanatgt 1909’larda, Miinih’te bulundugu sirada, Rus ikonlarindan ve
Bavyera’nin yerel boyali cam gorintiilerinden esinlenerek naif dini tasvirler yapmistir
(Resim 6). Bu ¢aligmalari, yeni gelisen, popiler dini sanatin Srnekleridir®4.

= T - g
Resim 6. Wassily Kandinsky, Carmihta Isa, 1911.

Wassily Kandinsky, dini konulu resim anlayisi iginde mistik ve soyut bir tarz
tercih etmistir . Dinsel ve mistik Ggeler, sanayilesen ve emperyalist degerleri

62 Charles Pickstone, “A Theology Of Abstraction: Wassily Kandinsky’s ‘Concerning the Spiritual in
Art”,  Theology, 114(1), 2011, pp.32—41, Reptints  and  permissions:sagepub.co.uk/journals
Petmissions.nav.Chatles Pickstone, St Laurence Church, Catford http://tjx.sagepub.com/content
/114/1/32, s. 38.

3 Pickstone, a.g. 7., s. 33-34.

04 Pickstone, a.g 7., s. 33-34; Rose-Carol Washton, Long, “Kandinsky's Abstract Style: The Veiling of
Apocalyptic Folk Imagery”,  Art Journal, Vol. 34, No. 3, Spring, 1975, pp. 217-228, College Art
AssociationStable  URL:  http://www.jstot.otg/stable/775993.  Accessed:  01/10/2014  08:37,
http:/ /www.jstot.org/ page/info/about/policies/ terms.jsp, s. 219.
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benimseyen toplumun en degerli varlik sebepleri olarak sanatct tarafindan 6n plana
cikarilmistir.

2.5. Wilhelm Morgner
1911’de Der Balu Reiter’in ikinci sergisine katdan Wilhelm Morgner, resme siirsel
dogalcilikla  baslamis, Neo Emprestyonistlerden, Van Gogh’dan, Kandinsky ve
Jawlensky’in soyut sanat anlayisindan etkilenmistir®. Sanatct yogun ve saf renklerle,
baslangicta kirsal ortamlarda calisan insanlari tasvir etmis daha sonra giderek soyut
konulara ve manevi degerlere yénelmeye baslamistir®”.

Morgner, herhangi bir ayrintiya yer vermeden olayt izleyicinin anlayabilmesi ve
duyguyu bu yolla aktarabilmek icin bu tarzi se¢mistir. Aslinda sanatel, izleyiciyi
zorlamaktadir. Morgner icin bu sahne, izleyicinin kafasinda, en az kendi tasarladig
gibi canlanmalidir. Morgner, kendi diisiincesini, seyirciye ulastirdiginda kendini basarili
olarak gbrmektedir;  Vermek istedigim duygn beni sarsiyorsa ancak o zaman bir sanatg
olabilirim. Eger bunu yapamuyorsam, kendimi ifade etmek soyle dursun ben bichir zaman kalict
olamam. . .demistirs,

Sanatgi, tim geleneksel ayrintidardan uzaklagarak saf bir anlatima ulastg
dénemde, “carmiha germe” sahnelerini abartili duygularla islemistir. Hiristiyanlik ve
Kilise konusunda neredeyse kendi 6fkesinden yanacak hale gelmistir. Muhtemelen
Morgner, ¢carmiha gerilmis dislanan kiside kendisini gérmekteydi (Resim 7). Morgner
icin “ac1 cekme” 6nemli bir motif, varligin bir tasavvurudur. Carmiha gerilen Isa'nin
yaninda asilt oldugunu farz ederek bir Mesih degil ama bir Hiristiyan oldugunu ifade
etmektedir ve bunu renkli, ritmik bir tislubuyla yansitmistir®.

05 Andreas Mertin, “Die Konfliktgeschichte von Kunst und Christentum”, Magazin fiir Theologie und
Asthetik, 17, 2002, http:/ /www.theomag.de/17/am58 htm.

®Richatd, a. g e., s. 86.

67 http:/ /www.kettererkunst.com/bio/wilhelm-morgner-1891.shtml

68 http:/ /www.kettererkunst.com/ bio/wilhelm-morgner-1891.shtml

http:/ /www.ev-akademie-boll.de/ fileadmin/res/otg/ 641505-Smitmans.pdf

70 http://www.mystudios.com/artgallery/W/Wilhelm-Morgner/Raising-the-Cross-(Kreuzaufrichtung).
html.
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Resim 8. Wilhelm Morgner, Carmihta Isa’!.

Astr1 dini ifadeleri kullanilmasinin ve Gslubunun nedeni; din felsefesi ve teolojik
bakis acistyla, metafizik bir tanri gorinttsi ile ilgilidir7. Sanat¢inin eriyormus gibi
goriinen renkleri (Resim 8), diinyadaki ona act veren gerceklerden, kaos ortamindan
uzaklagsmasint saglamaktadir”.

2. 6. Oscar Kokoschka

Avusturyalt olan Oscar Kokoschka, edebiyat ve resim alaninda yaptgi calismalariyla
Ekspresyonizm ve Modernizm 6nemli temsilcilerinden biri olmustur. Kokoschka’nin
eserlerindeki tarz1 ve kisiligi arasinda biyiik bir baglantt vardir 7. Sanatcinin
calismalarinda makinelesen toplum yapisina bir karst ¢ikarak ve orijinal bir gériinti
yakalama ¢abast icinde okullarda verilen egitimi reddeder. 1890’larin ressamlarindan,
Manet’ten ve Empresyonizm adina yapilan her seyden, hatta kendi gelisiminde énemli
bir yere sahip olan Picasso’dan bile uzak durmustur. Sanatcinin nefret ettigi sey
gizelliktir. Guzellige olan genel tutku, O’nu rahatsiz etmekte ve derinden
korkutmaktadir. Bunun nedeni degerlere, genel gecer yargilara karst ¢ikmasidir.
Cirkinligin sayginligini ve esrarengiz gizelligi tercih etmistir. Hayatin calkantili ve
trajik, korkung ve harika seytani yant verme ¢abast icinde, sert ve agir bir dislupla, bir
kisiyi ya da bir ruh halini yansitmistir?. Yaraticr tarafindan sanatirya verilen yetenedi sanatg
insan yaratilisindaki gergedi ortaya ¢ikarmak igin kullanmalidsr. Toplum icinde dislanmagslar: da
kapsayacak sey sanatter diyerek tavrint belirlemektedir7.

7 http:/ /www.mystudios.com/artgallery/W/Wilhelm-Motgner/Raising-the-Cross-(Kreuzaufrichtung).
html

72 Christoph Fleischer, “Nicht das Jenseits ist das Kunstwerk, das Kunstwerk ist das Jenseits” — Die
expressionistische Religion Wilhelm Motgners, http:/ /www.der-schwache-glaube.de/?p=589. 2010.

73 ]. P. Hodin, “Style And Personality: A Graphological Portrait Of Oscar Kokoschka. Artists on Art and
Reality, on Their Work, and on Values”, Daedalus,Vol. 89, No. 1, The Visual Arts Today, Winter, 1960,
pp. 79-126, On behalf of The MIT PressAmerican Academy of Arts & Sciences (This content
downloaded from 194.27.42.220 on Tue, 26 Aug 2014 13:34:19 UTC All use subject to JSTOR Terms
and Conditions). http://www.jstor.org/page/info/about/policies/terms.jsp, s. 214.

4 Hodin, a. g e, s.214.

5 Hodin, a. g e, s. 217.

76 Oskar Kokoschka, “Artists on Art and Reality, on Their Work, and on Values”, Daedalus, Vol. 89, No.
1, The Visual Arts Today, Winter, 1960, pp. 79-126, The MIT Press on behalf of American Academy of
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“Izm”lerden uzak, higbir doktrine bagli olmayan bireysel tavra sahip olan
Kokoschka, dénemin istikrarsizlik, kaos ve manevi iflasindan kaynaklanan, degisken
ruhsal durum modasi olan huzursuz, histerik duygularini, sert ve kati tarziyla ifade
etmistir. Sanat¢inin manevi arka planinda adeta bir dogum yasar c¢tinki yaratma
strecinde sanatct act ¢ekmektedir ve yasadigt olumsuz ortam zorluklarla doludur?.
Yasadigt bu ortami su sekilde tanimlamaktadir;

Modern insan, belki de Rasmen insan tiriiniin sadece teknik bir medeniyette godalmast

gibi saibeli bir liituf sayesinde ihinsel koklerden yoksundur. Gegmisteki bighir medeni

toplumda kitlesel delilik, diinya savaglars, diinya capinda yikam, Ry, biitiin etnik
gruplarm tasfiyesi veya aktarimas: gibi patlamalar goremeyiz””s.

Sanatgi, modernlesen dinyanin, makinelesmeyi, hiimanizma pahasina
ylceltilmesinden rahatsizlik duymakta ve bunun acilarini bizzat yasamaktadir. Bu
kiriktik ddnemde sanatgilarin tavirlarini belirlemesini istemektedir;

Sanatgilara kadar biitiin insanlarm bangi yone gidecegine karar verme amanidsr.

Bunun en basit sebebi, gerceklerle yiizlesmemiz; gerek. Hayat hala bir hayat degil. Oliim

kaginilmaz, bireysel deneyimle bitiyor™.

Resim 9. Oskar Kokoschka, Carmihta Isa, 1916 litografi®0.

Arts & Sciences Stable URL: http://www.jstor.org/stable/20026551. Accessed: 20/01/2015 05:01
http:/ /www.jstor.org/stable/pdfplus/10.2307/20026551.pdfPacceptTC=true, s.121.

7Hodin, a. g. e, s. 217.

78 Kokoschka, a. g. e, s. 121.

7 Kokoschka, a. g. e, s. 121.

80 http:/ /www.amazon.com/Kokoschka-Christ-Crucifixion-lithograph-artist/dp/BO09PNR7UY
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o

Resim 10. Oskar Kokoschka, Carmihta Isa (Golgotha)®!.

1913°de, “Oskar Kokoschka- Plays and Paintings” adli ilk kitabini yayinladiktan
sonra, Ozellikle arasinda dinsel konular bulunan figiir denemelerine agithk vermistir.
Yagh boya ve tas baski tekniginde yaptigt (Resim 9, 10) “Carmihta Isa” tasvirlerinde,
renk ve gizgilerle duygusal disavurumunu yansitmigtirs2,

2. 7. Otto Dix

Otto Dix, Incil konulu calismalar yapan diger bir Ekspresyonist sanatcidir.1914 yilinda
Dresden’de bulundugu sirada Ekspresyonizm ile bulusan sanat¢t ayni zamanda
Fitirizm’den de esinlenmistir. Birinci Diinya Savagt’'na génillii olarak katilan Dix,
savas yoluyla, bozulan toplumsal diizenin ve kiiltiiriin iyilesecegine inanmis ve uzun
sire bu tir konulart islemistit. Ancak, savasin sonunda sadece kotilik ve
korkunglugun basartya ulastigini gbriince, savast yicelten coskusu kaybolmustur.
Bunun tstesinden gelmek icim Dix gercege benzerlige donmiistiirs3.

Ikinci Diinya Savas’ndan sonra en énemli konusu dini temalar olmustur. 16
ylzyll Alman ressamlarinin gittigi yolu takip etmis®* ve Matthias Griinewald’da oldugu
gibi carpict bir gercekgilikle carmtha gerilme sahneleri ve Incil konularini islemistir.
1948-1950 arasinda iki yillik bir siirede yalnizca Isa’nin Cilesi tizerine kirktan fazla
calisma yapmustir. Karikatiir tarzinda dikkat ¢eken bir dslupla ¢armiha gerilmenin
vahsetini Ozellikle graviirlerinde islemistir (Resim 11). Sanatei, stirekli vurgulanan
cizgileriyle, kutsal gercekeiligi daha giiclii bir sekilde iletebildigini diisinmektedir. Dix,
erken sanatsal anlayisina sadik kalarak, acda kaybolmadan Isanin fiziksel acilarina
bakmak istemistir®s.

Dix, 1960 yilinda, Matta Incil’ini resimlemistir. 33 tas baskisinda, “Isa ile Alay”,
“Carmtha Germe” gibi konulart canlandirmustir. Cizimlerine, Isa’nin dogumuyla degil,

81 http:/ /www.pinterest.com/pin/47991552250018338/
82 Richard, a. g. e, s. 72-73.

8 Richatd, «. g e, s.50; Turani, a. g. e, s. 611.

84 Lynton, a. g ¢, s. 384.

85 http://sacredartpilgrim. com/collection/view/18
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Ibrahim ve Ishak’in ykiisiiyle baslayan Dix, Ishak’in kurban edilmesi ile Tsa’nin feda
edilmesi arasindaki paralelligi dikkat ¢ekmek ister®®.

Otto Dix’in carmiha getilme betimlemeleri, Ortacag'daki ¢armiha gerilme
tasvirleri ile benzerlik géstermektedir. Yalniz, kutsal metinlerde, Isa’nin cevresinde
bulunan askerler arttk Romali askerler degil, Alman askeri Uniformalari giymis
“cellatlardir”. Dix, act veren savasa karst olan duygusal caresizligini ve korkusunu
“Carmiha Germe” sahnelerinde ifade etmistir®”. Bu tasvir, Dix icin, “Masumlarin
Katli” demektir ve 6limiin fiziksel acisinin bir simgesidir;

Daha sonra oraya asilsr, carmuba gerilir ve balerin gibi goriinmektedir, bilirsiniz, giizel ve
cilaly ve giizel, miikemmel bigimde kutsal yagla yaglanmas ve giizel. .. sonra carmiba
gerilmenin detayly bir tasvirini okursunuz, oldukea Rorkutucn, korkungtur. Kollarm
nasil gistigi... Insamn nasil nefes alamady@s. Yiiziin nasil renk degistirdig. Nasil
korkung, son derece korkung bigimde oldiigi. Daba sonra orada oldukgea giigel gencligi ile
tasvir edilir. Bunlarmn bepsi kandirmacadir. .. Ve eder o biiyiik bir adamsa, o zaman en
korkung actlar icindedir. Cok fagla iskence gormiistiir. Y kilps ve bilincini yitirmisti,
carmibint tagimak orunda kalpustir. .. Savasta oldugundan cok daba korkungturss.

Dix geleneksel bicimde dindar olmasa da Incilin 6ykiilerine, 6zellikle Hz.
Isa’nin hikayelerine giiclii bicimde baghdir ve onlari, benim ve insanoglunun ibret alacag:
dykiiler olarak nitelemistir. O’na gbre Huristiyan kavramlar: gecmisimize ve gelecegimize oldugn
kadar su animiza da bagldr®®.

Sanatet Incil hakkinda sunlart séylemektedir; Her bir kelimeyi okumalisinz. Ciinkii
Incil miikemmel bir tarih kitabider. Hepsinin icinde biiyiik bir gercek var. Cogn insan Incil’i
okumaz, ancak Incil'i okumak, onu oldugn gibi, biitiin gercekligiyle Eski Abit dihil olmak. iizere
okndugunnzda: inantmaz bir kitap. Kitaplarm kitabr bile diyebilirsiniz, kisacast inanilmaz!
demistir. 1965 yilinda Olmesinden bir yil 6nce “kiklerinin dinde olup olmadiging”
soruldugunda séyle yanit vermistir; Incil’in taribinde, cok giizel giriintiiler var; ben kiiciik bir
cocukken, “Incil Dersimiz” varken, her aman kendi kendime bu olaylarm iilkemin neresinde
oldngnnu hayal ederdim®.

8 http:/ /www.bowdencollections. com/OttoDix/dix-essay.html

87 Adolf Smitmans, “Kreuz und Gekreuzigter in der Europiischen Kunstgeschichte Kunstgeschichte”,
Online-Texte der Evangelischen Akademie Bad Boll, Ein Beitrag aus der Tagung: Ein Beitrag aus der Tagung:
us der Tagung: Kreuz und Mandala Buddhisten und Christen im Gesprich Stuttgart-Hohenheim, 7. - 9.
Oktober 2005, Tagungsnummer: 641505 Tagungsleitung: Vajramala S. Thielow, Wolfgang Wagner,
http:/ /www.ev-akademie-boll.de/ fileadmin/res/otg/641505-Smitmans.pdf

88 http:/ /www.bowdencollections.com/OttoDix/ dix-essay.html

8 http:/ /sacredartpilgrim.com/ collection/view/18

9% http:/ /www.bowdencollections.com/OttoDix /dix-essay.html
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3. Sonug
“Carmihta Isa Tasvirleri”, her sanatct icin kisisel gecmisleri ile baglantili anlamlar icerse
de ckspresyonist tavir icinde ortak bir sOyleme hizmet etmektedir. Dénem icinde
biitiin aydinlar ve duyarlt insanlar tarafindan yasanan rahatsizligin ve toplum yapisinin
diizeltilmesi cabasinin bir simgesi haline déntsmistiir. Ayni zamanda, toplum icinde
sanatcl, kiigiik burjuva konumundadir, bir aydin olarak belli bir sinifa dahil degildir,
toplumsal bir kimligi yoktur. Sanatcilar, bu boslugun bilincindeydi ve bunun ona
verdigi siziyt kendi icine kapanarak yok etmeye calismaktaydilar. Onlar i¢in sanat,
Ozgirlige giden yoldur ve estetik bir duygu, dini bir nitelige burinmiistir??.
Ekspresyonistler, bulunduklart ortamimn, toplumu yiyip bitiren degerler
bunaliminin ve zamanin ruhunun farkina vararak trettikleri sanat eserleri ve séylemleri
ile bu sorunu ¢6ézmeye calismislardir®>. On gordiikleri ilk yol ise insanin degisiminin
saglanmast ve insanin kendi degerini yeniden kavramasinin gerekliligidir. Insanin
kendisini yeniden bulmast ve ekspresyonizm hakkinda Schiller s6yle demektedir:
Ne amagla olursa olsun, insanm yazgs: kendini yitirmek olabilir mi?” Bu yitirilisi
kendi dogasina ragmen insana dayatmak, Jamanmmizin insanbk dist cabasidsr. Insan
basit bir alete doniigiiyor, kendi isinin aract haline geliyor. Makinenin hizmetinde oldugn
icin artske duygular: da yok. Makine onu rubundan caldr. Rub simdi onu geri istiyor. Lste
yasamsal sorun bu. Yasadiklarmmnz, rub ile makinenin insan: ele gegirmek igin
siirdiirdiikleri  miithis  bir favgadan baska bir sey dedil. Artik  yasayamuyornz,
yagantyoruzy  highir  ozgiirliigiimiiz  Ralmads,  kendimiz  bakkinda  karar
veremiyorug. Tiikendik, rubsuzglastik, dofa insansizlasts. (...) Daba onceki highir
donem, boyle bir debsetle, bn kadar derin bir 6liim korkusuyla sarsilmanugsts. Diinya
hichir zaman bu kadar sessiz, mezar kadar sessiy olmamisti. Insan bic bu kadar

1 http:/ /www.spaightwoodgalleties.com/Pages/Dix3.html
92 Richatd, a.g.e., s. 160.
9 Tuna, a.ge., s.40-41.
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anlamsiglasmanig, kendini bu kadar sirkek hissetmeniisti. Mutlulnk hic bu kadar

uzak, ozgirliik bu kadar ele gegmez olmanust. Kulaklara acinn baykarsss doluyor,

insan rubu igin aglyor. Cok seye gebe amanimiz bir biiyiik istirap gl Sanatta
bunun disinda degily 0 da bir yardon wmarak karanliklara sesleniyor, o da ruba agliyor:

Iste disavurnmentn bu*?,

"Insan" ekspresyonizmin anahtar kelimesi haline gelmistir. Paul Kornfeld,
1918'de  Diinyay: dedistirmerk igin bireyin elindeki tek arac kendini degistirmektir diyerek bakis
acisint Ozetlemistir . Bunun icin; daha adil, daha insancil, sifsiz bir toplum
olusturmay1 dileyen Marksizm’den; “iistiin insan” tanimlayan Nietzche’den; Insanlarin
saldirgan icgtidiilerini yok edecek cinsel 6zgurligii savunan Freud’dan; Isa’nin
Ogretisine uygun bir politika kuracak yenilenmis Hiristiyanliktan diisiincesinden
hareket etmislerdir?.

Ekspresyonistlerin amaci sanat tiketicisini eglendirmek ya da onlara hos
duygular vermek degildir. Kendilerini reformcu olarak géren bu insanlarin amact,
insanlarin  icinde bulunduklart uyusukluktan ¢tkarmak, yasadiklarin  dénemin
tehlikelerinin ve gelecekteki belirsizligin farkina varmalarini  saglamaktir. Insani
degistirmek ve daha iyi insan modelini olusturmaktir. Aslinda istedikleri diinyayi
kurtarmaktir®?.

Sanat, ajitasyon aract haline gelmistir. Cunkl estetik, yenilik arzusu aym
zamanda toplum kritigi, siyasi fikirler ve ttopik taslak ile birlesmistir. Ekspresyonizm,
salt bir “sanat” hareketinden daha fazlasidir. Duyarsizlasan dinyanin grileri hakkinda
Ofke duymuslar, medenilestirilmis glincelin, bilimin, teknigin "dini olmayan" veya
yasamayan gercekligin ve de kitlelerin fenomenlerine karsi cephe almuglardir. Ciinki
hayat, ruh, insani sicaklik ve duygusal yasam, teknik ve bilimin artan hakimiyetine karst
duramamaktadir®.

Ekspresyonist yazarlar geleneksel diizeni her sekilde g6z ardi etmislerdir. Cogu
zaman agtrt mutlu sekilde-Zerdisteli bir bakis ile kendilerine yeniyi ilan etme, insant
sarsma ve gercegi degistirme gorevi verildigi duygusunu yasamiglardir®.

Herbert Kithn, 1919°’da ¢ogu kez dinsel ve gizemli boyutlara ulasan davaya
inanama seklini, Ekspresyonizmin ussal uzantist olarak gérmustir. Bunu su sézletle
ifade etmistir; Sosyalizm gibi, Ekspresyonizm de nesneye, entelektiiel barbarliga, makineye ve
merkezilesmeye karg, Ak, Tanr’ ve Tnsamn Ieindeki Insan’ yararma biiyik bir haykarss
ydikselmistir. . 1%,

Bircok sanatci tarafindan tekrarlanan “Carmihta Isa” tasviri, manevi deneyimdir
ve matematiksel distince zulmiine, nedensellik ve teknik ilerlemeye karst kendini ifade

94bttp:/ | mimoza.marmara.edn.tr/ ~avni/ dersbelgeligi/ dersbelgeyazilari/ dbonbir/ hermann.him

Hermann Bahr).

9 http:/ /www.ursulahomann.de/GeschichteUndBedeutungDesLiterarischen Expressionismus/
komplett.html.

% Richard, a.ge., s. 132.

7 Richard, a.ge., s. 132.

98 http:/ /www.ursulahomann.de/GeschichteUndBedeutungDesLiterarischenExpressionismus/komp
lett.html

9 http:/ /www.ursulahomann.de/GeschichteUndBedeutungDesLiteratischenExpressionismus/komp
lett.html

100 Richard, a.g.e., s. 20.
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edis tarzidir. Temelde, makinelesen uygarliga karsi ¢ikistir!0l. Ekspresyonizmin, hedefi,
tanriyt diinyaya iade etmektir. Iyiyi, asili ve dogruyu sézle degil, isle hakikat haline
koymaktir. Yeni insan, yeni bir dlinya, yeni bir sosyal yapi, yeni bir gercek, yeni bir
sanat anlayist s6z konusudur ve “milliyet¢i” dusiinceden “insancil” disiinceye yani
bireyin temel oldugu distinceye gecilmistir!®2. Bu yolda ekspresyonistler, ellerinde olan
tek silahli, yani sanati kullanmigladur.
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