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Yilin Basin Fotograflari Uzerinden 2020-
2021 Yilinin Gostergebilimsel Okumasi

Semiotic Reading of the Year 2020-2021 Based on
the Press Photos of the Year

6z
Onemli bir kitle iletisim araci olan fotograf, giindelik hayatin, toplumsal olaylarin, tarihi gercekligin

kitleye tagimaciligini yapmaktadir. Fotograf, fotografcinin bakisindan olani oldugu gibi gosterdi-
ginden ayrica gergekligin yansimasi, dogalin aynasi seklinde algilanmaktadir.

Basin fotografcilari bu baglamda en 6nde gelen grup olarak gergekleri, gorsel dili kullanarak kit-
lelere tagimaktadir. Ancak dijitallesmeyle birlikte haberin iletim bigiminde degisimler yasandigi
anlasilmaktadir. Televizyon, gazete ve radyolarin karasal yayincilik ve analog olarak tasidiklari
haberler, bugin dijital kanallar aracilidiyla yapilmaktadir. Habere destek unsuru olan fotograf, boy-
lece etki, hiz ve yayilim alanini genigleterek gergeklerin somutlagmasina katki saglamaya basla-
mistir. Somutlasan her kavramin, soyut olana gére, etkisi daha fazla garpici olmaktadir. Ozellikle
de savas, yikim, 6lim ve yangin gibi i¢ginde aci barindiran ve insanlarin maruz kalmaktan kagindigi
tlm duygular, basin fotograflaryla somutlasarak gozlerimizin ontine serilmektedir.

Bu calismada, bazen haberin kendisi bazen de haberin destekgisi olan fotografin okumasinin
yapilarak, kitlelere tagidiklari mesajlarin ortaya konmasi hedeflenmektedir. Bu hedef kapsaminda
2021 yili “Yilin Basin Fotograflari” yarigsmasinda 6dul alan fotograflar segilmistir. Rastgele drneklem
yontemiyle segilen fotograflar, gostergebilimsel analiz yontemiyle ele alinip ¢oziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, basin 6dlleri, basin fotografcilidi, gdstergebilim, 2021

ABSTRACT

Photography, which is an important media tool, conveys daily life, social events, and historical
reality to the masses. Since photography shows what is from the photographer’s point of view, it
is also perceived as a reflection of reality.

Press photographers convey the facts to the masses by using visual language. However, it is
understood that there are changes in the way of transmission of news with digitalization. Today,
the news that conventional media carry is made through digital channels. Photography, as sup-
porter for the news, has begun to contribute to the concretization of the facts by expanding its
scope, speed, and spread. The effect of each concrete concept is more striking than the abstract.
In particular, all emotions that are painful and that people avoid being exposed to, such as war,
destruction, and death, are embodied in press photographs. This study aims to reveal the mes-
sages they convey to the masses by reading the photograph, which is the supporter of the news.
Within the scope of this goal, the photos that won awards in the 2021 “Press Photographs of the
Year” competition were selected. The photographs selected by the random sampling method
were handled and analyzed with the semiotic analysis method.

Key words: 2021, photography, press awards, press photography, semiotics

Giris
Kitle iletisim araglarinin asli gorevi, kitleleri haber yontinde bilgilendirmektir. Cesitli kitle iletisim arag-
lari olmakla birlikte bunlarin en etkilileri imgeye dayanan, gorsel 6geler kullanan araglardir. Bunlar
icinde televizyon, gazete ve fotograftemel olarak yer almaktadir. Ancak fotograf temel baglamda gorsel

bir 6ge olarak diger kitle iletisim araglarindan tretim bigimi, iletim bigimi ve bunlarin pratikligi bagla-
minda ayrilmaktadir.
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Fotograf bir konu, obje ve nesneyi gorsellestirme, aktarma ve
yeniden Uretme pratikligiyle 6ne gikmaktadir. Dider kitle iletisim
araglari enformasyon iletimi igin insan glicline, ara makinelere,
sabit bir mekana ve zamana ihtiyag duyarken, fotograf Gretimiigin
sadece bir makine ve insan gereklidir. Fotografin gerek tretimi
gerekse de aktarimi, saklanmasi ve yeniden basimi da oldukga
kolay bir aragtir. Gorsellestirme ozelligiyle “ani” kaydeden fotograf,
imancer ve Giirses’e (2009, s. 196) gére, o anlari sonraki zaman
dilimine miras birakir. Fotograf, bu 6zelligi ile her seyden once bir
kanit ve belgeleme araci olarak kabul edilmektedir. Fotograflanan
herhangi bir konu gergeklik kazanarak, insanlarin biligsel diinyala-
rini etkilemeye baglar. Fotografin etkisi, onun evrensel kodlari kul-
lanarak ortak bir dil yaratmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Hizli
ve kalic etkisi, dil baglaminda evrenselligi, fotografi kitle iletisim
araglari arasinda 6n plana gikartmaktadir.

Basin fotograflari da bu anlamda oOzellikle haber ve haber-
lestirme baglamiyla 6nemli bir alan olusturmaktadir. Haber
metinlerinin etkisini arttirmak i¢in fotograflarla desteklenmesi,
haberin okuyucu nezdinde somutlagsmasina katki saglamak-
tadir. Metninle iligkilendirilmis bir fotograf, kanit niteligi tasir,
gerceklik olusturur ve haberin inandiricihigina katki saglar. Gez-
gin ve Atik'e (2017, s. 11) gore, gergekle kurdugu iliski bakimin-
dan haber, gorselligin glictini de kullanarak ¢ok daha etkili bir
forma donidsmektedir. Haberle fotograf arasindaki iligkinin gok
yonll oldugunu belirten yazarlar, bu ¢ok yonli iligskide fotog-
rafin haberleri tamamladigini, sakladigini, kanitladigini, evren-
sellestirerek fark edilir kildigini ifade etmektedir. Ancak bugiin
dijitallesmeyle birlikte gorselligin blylk oranda 6ne ¢iktigi
gorilmektedir. Fotodraf, haber ileticilerinin dijitallesmesiyle ana
6geye doniismis durumdadir. Oyle ki, enformasyon hiyerarsi-
sinde fotograf, metne gore Ust siralara taginmistir. Metne gore
fotograf yerine, fotografa gore metnin yazilmaya ve okunmaya
baslandidi bir donem yasanmaktadir.

Bu calismanin temel noktasini olusturan 6dulli haber fotograf-
larinin da bu baglamda haberin 6ntinde oldugu ifade edilebilir.
Zira kamuoyuyla paylasilan odul almig fotograflarin gogu, haberin
kendisi haline gelerek sonradan agiklama ve metinler eklenmistir.
Bu cgaligmada genelde haber fotografinin, 6zelde ise “Yilin Basin
Fotograflar” yarigmasinda 6dUl almis fotograflarin insanlarin duy-
gularini harekete gecirerek kamuoyu olusturmadaki etkisinin ve
fotografin barindirdigi mesajlarin ortaya konmasi hedeflenmek-
tedir. Calismada 6dil almis bu fotograflar arasindan rastgele
orneklem ile segilmis ve bu kapsamda ¢dzimlenmis fotograflar,
fotografin evrensel iletisim 6zelligi, insanlara hizla ulagsmasi ve
gercekleri gozler 6nline sermesi gibi etkileri baz alinarak goster-
gebilimsel olarak ¢éziimlenmisgtir.

Bu baglamda ¢dzlimlenen fotograflar, kadraj, 6ge ve tarihsel bag-
lamda ele alinmig gostergebilimsel anlamlandirma bu kapsamda
yapilmistir.

Fotografin Dijital Baglam ve Onemi

Prensipte, gorintinin 1sik yardimiyla duyarli bir ylizeye kayde-
dilmesi olarak ifade edilen fotograf, zihinlere tasidigi mesaj bag-
laminda ¢ok daha fazla anlam barindirmaktadir. Berger (2014, s.
10), sanilanin aksine fotograflarin mekanik olmadigini, fotograf-
¢inin gérme bigimine gore sinirsiz gorinim arasindan o goru-
nimu sectigini belirtmektedir. Bir olayr goriinlr kilan fotografin
sessiz bir dili vardir ve bu dil fotografa evrensellik katmaktadir.
Resim sanatina alternatif olarak ortaya ¢ikmis olsa da fotograf,
zamanla tim sanat dallariiginde en fazla bagvurulan sanat haline
gelmistir.

Ozellikle dijital ddnemle birlikte, teknolojik gelismeler ve ekono-
mik imkanlarin iyilesmesi, fotograf ve fotograf Gretim araglarina
erisimi ve ilgiyi oldukga arttirmistir. Yaykin (2010, s. 9), bu ilginin
kaynagini hem kuglk hem de oldukga hafif “taginabilir fotograf
makinelerinin gelistirilmesine ve bunun sonucunda da fotografin
cok sayida Uretilen ve kopyalanabilen bir tiiketim aracina donds-
mesine baglamaktadir. Bununla beraber iletisim teknolojileri ve
bilisim alaninda meydana gelen gelismeler sonucunda ortaya
¢ikan mobil araglar ve internet, fotografin Gretimini, diizenlen-
mesini, saklanmasini ve paylasilmasini daha da kolaylastirmistir.
TUm bu eylemler artik tek bir aragta ve ayni anda yapilabilir hale
getirilmistir.

Buglin insanlar gtindelik hayatlarinda, énemli oldugunu veya
haber degeri oldugunu diisiindigu her seyi fotograflayarak yasa-
maktadirlar. Fotograf, birgok insan igin artik glindelik hayatin
vazgecilmez bir 6gesine coktan donismis durumdadir. Sen-
deniz (2015, s. 30), buglinlerde tlim yapilarin, fotograflanmak ve
sosyal medyaya paylagilmak icin var oldugunu belirtirken, Freund
(2008, s. 8) ise insanin iginde yer aldigi ancak fotografin yer alma-
didi bir etkinlikten bahsedilemedigini belirterek, fotografin ¢ag-
das yasamdaki dnemine vurgu yapmaktadir. Bu noktada, cagdas
yasamin bir diger onemli 6desi haline gelen sosyal medyanin
etkisi oldukga 6nemli bir yer tutmaktadir. Sosyal medya, insanla-
rin gtindelik hayatlarini sekillendiren, sosyal hayatlarina yon veren,
sosyallesme ve paylasma bigimlerini bliylik oranda degistiren en
temel etmen haline gelmistir.

Fotografin icadiyla insanlarda ortaya ¢ikan “bakmak, maruz kal-
mak, biriktirmek, paylasmak” (Sendeniz, 2015, s. 22) gibi baslica
eylemler sosyal medya ile birlikte sinirsizlik kazanmistir. Diger
bir ifadeyle insanlarin paylagim kultirinde degisimler meydana
gelmistir. Kim neye sahipse gostermeye ve paylasmaya bagla-
mistir. Bu istek ve eylemin en iyi araci ise stiiphesiz fotograftir. Bir
nesne, konu veya durumun fotograflanmasi, Sontag’a (2011, s. 33)
gore, ona bir onem atfedildigini gdstermektedir. Sontag’in burada
ifade ettigi Gnem; gosteri ve gosteris 0desine donlisen nesnenin,
kullanici dolayimindaki 6énemidir. Kullanici gordigd, bedendigi
veya sahip oldugu bir “seyi” fotograflayip paylasmaktadir. Burada
fotograf, bir mesaj ilettiginden temel iletisim aracina donidsmek-
tedir. Ancak fotograf, tek bagina bir iletisim iglevi goriyor olsa da
Bodur'a (2019, s. 25) gore, metin gibi yardimci 6gelerle desteklen-
mesi, kodlanmig fotograf mesajlarinin daha anlasilir hale gelme-
sini saglamaktadir. Bununla beraber fotografin dogrudan mesaj
iletimi sagladigi gibi, diger kitle iletisim araglarini destekleyecek
sekilde kullanildigi da gorilmektedir.

Fotografin gergeklikle olan yakin baginin, kitle iletisiminde kul-
lanilmasindaki temel etkeni olusturdugu ifade edilebilir. Ger-
ceklik, konuyu somutlastirarak izleyicinin goziinde kanit 6zelligi
kazanmaktadir. Freund (2008, s. 9), dis gergekligi birebir yeniden
Uretme becerisinin fotografa, belgesel niteligi kazandirdigini ve
toplumsal yasamin en glvenilir ve en tarafsiz cogaltma bigimi
olma 6zelligi verdigini ifade etmektedir. Ancak bu 6nem, fotog-
rafin bir yaratim olmasindan degil, dlislincelerimizi yonetmek
ve davraniglarimizi dizenlemek amaciyla basvurulacak en etkili
yontem olmasindan kaynaklanmaktadir. Fotografik anlatimla,
ylzlerce kelimeye ihtiyag duymadan, az imgeyle gtgli ifadeler
yaratilabilmektedir. Dolayisiyla barindirdigi tim duygulari kar-
slya aktaran fotograf, boylece sozsiz iletisimin en temel aracina
donlismektedir.

Fotografin s6zstiz iletisimdeki gliclu etkinligi, anlatimindaki algi-
sal baglamdir. Medyanin toplumun beynine, istenilen sdylemleri
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mesrulastirmak icin bilingli olarak goriinti enjekte ettigini belir-
ten Yaykin (2010, s. 21), bodylece toplumun istenen dogrultuda
yonlendirilme ¢abasindan bahsetmektedir. Bu gorintilerin kul-
lanim bigimlerinde, gergedin yeniden kurgulanmasi ve anlamin
tekrardan insa edilmesi s6z konusudur. Diger bir ifadeyle fotog-
raf, teknik bir terimden ziyade insanlarin zihinlerinde uyanan algi,
mesaj ve etkidir, kiskirticidir ve insani harekete gegirmektedir.
Barthes (2014, s. 32), fotografin kendisinin hicbir bicimde can-
landiriimis olmadigini ancak kendini bir izleyici olarak canlandir-
digini ifade ederken, fotografin insan duygularinda yarattig etkiyi
ortaya koymaktadir. Dolayisiyla fotografi onemli kilan husus, onun
gorsellestirme, kanitlama ve somutlastirma baglaminda kullanil-
maslyla, insani duygulara gok hizli bir bicimde temas etmesinden
kaynaklanmaktadir.

Bir Kitle insa Araci Olarak Basin Fotografciligi

En genel ifadeyle haber metninde, habere olan ilgiyi ve dikkati
cekmek amaciyla yerlestirilen, haberin carpiciidini arttirmayi
hedefleyen fotograflar, basin fotograflar olarak kabul edilmek-
tedir. Kavramsal olarak ise haber fotografciligi, gazete ve dergi
gibi sureli yayinlar ile bu yayinlarin dijital versiyonlarinda yer alan
fotograflardir. Gezgin ve Atik’e (2017, s. 9) gbre, haber metinlerinde
habere iliskin gortntleri iceren fotografcilik tirl olarak basin
fotograflarinin, haberin gergekliginde oldugu gibi olaylara iligkin
gercek gorintileri icermesi gerekmektedir. Haberin gercekligine
katki saglayan fotograf, habere konu olayi aktarirken, okuyucunun
haber metnini daha iyi tasavvur etmesine katki saglamaktadir.
Metnin okuyucuda hayal ettirdigini fotograf, daha kolay anlasilir
kilmaktadir.

Basin fotografciliginin tarihine bakildiginda ise savaslarin bu
anlamda verili bir alana dondstigu anlagiimaktadir. Zira fotog-
raflarin bir kitle iletisim araci olarak gazetelerde kullaniminin ilk
orneklerine Kirm Savasr’nda rastlanmaktadir. Oyle ki; Josef Maria
Eder, History of Photography kitabinda haber fotografciligi yerine
“savas fotografciligi” tabirini kullanmaktadir. Eder'e gére; Kirm
Savasi’'ni fotograflayan Roger Fenton, ilk resmi savas fotograf-
cisidir. ingiliz hiikiimeti tarafindan kanh/oli askerlerin fotograf-
larinin gekilmemesi sartiyla Fenton, 1855 yilinda Kirim Savasi'ni
goruntilemek igin bolgeye gonderilmektedir. Fenton'dan sonra
Amerikali fotograf¢i Matthew B. Brady, 1861-1865 yillari arasinda
devam eden Amerikan i¢ savasinin binlerce fotografini cekmistir.
O donemde fotograflari biytk ilgi goren Bardy, Fenton'dan sonra
diger bir onemli savas fotografcisi olarak kabul edilmektedir (Eder,
1945, s. 359). Haber fotografciligi da bu noktada, Fenton’un savasa
dair fotograflarinin gazetelerde haberlerle birlikte kullaniimasiyla
baslamaktadir. Fenton’un fotograflari, savasin gercekligini sarsici
bir sekilde savastan ¢ok uzak noktalara tasiyabilmistir. Savasta
yakinlari olan aileler bdylece hem savastan hem de askerlerden
haber alabilmislerdir. Ancak Suat Gezgin, haber fotografciligindan
daha 6nce de fotograflarin haber araci olarak kullaniimaya bas-
landigini belirtmektedir. Bunun ilk 6rneklerini 1842 yilinda, Alman
fotografci Cari Steizner’in “Hamburg Yangini” fotograflarina, 1843
yilinda Cin ile Fransa arasinda imzalanan barig anlagmasi olayinin
fotograflanmasina ve 1848 yilinda ingiliz William Kilburn’un Cha-
itisteler toplantisini fotograflamasina dayandiran Gezgin, yine de
gercek anlamda haber fotografciligi ya da basin fotografciliginin
1855'te Roger Fenton’un savasi goriinttlemek igin Kirim'a gitme-
siyle basladigini ifade etmektedir (Gezgin, 2002, ss. 1-3). Boylece
savas haberlerinin gorsel 6gelerle desteklenerek kamuoyunun
bilgilendirilmesi saglanmistir. Diger bir ifadeyle, gorsel 6gelerin
haber mesajinin daha hizl ve etkili iletiminde dnemli bir katki sag-
ladigi ifade edilebilir.
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Haber metni bir olaya dair bilgileri siralarken, belli bir cercevede
olayl da betimlemektedir. Fotograf ise betimlenen olayi okurun
zihninde gorsel kodlarla tamamlayarak haberin etkinligini arttir-
maktadir. Yaygin, fotografin hacminin, kullanildidi alanin, etrafina
yerlestirilen gorintilerin, atilan manset ve fotograf altyazisinin
yani verilen enformasyonlarin ttimunin, gorineni anlamlandir-
mak Uzerine kuruldugunu belirtmektedir (2010, s. 21). Zira haber
metinleri uzun olabilmekle birlikte, igerigin kavranabilmesi igin
sonuna kadar okunmasini gerektirmektedir. Ancak habere ait
bir fotograf, metnin verdigi mesaji ¢cok daha kisa silirede vere-
bilme glciine sahiptir. Clinkd goérintilerin “duygulari harekete
geciren yonU, haberin biligsel sireclere hitap eden yonlyle bir-
leserek daha Ust bir anlamin insa edilmesini saglayabilmektedir.
Ayni sekilde fotograf karesinde yer alan detaylar da olayin daha
net gorllmesi ve algilanmasini” (Gezgin & Atik, 2017, s. 11) sagla-
maktadir. Fotografin gergedi gosterme, somutlastirma, anlam-
landirma ve insani etkileme gicline haber metinlerinin kendisi
dogrudan erisememektedir. Fotografin betimleme “glicti metin-
den farklidir; yorum gerektirir, duygulara seslenir, fotografcinin
deklansore bastigi anin arka plani ile ilgili daha fazla bilgi edinme
istegi yaratir” (imanger & Giirses, 2009, s. 199). Haber fotografi,
bu istedi yerine getirme potansiyeline sahiptir. Metinde yer alan
fotograflar, metnin igerigini anlamlandirmaktadir.

Gorsel 6geler yazili 6delere oranla daha somut bilgi aktariminda
bulunmaktadirlar. Haber metninin gergekligine kanit sunan fotog-
raf, bu anlamda metnin anlasiimasina da katki sunar. Fotograf,
metindeki “kuru enformasyona, ortamdaki duygusalligi ekleyerek
katkida” bulunmaktadir (Atik, 2021). Boylece daha zevkli ve okunur
hale gelen haber ile kamuoyu bilgilendirilirken, haberin etkinligi-
nin arttirilmasi ve kamuoyu Uzerinde glgld bir etkinin birakilmasi
saglanmaktadir. Fotograf, bu gigli etkinin verilmesi noktasinda
oldukga iglevsel bir aragtir. Sontag’a (2011, s. 5) gore, hakkinda
bir sey isitip de slipheyle karsilastigimiz bir seyin fotografi bize
gosterildiginde kanitlanmig sayilmaktadir. Dolayisiyla fotograf,
kaydetme, belgeleme ve kanitlama ozelligiyle, basin fotografcilig
agisindan, bliylk bir onem arz etmektedir. Zira fotograf, insanlarin
kendi gozlerinden sonra en ¢ok glivenlikleri anlatim aracidir (Ari-
can, 2016’dan akt. Bodur, 2019, s. 26). Gorsel 6delerin somutlas-
tirma ve canlandirma etkisi, soyut 6delere ve hayal glicline oranla
hatirlanma Gzerinde daha etkilidir. Fotograf, haber veya olaya ilis-
kin bilgilerin hatirlanmasinda oldukga etkili bir aragtir. Fotografin
okuyucunun gorsel hafizasinda uyandirdidi duygular, sdzel hafiza-
sinda uyandirdigi duygulara gore daha etkili olmaktadir.

Sonug olarak haber metinlerinde fotograflarin kullaniimasiyla
ortaya cikan basin fotografciliginin, insanlarin diinyaya bakigi-
nin degdistirdigi, kamuoyunun bilgilendirme, etkileme ve haberin
hatirlanma durumunda ajanslara onemli katkilar sundugu ifade
edilebilir.

Yilin Basin Fotograflari Yarigmasi ve Odiilleri

Tlrkiye Foto Muhabirleri Dernegdi (TFMD) (1), Tlrkiye’nin en prestijli
kurumlarr arasinda yer alirken, sivil toplum orgitleri arasinda da
yine ulusal ve uluslararasi projeleri ile glicll ve saygin bir yapiya
sahiptir. Rafet Hiner, Bilent Hicyllmaz, ilhan Kuyucu, Turgut
Mantar, Riza Ezer, Halim Ermis, Dursun Gindogdu kurucu Uye-
leriyle 1984 yilinda Foto Muhabirleri Dernedi (FMD) olarak faali-
yetlerine baglayan dernek, daha sonra Tirkiye Foto Muhabirleri
Dernegi olarak isim degistirmistir

Basin meslek orgitleri arasinda faaliyetleri ve yayinlari ile etkili bir
noktada yer alan Turkiye Foto Muhabirleri Dernegi'nin 1985 yilin-
dan bu yana araliksiz olarak diizenledigi “Yilin Basin Fotograflari”
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yarigsmasi, Turkiye'de basin fotografciligr alanindaki tek organizas-
yondur. Yarigma, Tlrk medyasinin en prestijli 6dUlleri arasinda yer
almaktadir. Basin alaninda gesitli kategorilerde verilen 6dllerin
yani sira 6zel juri 6dillerinin de verildigi bu yarismada fotograf-
larin giicl; medya, siyaset, spor ve sanat alaninda yetkin kisilerce
her yil tasdik edilmektedir. Yarismalarda 6dul alan karelerin 40
farkli noktada sergilenmesiyle hem Tirkiye'nin gdrsel tarihine not
diismekte hem de hazirlanan basili eserler, kalici olarak gelecege
aktarilmaktadir.

Yarigma ile basin sektortinde ¢alisan ve zor sartlarda gorev yapan
foto muhabirlerini 6zendirmek, basin fotografciligi konusunda
farkindalik yaratarak gelismesine katki saglamak, basin fotog-
rafcilarini teknik olarak desteklemek ve secilen fotograflarin hem
yurt ici hem de yurt disinda sergilenerek, haber fotografciligina
olanilginin canl tutulmasi amaglanmaktadir.

Calismanin Kapsami ve Amaci

Bu calisma, 2021 yilinda “Yilin Basin Fotograflar” yarismasinda
dereceye giren fotograflar kapsamaktadir. Calisma kapsaminda
ele alinan &rnekler, derece alan fotograflar arasindan rastgele
orneklem ile segilmiglerdir.

Kelimelerden daha gii¢li bir anlatima sahip fotograflarin bu giicd,
basin alaninda kullanilmaya baslanmalariyla daha da artmistir.
Metin yerine sadece fotografin bile haber niteligi tagimaya bagla-
di§1 buglin ve bugiiniin toplumsal, ulusal ve uluslararasi meselle-
rinde fotograflar, insanlari etkileyip harekete gegirebilen en etkili
araca donismus durumdadir. Bu aracin en dnemli kullanicilari
arasinda yer alan foto-muhabirlerinin ¢alismalarinin oddllendiril-
mesi, fotografin dnemini kamuoyunda arttirirken, ayni zamanda
fotografin genis kitlelere ulasmasini da saglamaktadir.

Calisma hem toplumsal hem de bireysel anlamda etki yaratan
basin fotograflarinin, barindirdiklari mesajlari ortaya ¢ikartarak,
fotografin gligll etkisine katki saglamasi amaglamaktadir.

Calismanin Yontemi

Bu calisma kapsaminda ele alinan fotograflarin her biri, temel
kuram olarak, Roland Barthes’in gostergebilimsel ilkeleri dola-
yiminda ¢ozUmlenmistir. Gostergebilim, temelde gostergelerin
yorumlanmasi, anlamlandiriimasi veya uretilmesi esasina daya-
nan bilimsel bir yaklagimdir.

isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’lin galismalarindan
temellenen gostergebilim, isaret bilimi olarak kabul edilmekte
ve isaret kaynakli tim sistemlere uyarlanabilmektedir (Edgar-
Huntve ark., 2010, s. 18). Dilsel anlatilar, sozcUkler, gorsel 6ge ve
imgelerin timU anlamlandirma baglaminda birer “gdsterge”dir
ve gostergebilimin kapsamina dahildirler. “Gosterge, genel ola-
rak, kendi diginda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil
ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her gesit bigim, nesne,
olgu, vb. olarak tanimlanir” (Rifat, 2009, s. 11). Gostergebilim-
sel yaklasimda gosterge, gosterilenden baska bir anlam ifade
etmektedir. Bir diger ifadeyle gostergenin kendisi, bagka bir
konu veya nesneye yapilan isarettir. Gostergenin anlamlandir-
masina dedinen Guiraud (1994, s. 61), ne kadar anlamlandirma
varsa, hepsinin de gostergebilimin ilgi alanina girdigini ifade
etmektedir.

Gostergebilimi, Saussure’den farkl olarak gorsel 6geler dolayi-
minda ele alan kisi adami Roland Barthes'dir. Barthes, gostergebi-
lime imgeler, géstergeler ve bu gostergelerin tasidiklar anlamlar
baglaminda yaklagsmistir. Gosterenin gosterileni belirttigini ifade
eden genel dilbilimin aksine Barthes (1990, s. 158), her turlG

gostergesel dizgede Ug farkli terimden bahsetmektedir. Bunlar;
kendilerini birlestiren bagintilara sahip gosteren ile gosterilen ve
bu iki terimin gagrisimsal toplami olan gostergedir.

Gostergede psikolojik bir yan vardir. Psikolojik yan, nesnenin ali-
cidaki karsihgi, zihinde canlanan fikir ya da resimlerdir. GGsterene
verilen icsel tepkiler ise gosterilen olarak kabul edilir. Bir diger
ifadeyle gosteren, gostergenin algilanan kismi, gosterilen ise
gostergenin asil tasidigr anlamdir (Edgar-Hunt vd., 2010, s. 24).
Barthes, bu anlamlandirmalari gorintiler Gzerinden insa etmek-
tedir. Gorlintuler ise kiltirel, psikolojik, ekonomik ve sosyal miras
dolayiminda anlam kazanmaktadir (1993, s. 40). Roland Barthes’in
gostergebilim ilkelerinde gosteren anlatim dizlemini aktarirken,
gosterilenler icerik diizlemini olusturmaktadir (Sekil 1).

icerik diizlemi kiiltiirel ve simgeseldir. Bir nesne kiiltirel, etnik,
politik ve 6znel cagrisimlarla bagka bir seyin yerine gegmektedir.
Bir nesne kultirel, etnik, politik ve 6znel ¢agrisimlarla baska bir
seyin yerine gegmektedir. ‘Dlzanlam’ ve “‘Yananlam'’ olarak betim-
lenen bu gagrisimlar, Barthes'in goriintiniin anlamlandirmasinda
temel noktayi olugturmaktadir.

Sekil 2’de de goruldugu Uzere, “dizanlam” ve “yananlam” olarak
betimlenen bu c¢agrisimlar, Barthes'in gorintinin anlamlan-
dirmasinda temel noktayl olusturmaktadirlar. Anlamlandirmayi
zihinde canlandirma sireci olarak ifade eden Karaman’a (2017, s.
31) gore bu slireg, gostergenin gorilmesi veya isitiimesiyle bagla-
maktadir. Dizanlam ve yananlam ise bu strecin alt yorumlama-
laridir. Dizanlam gostergenin neyi temsil ettigini, yananlam ise
gostergenin nasil temsil edildigini ifade etmektedir. Fiske (2003,
s. 116), yananlami gostergenin kullanicilarin duygulari, heyecanlari
veya kultirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkile-
sim olarak betimlemektedir. Dizanlam ise daha nesnel bir yak-
lagimla ele alinarak okuyucuya dogrudan aktarilan anlami temsil
etmektedir.

Yananlam imgenin dolayl bir anlamlandirmasini yaparken,
dizanlam, imgenin dogrudan anlatimini temsil etmektedir. Bir
diger ifadeyle gostergebilimi olusturan gdstergelerin somut ve
soyut baglamda iki temel anlami mevcuttur. Bunlar gorilebi-
len, agik anlam taslyan nesne ve imgelerdir ve dogrudan mesaj
iletirdiler. Ancak soyut baglamdaki gostergeler gostergebili-
min dedindigi anlamlandirmalardir. Kisisel duyumlarimiz, algi

Gosterge

Gosteren(Bigim) Gosterilen(igerik)

Sekil 1.
Roland Barthes’in Gdsterge Semasi.
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Sekil 2.
Roland Barthes’in Anlamlandirma Semasi (Fiske, 2003, s. 120).

ve duygularimiz anlamlandirmada devreye girmektedir. Her bir
gostergenin bireyselligi ve 6znelligi de ayni sekilde bu noktada
ortaya gikmaktadir.

Galisma kapsaminda Roland Barthes'in gostergebilim ilkele-
rini esas alarak, ele alinan ve birer gosterge haline gelen basin
fotograflari, gosteren ve gosterilen diizleminde ¢ézimlemekte-
dir. CozUmlenen her bir basin fotografinin bu baglamda analizi
ve anlamlandirmasi farklliklar olusturabilmektedir. Zira galisma-
nin temel analiz yéntemini olusturan Barthes’'in gostergebilim
ilkelerine gore anlamlandirma, alicinin gosterilenden ne anladigi
Uzerinedir.

2021 Yil,, Yilin Basin Fotograflarinin Géstergebilimsel
Coziimlemeleri

Gozlimleme kapsaminda 7 adet fotograf segilmistir. Segilen fotog-
raflarin her biri dereceye girmis fotograflardan rastgele 6rneklem
yontemiyle secilmistir. Fotograflarin anlamlandirmasina yon-
lendirici gorevi goren metinsel aciklama, fotografin ¢oziimlen-
mesinde etkili olmustur. Agiklamalarin her biri fotografin altinda
tirnak iginde ve italik olarak belirtilmistir. Buna gore ¢oziimlenen
fotograflar su sekildedir;

ismail Coskun’un “Mustafa Pekcan Ozel Odiilii” Alan Fotografi
Seyircinin goz hizasinda ¢ekilmis olan Tablo 1'deki otografta genis
bir aci kullanilarak konu ve konuya dair 6gelerin tek karede yer
almasi saglanmistir.

\
GOsterge

GoOsteren ¢

A
Kualtar

Yananlam

v

Gosterilen

Fotografin agiklamasiyla ydnlendirilen seyirci, bu fotografin Erme-
nistan ile Azerbaycan arasinda 2020 yilinda baslayan ve biten
savasa ait oldugunu anlamaktadir. Fotografta yer alan daginikli-
gin boylece savas ile iligskilendirilerek anlam kazanmasinin sag-
landigi bu karede, evinin yikintilarindan bir adam birkag esyasini
yeni bir diizen kurmak adina tasimaktadir. Seyirciyle dogrudan
iletisim kuran adamdan ziyade tablodur. Tablo burada sanati
simgelerken, tablonun bas Ustiinde taginmasi ise sanatin ylceli-
gine isaret etmektedir. Sanati yeniden insa adina bir umut olarak
anlasiimaktadir.

Fotografin ortasinda duran konunun sagini ve solunu dolduran
yikinti/dokintllerin ay sekilde perspektiften sokagin sonuna
kadar devam ettigi gorilmektedir. Sokak boyunca uzanan evler,
evlerin yapisi, pencereler ve askeri herhangi bir isaretin olma-
masil, saldirinin sivil bir yerlesim yerine yapildigini gostermekte-
dir. Fotograf, savasin insanlar Gzerindeki yikicihgini gozler dniine
sermektedir. Zira o sokakta yer alan her bir ev, sadece bir evden
cok bir aileyi, insani ve yasanmighgi temsil etmektedir. Fotogra-
fin geneline hakim olan soguk renkler arasinda bir parga da olsa
uyumu, rahatlamayi, gli¢ ve heyecani temsil eden mavi ve kirmizi
renkleri yer almaktadir. Yeni bir baslangica baslayan vatandasin
tasidi§r umut, renkler Gzerinden vurgulanmistir.

Savasin soguklugu, etrafa dagilan esyalar kadar fotografa hakim
renklerden de kolayca anlasilabilmektedir. O sogukluk arasinda
yer alan bir diger renkli 6ge ise tablonun sundugu beyazliktir. Bu

Tablo 1.

ismail Coskun-“Mustafa Pekcan Ozel Odlilii™

Gosterge
Fotograf

Gdsteren
Elinde birkag esya ile ylrtyen bir adam.

Gbsterilen
Savas, Sanat ve Yeni bir dizen

“Ermenistan ateskesi ihlal ederek Azerbaycan’in Gence sehrinde sivilleri hedef alarak fiize saldirisi diizenledi. Bir Azerbaycanli, yerle bir olan evinden

kurtardidi esyalari tasidi”

"1 Calismada kullanilan gdrsellerin biitlini “Tiirkiye Foto Muhabirleri Dernegi'nin web sitesinden alinmistir.
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Tablo 2.
Ozan Glizelce- “SGDD ASAM” Ozel Odili”

Gosterge
Fotograf

Gosteren
Kalabaligin ortasinda haykirarak aglayan kadin

Gosterilen
Miulteci gocl, Savasin etkileri, Umut, Yolculugu, Daha iyi bir yagam, Avrupa

“Yunanistan'a Gegmeye ¢alisan mdiltecilerin, zorlu umut yolculugu Edirne’de son buldu.”

fotograf ile savasin, yikimin, ayni zamanda da zafer ve umudun
karesi kendi gergekliginden, kendi bakig agisiyla kamuoyuna ileten
foto muhabiri bilgilendirme, haberdar etme ve belgeleme vazife-
siniyerine getirmistir.

Ozan Giizelce’nin “SGDD ASAM” Ozel Odiilii Alan Fotografi

Yilin basin fotograflari yarismasinda “Siginmacilar ve Gégmenlerle
Dayanisma Dernegi (SGDD ASAM)” 6zel 6dili alan Ozan Giizel-
ce’'nin fotografi (Tablo 2), milletler ve kitalar arasi ayrimciligi gozler
ontine sermektedir.

Genis tutulan fotograf agisinin tamamen insanlarla doldurul-
masi, seyircinin gozinl insanlarin yizlerinden kagirmasini zor
kilmistir. Neredeyse tim bakislarin ortada feryat eden kadina,
dolayisiyla da objektife yansidigi fotografta her bir insan, ayni
zamanda bir trajediyi temsil etmektedir. Fotograf agiklama-
sinda, kalabaligin siniri gegmek isteyen gdg¢menlerden olusg-
tugu anlasilirken, perspektifin dar agisinda gorinen “Tlrkiye”
sinir kapisi, fotografci tarafindan agiklamayi onaylar nitelikte
yerlestirilmigtir.

Turkiye'den Avrupa’ya gitmek icin Edirne’ye akin eden yizlerce
gocmenin olusturdugu kalabalik, Yunanistan'in gegislere izin ver-
memesi sonucu kaos yaratmis ve insanlik dramlarinin yagsanma-
sina neden olmustur. Fotografin ortasinda kendi 6zelinde insanlk
dramini, savasl ve savasin yikici etkilerini haykirislariyla disa vuran
kadinin etrafinda olusan kalabalik, kadini tim olaylarin merkezine,
dolayisiyla seyircinin bakisini da ayni sekilde merkeze yerlestirmis
durumdadir. Kiyafetlerden, adaglarin giplakligindan ve fotografa
hakim renklerden, mevsimin kis oldugu anlasiimaktadir. Fotog-
raf¢l, go¢menlerin sinirda yasadiklari zorlu sartlari mevsimsel ola-
rak da gozler oniine sermistir.

Fotografi dolduran insanlarin olusturdugu kalabalik ve ytizlerinde
acgtkga okunabilen umutsuzlugun ardilinda fotografci, Ortado-
gu'da devam eden savasl, Avrupa hayalini, umut yolculugunu ve
tlm bunlarin iki Glke sinirt arasinda sikismis olmasini objektifine
yansitmistir. Savasin yikiciliginin insanlar Gizerinden tezahtirli olan
bu fotografta aciyla haykirarak aglayan bir kadinfanne/es/abla yer
almaktadir. Ancak fotografin ve fotografcinin asil ilettigi mesaj,
Avrupa’nin kayitsizligi, siyasi ¢catismalar, politik anlagsmazliklar ve
uluslararasi problemdir.

Foto muhabirinin bir drami 6limsizlestirdigi bu fotografta,
kelimelere ihtiyag duyulmadan da iletisim kurulabilmektedir.
Fotografin merkezinde yer alan kadinin seyirciye bakisi, keli-
melerin aktarabilecedinden ¢ok daha fazlasini barindirmakta-
dir. Muhabir, fotograf ile Avrupa’nin miltecileri maruz biraktigi
drami belgelemis, kanitlamis ve gelecek nesillere aktarimini
saglamistir.

Umit Bektag'in “Yilin Pandemi Fotografi Od(ili” Alan Fotografi
Neredeyse tiim toplumlari derinden etkileyen pandemi, yilin basin
fotograflar yarismasinda da bu sene kendine yer bulmustur. Umit
Bektas'in yogun bakim hemsiresini fotografladigr eseri (Tablo 3),
“Yilin Pandemi Fotografi Odiili’ne layik gorilmustir.

Yakin ¢ekimde izleyiciyle goz goze gelen konu, duygularin ileti-
minde genis aglya gore daha etkilidir. Bu fotografta da aktarilan
duygu yogun bicimde hissedilebilmektedir. Bagindaki boneden,
yuzlindeki cerrahi maske ve gozlikten bir saglik ¢alisani oldugu
anlasilan kisinin fotografin altina yapilan agiklamayla Yogun bakim
hemsiresi Dilara Fahrioglu oldugu o6grenilmektedir. Konunun
arkasinda kalan yesil renk yine yogun bakim kiyafetleri ve ortiile-
rinin renklerini yansittigi icin, fotografta yer alan her bir konu ve
ogenin fotografin anlam bitlnliglne hizmet ettigini ifade etmek
oldukga mimkdndir.

Fotografta en dikkat ceken 6ge gozllklerin yogun bir bigimde
bugulanmis olmasidir. Bugu, yodun bir zamana ve nefes
almanin glgliglne isaret etmektedir. Normal bir durumda
anlam kazanmayan bu bugu, kisinin yogun bakim hemsiresi
oldugunun bilinmesiyle anlam kazanmaktadir. 2019 yilinda
baglayan Covid-19 pandemisinin saglik galisanlari lzerinde
yarattigi yogun mesainin, blylk bir caba ve fedakarhgin tem-
siline donlstigunl aktaran fotograf, insanlarin soyut olarak
algiladigr bu kavramlari somutlastirarak gézle gortlebilir hale
getirmistir.

Foto muhabiri, buharlanmig bir gozlik fotograf ile tim saghk
calisanlarinin giicli micadelelerini ve ayni zamanda pandeminin
varligini gelecek nesiller igin gorsel olarak dlimstzlestirmistir.
Fotografin gosterme, belgeleme ve arsivieme 06zelligiyle toplum-
sal hafizanin ingasina katki sundugu bu gorselle “fedakérlik,” sim-
gesel olarak belgelenmis ve kanitlanmistir.
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Tablo 3. .
Umit Bektas-“Yilin Pandemi Fotografi Oduli”

Gosterge
Fotograf

Gésteren
Hastane kiyafetleri icinde, terlemis gozlikleriyle duran bir kadin.

Gosterilen
Pandemi, Saglik ¢alisanlari, yogun calisma, Fedakarlik ve Yorgunluk

“Yogun bakim hemsiresi Dilara Fahrioglu’nun COVID-19 hastalarina bakti§i sirada gésterdigi caba, koruyucu gézliiklerinde birikmis ter ve buharda

kendini gésteriyor.”

Umutcan isledici’nin “Yilin Cevre ve Doga Fotografi” Odiilt
Alan Fotografi

Bir orman yanginindan arda kalanlari gosteren Tablo 4'teki fotog-
rafta en dikkat geken nokta, tim cergeveyi kaplayan griligin
merkezine yerlestirilmis yesil kisimdir. Cergeveyi dolduran grilik,
bakigl merkezde yer alan canl dokuya, yani kontrast renge/nok-
taya yonlendirmektedir. Yanginin kile cevirdigi, tek gizgi haline
klicUk dallara dondsttrtp oldirdigi ormanin tam kalbinde yan-
gina direnen, canli bir kisim kalmistir. Olim ile yasamin gri ve
yesil renkler lizerinden tek karede tasvir edildigi bu fotograf, Ada-
na’nin Kozan ilgesine bagli, Kuyudibi mahallesindeki yangindan bir
karedir.

2021 Temmuz ayinda Turkiye’nin Mugla, Hatay, Adana gibi buyUk
kentlerinde baslayan yanginlar binlerce hektar ormanin yanma-
sina neden olurken ayni zamanda milyonlarca canlinin 6lmesine,
binlerce insanin evleriniterk etmesine ve ekolojik dengenin bozul-
masina sebep olmustur. Bu fotografi anlamli kilan nokta bunca

olumsuzluk karsisinda fotografta yer alan canli dokunun dogan bir
umudu ve yeniden yesermeyi temsil etmesidir.

Dolayislyla yangindan arda kalanlari gosteren bu fotograf hem
blytk bir kaybr hem de var olus umudunu barindirmaktadir.
Fotografin gergekligi yansitma, kanit gosterme ve belgeleme
ozelligiyle olusturdugu gorsel miras, kitlelerin hatirlamasi adina,
toplumsal hafizaya katki sunmaktadir.

Selahattin S6nmez’in “Sifir Atik Ozel Odiilii” Alan Fotografi

Sifir atik 6zel 6dilG alan Tablo 5'teki fotograf, cevreye atilan atik-
larin diger canlilarin hayatlarini nasil etkiledigini agikga belge-
lemektedir. Fotograf cergevesinin tamaminin konu ve konuyu
destekleyen 6ge ve renklerle dolduruldugu gorilmektedir. Her bir
ogenin fotografa bir katki sundugu gorselde arka fondaki yesil renk
doganin canliliyina, kuslarin yuvalarinda yer alan grilik, 6li dal-
larin yeniden dogal kullanimina isarettir. Yesil/canli ile Gri/cansiz
arasinda aile kuran leylekler doganin dengesini géstermektedir.

Tablo4.
Umutcan Isledici-“Yilin Cevre ve Doga Fotografi”

Gosterge
Fotograf

Gosteren
Yanip kil olan bir orman ve ¢ok az bir kismi yesil kalmig bir nehir yatag.

Gosterilen
Felaket, yangin, milli miras, doga katliami, ekosistem

“Adana’nin Kozan ilgesine bagli Kuyudibi mahallesinde 3 glin siiren orman yangini birgok noktadan miidahale ile sénddirdildd. Yanginin ardindan kil
olan ormanda yalnizca kiiglik bir derenin etrafi yesil kaldi. Yangin sonrasi kiil olan 200 hektar alanin tekrar yesillendirilmesi igin destek kampanyasi

baslatildi”
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Tablo 5. o
Selahattin S6nmez-“Sifir Atik Ozel Odilu”

GoOsterge
Fotograf

Gosteren
Agzinda poset ile yuvasinda duran bir anne
leylek ve ailesi

Gdsterilen
Plastik atiklar, Dogal denge, Cevre kirliligi

“Ankara Kizilcahamam'da Leylekler Vadisi’nde leylekler gevreden topladiklari atik posetleri yuvalarina tasidi. Dogaya birakilan plastik atiklar, dogal

yasami olumsuz etkiliyor”

Dodanin dengesine tek uymayan 0ge ise leylegin gagasinda
duran plastik posettir.

Turk kalttrt de dahil olmak Gzere birgok farkl kiltirde 6nemli
bir konumda yer alan leylekler, aile kurma, bereket, ¢ocuk ve
mutlu bir hayatin simgelerinden biri olarak gortilmektedir. Dogal
slirecte yuvalarini gali girpidan insa eden leylekler, fotografta
da gortldigu Uzere, dogaya zararli bir 6geyi de yuva yapiminda
kullanmaktadir. insanlar icin mutlu bir yuva simgesine dénii-
sen leylegin, yuvasini saglam kurmasini engelleyen yine insan-
lar olmustur. Fotografta beklenti, anlamlandirma ve gergeklik,
farkli bir agidan hem insan hem de leylekler 6zelinde kontrastlik
yaratmigtir.

Bu fotograf (Tablo 5) ile foto muhabiri, insanlarin neden oldugu
cevre kirliliginin, diger canlilarin hayatlarini nasil etkiledigini goz-
ler 6nline sermistir. Fotografin etkileyiciligi bu noktada gergek-
ligi gorinlr kilmasindan kaynaklanmaktadir. Goriinen gergeklik,
insani duygulari harekete geciren en 6nemli noktalardan biri
olarak, gesitli konularda farkindalik yaratabilmektedir. Leyleklerle
g0z goze gelen insanin farkindaliginin artmasi, foto muhabirinin
umdugu amaglardan biri olarak fotografta dikkat gekmektedir.

Fotografin etkileyici, evrensel ve net dili bu fotografta ortaya
cikmaktadir. Dogaya verilen atiklarin gcevre ve hayvanlar Uze-
rinde yatirabilecegi olumsuzluklarin metinlerle ifade edilmesi, bu
fotografin yaratacag etki kadar olmayacaktir. Metin, etkiyi betim-
leyip hayal ettirirken, fotograf gergekleri gozler 6niine sermek-
tedir. Dolayisiyla foto muhabiri, fotografiyla ¢cevre problemlerini,
plastik atiklari, tek kullanimlik Griinler ile insanlarin dogaya verdigi
zararlari somutlastirarak belgelendirmistir.

Siireyya Miimtaz Kurt’un “Haber Fotografi Ugiinciisii” Segilen
Fotografi

Siireyya Miimtaz Kurt'un 2021 yili, yiin “Haber Fotografi Uglin-
cuisi” olan fotografi (Tablo 6), izmir depremini konu edinmistir.

Fotografta, gcergeveyi dolduran tim kirmiziliklarin arasinda kigu-
clik bir el ve tutulan parmak yer almaktadir. Bakisin, merkezden
kiicik ele yonlendirildigi fotografta, tim ogeler birbirini tamam-
lamaktadir. Genis agidan gekilen fotografta yer alan her bir kask,
dogal afet yasandiginda yardima gelen kurum/dernek gonillile-
rini ve galisanlarini temsil etmektedir. Dolayisiyla fotografta yer
alan detaylardan yola gikarak bu gorselin de bir dogdal afet zama-
nina ait oldugu agik¢a anlasiimaktadir. Nitekim fotograf yazis,
dogal afetin deprem oldugunu agiklayarak, aciklama olmadan
varilan sonucu dogrulamaktadir.

izmir depreminde yikilan binadan kurtarilan kiiciik bir cocugun
tuttugu ve fotografin merkezine yerlestirilen bas parmak, kiiglik
bedenin yasama tutunmasi olarak ifade edilmistir. Umudun,
glcli kalmanin ve yasama tutunmanin simgesi haline gelen
“bagparmak tutunusu” fotografin hizli, etkileyici ve kalici etkisini
ortaya cikartmaktadir. Tek bir fotograf, deprem ile ilgili felaket
haberlerinin, umutlarin kaybedilmemesi gerektigi yonindeki ifa-
delerin 6niine gegmis ve tim soylenenleri belgeleyerek gergede
tasimistir.

Fotografin gerceklik, kanitlama ve somutlastirmasi ozelligiyle
“Umut” tek bir gorselle foto muhabirinin objektifinden yansimig-
tir. Kalabaligin merkezinde yer alan kiiglk bir el, depremi, saatler
sonra alinan bir nefesi, insanlara agilanan umudu, bir anne baba-
nin mutlulugunu, kurtarma ekibinin gururunu ve bir¢ok insanin
sevincini somutlastirmistir. Kamuoyunu bilgilendiren, bilgilendi-
rirken gercgekleri gésteren, belgeleyen ve tarihi argivleyen fotog-
raf, anlamlandirma noktasinda farkliliklar barindirabilmektedir.

izmir depreminin simgelerinden biri haline gelen bu fotografa
bakan her bir goz, i¢ dlinyasinda farkli bir duygu yasayacaktir. Dep-
remi fillen yasamak/yasamamak, izmirde yasamak/yasamamak,
ebeveyn olmak/olmamak tlim bu karsitliklar anlamlandirmayi
farkh boyutlarda olusturacaktir.

Artand Interpretation | 2023 41(1): 2-13 | doi: 10.5152/A1.2022.1047412



10

Tablo 6. }
Slreyya Miimtaz Kurt- “Haber Fotografi Uglinclsi”

Gosterge
Fotograf

Gosteren
Akut tarafindan kurtarilip, sedyeyle taginan
klcuk bir kiz cocugu

Gosterilen
Izmir depremi, Miicadele, Fedakarlk ve Umut

“Ege’de yasanan 6,9 bliytikl(igiindeki deprem, binlerce kisinin yaralanmasina ve 117 kisinin dliimiine sebep oldu izmirde Doganlar apartmanindan

cikartilan kiglik kiz depremin, umudun simgesi oldu.”

Umit Bektas'in “Yilin Haber Fotografi” Odiilii Alan Fotografi
Azerbaycan ve Ermenistan arasinda patlak veren savasin yol agtigi
yaralar, 2021 senesinin basin fotograflari yarismasinda farkli kate-
gorilerde sikca yer almistir. Umit Bektag'in Tablo 7'de yer alan “Yilin
Haber Fotografi” odill alan eseri de bu fotograflardan biridir.

Fotografci, cergevesinde yer alan her boslugu insanlarla doldura-
rak, gozi dogrudan merkeze yonlendirmektedir. Fotografta yer
alan diger insanlarin da ytzlerinde fark edilen GzlntU, fotografin

aciklamasiyla birlikte yerine oturmaktadir. Bir cenaze torenine ait
olan bu fotograf, fotografin gercevesinde yer alan ¢cam agaclari,
mezar taglari ve kefene sarili gocuk bedeniyle tamamlanmaktadir.
insanlarin giydikleri kiyafetleri de canliliktan ziyade matemi andi-
ran siyah ve koyu renk tonlarinda olmasi, fotografin verdigi mesaja
ayrica destek niteliktedir.

Azerbaycan-Ermenistan arasindaki ¢atismalarin
hissedilebilir/duyulabilir sonucunu gosteren ve

gordlebilir/
“Yilin Haber

Tablo7.
Umit Bektas- “Yilin Haber Fotografi”

Gosterge
Fotograf

Gdsteren
Elinde kefene saril bir beden tasiyan adam

Gbsterilen
Savas, Savagin insan tzerindeki yikiciligi,
Babalik, Evlat ve Olim

“Ermenistan ordusunun 11 Ekim 2020 tarihinde Azerbaycan’in Gence kentinde attigi bir roket, cok sayida evin yikilmasina ve sivillerin 6limiine ve
yaralanmasina neden oldu. Enkaz altinda yasamini yitiren 10 aylik Narin bebegin babasi Timur Haligov'un cenaze térenindeki vedasi ylrekleri yakti.”
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Fotografi” segilen bu kare, savasin hayali tasvirini ete kemige
blrlindlrmustir. Aci/keder/matem fotografin merkezine yerles-
tirilmistir. Aci, tasviri kelimelerle zor bir duygu olsa da gorsel dil ile
kolayca aktarilabilmistir. Cocugunun cansiz bedenini kucaginda
taslyan bir babanin goriinttslntn ardinda, savasin siviller Gzerin-
deki acimasiz etkisi, savas ahlaki, savas sugu ve bir babanin derin
acisi yatmaktadir.

Fotografin en glcli yani, goze hitap etmesinin yaninda duygu-
lara dogrudan temas etmesidir. Haber fotograflarinin, metin-
lerin yerini almasinda etkisi olan gergeklik ve duygu tasviri, bu
fotografta da kendine yer edinmistir. Yas ve acl, onlarca farkli
bigim ve kelimede anlatilabilir ancak bu fotograftaki kadar ger-
gekgi ve somut olmamaktadir. Fotografin olusturdugu ger-
cekligin duygulari hareket ettirebilmesi, onu basin alaninda en
onemli iletisim ogesi kilmistir. Fotografin hitap edecedi duygu
ve anlamlandiriimasi, bakan goziin savas ile olan temasi neti-
cesinde farklihk gosterecektir. Dolayisiyla her biri kendi iginde
ve bagli bagina bir imgeye donlsen fotograflarin, gostergebi-
limsel yorumu kilttrel, 6znel ve gegmisle dogrudan baglantili
olmaktadir.

Fotografin gerceklik olusturmasi, duygulari somutlastirarak
duyularla gorulebilir kilmasi, bu fotografta foto muhabiri tarafin-
dan, bir babanin ylztine yansiyan aci Uzerinden gergeklestirilmis-
tir. Fotografin merkezine yerlestirilmis duygu, izleyiciye dogrudan
temas edebilmektedir. Fotograf, savasi ve savasin gercekligini
bir baba ve evlat Uzerinden belgeleyerek kanitlamis, soyut olan
bir duyguyu somutlastirmis ve kultlrel belleklerde yer edinmesi
adina arsivlenmesini saglamistir.

Sonug

Turkiye'nin prestijliyarismalariarasindayeralan “Yilin Basin Fotog-
raflar’” yarismasi, her sene sanat, politika, medyave ig diinyasindan
segkin insanlarin katilimiyla gergceklesmektedir. Genel gergevede
fotografin, ozel gcercevede ise basin fotograflarinin 6nemini art-
tiran bu yarisma, fotograflarin etkilesiminin cesitli alanlarda yay-
ginlasmasini sagladigi gibi ayni zamanda basin fotograflarina olan
destede ve ilgiye de dnemli katkilar sunmaktadir.

Gazetelerin tasvir ettigi metinleri gorilebilir kilan haber fotog-
raflari, okuyucunun habere olan ilgisini arttirdi§i gibi habere
olan inanci da arttirmaktadir. Oyle ki gercekligi yansitan fotog-
raf, haber baglaminda gercgekligi yeniden Uretebilmektedir.
Fotograf, gergegi kendi gergevesinden yeniden Uretirken ayni
zamanda belgelemekte, kanitlamakta ve toplumsal hafizada yer
edinmesi icin ve sonraki kusaklara aktarimini saglamak adina
arsivlemektedir.

Fotografin mesaj iletimindeki yetkinligi, onu tek basina gigli
bir iletisim 6gesine donilstlirmektedir. Fotografin glcli etkisi,
onu haber metinleri icin ise vazgecilmez 6de kilmaktadir. Yilin
basin fotograflari yarismasiyla édillendirilen fotograflarin her
biri, kendi basina bir mesaj iletiminde gorev almiglardir. Oyle ki
metne ihtiya¢ duymayan fotograflar, 2020-2021 tarihleri ara-
sinda yasanan olaylarin kisa ozetini gorsel dili kullanarak sun-
maktadir. Fotografin dodayi gerceklik baglaminda taklit ve kopya
etmesi, gliven konusundaki basarisinda kilit noktayi olusturmak-
tadir. Fotografin belgeledigi gercgeklik, gelecek nesiller icin sak-
lanabilmekte veya tasnif edilerek argivlenebilmektedir. Ozellikle
de toplumu bulyik oranda etkileyen kitlesel olaylarda, toplumsal
eylemlerde, gevre felaketlerinde veya dogal afetlerde fotograf-
larla olusturulan arsiv, toplumsal belledin insasinda 6nemli kat-
kilar sunmaktadir.

Fotografi onemli kilan husus, okunma ve anlamlandirma bigimi-
nin kisisel deneyimlere, kiltiirel dederlere ve sosyal iligkilere gore
degismesidir. Fotograf, seyircinin duygularina hitap ederek kendi
gecmisinden yani kendi bakis agisindan yorumlama yapmasini
saglar. Fotograflarin yorumlanmasi bu baglamda sinirsiz, ger-
gevesiz ve kiltirel boyuttadir. Cozimlenen fotograflara bakildi-
ginda, aktarilan duygunun kisisel bakis agisina gore degistigi ifade
edilebilir.

Savasa dair gorsellerde kisinin savasa dair anisinin olup olmama-
sina gore de anlam farklilik gosterecektir. Ortadogulu, Avrupali,
go¢cmen veya milteci olan birinin, sinirda bekleyen miiltecilere
ait fotografa verecegi tepki olmayana gore farkli olacaktir. Cevre
aktivisti olan birinin orman yangini ve leylek fotografina verecegi
tepki, ayni fotograflara bakan birgok insana gore degismektedir.
izmir depremi ve hemsire fotografinin yaratacagdi duygular, dep-
rem ve Covid ile ilgili olumsuz anisi olan birinde, olmayana gore
oldukga yogun/derin olacaktir. Barthes, gostergebilimsel ¢ozim-
lemede anlamlandirmayi, bu gergevede tamamen ‘kigisel’ olarak
betimlemektedir.

Ancak haber fotograflarinda bunun kismen goéz ardi edilebildigi
anlasiimaktadir. Haber fotograflari, dogasi geregi bir altyazi veya
aciklamaya ihtiyag duymaktadir. Kamuoyunun bilgilendirilmesi
adina, haber degeri tasiyan olay veya duruma iligkin gergek bil-
gilerin verilmesi ve bunun etkileyici bir fotografla desteklenmesi
gerekmektedir. Habere iliskin fotografin herhangi bir agiklama
yapilmadan kullanilmasi, durum adina anlam yaratsa da bireysel
yorumlamadan Oteye gegemeyecek ve haber niteligi de kaybola-
caktir. Dolayisiyla habere iliskin bilgi, fotografin anlamlandirma-
sini bir noktada sinirlandirsa da haberin bitlnltGga igin zorunlu
kalmaktadir. Galisma kapsaminda ele alinan ve 6dul alan haber
fotograflari da bu gergevede hangi konuda Uretilmisse ona dair bir
metin icermektedir.

En onemli kitle iletisim araglarindan biri olan fotograf, gin-
dem olusturan, kamuoyunu ilgilendiren blylk olaylara taniklik
etmekte, kayit altina almakta, paylasmakta ve arsivleyerek top-
lumsal bellekte yer edinmesine katki saglamaktadir. Fotografin
¢Oziimlenmesi dogrultusunda yilin 6zetini derlemek mimkiin-
diir. Anin ve olayin taniklig, fotografin tarihsel okunmasini elve-
rigli hale getirmektedir. Coziimlenen fotograflarda da gorildigu
Uzere her bir fotograf, 2020-2021 yilinda yagsanan énemli olay-
lara isaret etmektedir. Bu felaketlere Covid-19 pandemisi basta
olmak Uzere, orman yanginlari, deprem, kitlesel eylemler, gog ve
milteci sorunlari ile Azerbaycan-Karabag savasi da dahildir. Dola-
yislyla sadece fotografik okumayla bir ddneminin glindemini anla-
mak, anlamlandirmak veya kavramak genel gergevede oldukga
mUmkindur.

Fotografin, yarattigi gerceklik veya gerceklige taniklik etmesi,
onun etkisini arttirdigi gibi tanikligi da insanlarda inandirici gtig
olusturmaktadir. Dolayislyla yilin basin fotograflari kapsaminda
odllendirilerek daha da 6nemli kilinan her bir basin fotografi,
genel gergevede tarihe ve gergeklige taniklik ederek kamuoyunun
bilgilendirilmesine katki saglamistir.

Son Notlar

(1). Yarigmaya dair bilgiler, dernedin web sayfasinda yer alan
TUzUkten ve iletigsim sorumlusuyla yapilan gériismeden alinmistir.
https://tfmd.org.tr/hakkimizdal, E.T: 19.10.2021.
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Structured Abstract

Mass media are the means responsible for the flow of information, news, and entertainment on matters of public interest. These tools
communicate with visual, textual, and auditory elements. Visual elements create strong effects in communication. Photography in par-
ticular has become one of the most effective means of mass media. Photography contributes to the production, transmission, storage,
and reprinting of the user. With this feature, photography becomes a tool for evidence and documentation. Each photographed subject
creates its reality by influencing people’s cognitive worlds. Among the mass media, photography stands out for its non-verbal ability to
communicate, its immediate and lasting impact, and its linguistic universality. In this context, press photos in particular have become
indispensable for news. Adding photos to the message to increase its impact helps flesh out the message. A photo associated with the
text serves as evidence, creates reality, and adds credibility to the message. With the digitization of news channels, photography has
become the main element. Newspapers began to write the text after the photo instead of the photo after the text.

The Aim of Study

This study includes the photographs that won the 2021 Press Photo of the Year competition. Samples treated in the study were ran-
domly selected from the award-winning photographs. The aim of the study is to show the success and impact of press photos, which
have an impact both in a social and an individual sense, in conveying messages to the public. The goals of this study also include reveal-
ing the messages of the press photos and making the strong impact of the photo understandable and visible.

Method of Study

Each of the photographs discussed in this study has been analyzed using Roland Barthes’ semiotic principles as the underlying theory.
Semiotics is a scientific approach based on the interpretation, interpretation or production of signs. In Roland Barthes’ semiotic prin-
ciples, the signifier mediates the level of expression, while the signified represents the level of content. These connotations, defined as
“return” and “connotation,” are central to Barthes’ interpretation of the image. Connotation gives an indirect meaning to the image,
while denotation is the direct expression of the image. In other words, signs that make up semiotics have two primary meanings, in
concrete and abstract contexts. They were objects, and visual images had clear meaning and conveyed a direct message. However,
signs in the abstract context are the meanings of semiotics. Our emotions, perceptions, and senses come into play to make sense of
it. As part of the study, press photographs are analyzed on the level of the signifier and the signified based on Roland Barthes’ semiotic
principles. In this context, the analysis and interpretation of each examined press photo can lead to differences. For according to the
semiotic principles of Barthes, which constitute the basic method of analysis of the study, signification refers to what the recipient
understands from the signified.

Results

1. The message capability of the photo has made it a powerful communication element for the press space.

2. Photos presented a summary of the events that took place between 2020 and 2021 in visual language.

3. The archive, created with photographs of mass events, social actions, environmental disasters, or natural disasters that greatly
affected society, contributed significantly to the construction of social memory.

4. Being able to witness the moment and the event made historical reading of the photo convenient.

5. Itisentirely possible to comprehend, comprehend, or grasp the agenda of an epoch with nothing more than photographic reading.

Conclusion

News photos make the news in the newspaper visible and increase the reader’s interest and belief in the news. Depending on personal
experiences, cultural values, and social relationships, the way of reading and interpreting photographs changes, making photography
necessary. It can be said that the emotions conveyed by the analyzed photographs vary depending on one’s personal point of view. The
meaning will also differ depending on whether the person in the war photographs has a memory of the war. A Middle Eastern, European,
or refugee person’s reaction to a photo of refugees waiting at the border will be different than someone outside of them. An environ-
mental activist would give more meaning to the wildfire and stork photos. The emotions of the Izmir earthquake and the nurse’s photos
will be more intense for someone with a negative memory of the earthquake and coronavirus disease 2019. In this context, Roland
Barthes refers to signification in semiotic analysis as “personal”

The reality created by the photo reinforces both its effect and its power of persuasion in people. Each press photo that received an
award as part of the press photos of the year has thus contributed to informing the public by experiencing history and reality in general.

“Eger hikdyeyi s6zcliklerle anlatabilseydim,
yanimda surekli bir fotograf makinesi
tasimaya ihtiyag duymazdim.”

Lewis Hine
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