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MUSTAFA AYAZ’IN KADIN TEMALI ESERLERiI UZERINE GOSTERGEBILIMSEL BiR iNCELEME
A SEMIOLOGICAL STUDY ON MUSTAFA AYAZ'S WOMEN-THEMED WORKS
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Cagdas Turk resim sanati tarihinin 6nemli isimlerinden olan Mustafa Ayaz, ressam kimliginin yani sira
Profesor unvani ve egitmen kimligi ile de dikkat ceken bir figlirdur. Resme dair sahip oldugu akademik
birikimi, sanat¢i bir ruhun 6zglin ve sira disi bakis agisiyla kesistiren ender isimlerdendir. Eserlerinde
kullandigi yari-soyut dil, gostergeler ile bezelidir ve gostergeler, Ayaz’in kendine has tslubunun ortaya
¢ikmasinda etkilidir. Akademik kariyerinin de getirdigi donanimla, gostergeleri sezgisel diizeyden
ziyade bilingli sekilde kullandigi diisiniilmekte; bu nedenle de Ayaz’in eserleri gorsel gostergebilim
acisindan 6nemsenmektedir. Bu baglamda, oncelikle ¢agdas Tirk resim sanati tarihinde Mustafa
Ayaz’in yerine ve 6nemine deginilmistir. Sanatta soyutlama egilimleri ve soyutlamanin gorsel
gostergebilimle iliskisi ise betimsel bir literatir taramasi esliginde ele alinmistir. Ardindansa Ayaz’in
1990-2000 yillari arasinda Urettigi eserlerden secilen bir karma, Barthes’'in gostergebilime dair
disinceleri izleginde incelenmistir. Boylece, Ayaz’'in anlami nerede buldugu ve nasil ifade ettigi
tartisilarak, Tirk resmine katkilari vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tirk Resim Sanati, Mustafa Ayaz, Gorsel Gostergebilim, Gostergebilimsel
Analiz.

Abstract

Mustafa Ayaz, is one of the important names in the history of contemporary Turkish painting. The
semi-abstract language he uses in his works is adorned with signs and the signs are effective in the
emergence of Ayaz's unique style. With the equipment brought by his academic career, it is thought
that he uses the indicators consciously rather than intuitively; for this reason, Ayaz's works are
considered important in terms of visual semiotics. In this context, the study started with a descriptive
literature review addressing the place and importance of Mustafa Ayaz in the history of contemporary
Turkish painting; the abstraction tendencies in art and the relationship of abstraction with visual
semiotics were mentioned. Then, a mix selected from the works he produced between 1990-2000 was
handled with Barthes’s semiotic thoughts. Thus, by discussing where Ayaz finds meaning and how he
expresses it, his contributions to Turkish painting are emphasized.
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1. Giris

Mustafa Ayaz, Cumhuriyet Turkiye’sinin yetistirdigi sanatcilar arasinda 6n plana ¢ikan
bir isimdir. Cumhuriyet’in yasayan degerleri arasinda olan Ayaz, cagdas Tirk resim sanatina
yalnizca Urettigi eserlerle degil; 2009 yilinda Ankara’da faaliyetlerine baslayan, kendi adini
verdigi bir mize ile de katki sunmaktadir. Ayaz’in eserleri, Cumhuriyet’in modern diinyaya
uyum saglama cabalarina paralel bicimde, Tirk resim sanatinda gozlenen c¢agdaslasma
hareketleri kapsaminda gelisen egilimler dahilinde degerlendiriimektedir. Desen
calismalarindan yagliboyalarina kendine has bir Gslup gelistiren Ayaz, Tiirk resminin diinyaya
acilmasinda da kayda deger bir isimdir. Sanat¢inin eserleri, Tiirk resim sanati tarihinde
soyutlama calismalari agisindan 6nemli temsillerdir (Tansug, 1999:281). Calisma kapsaminda
sanatcinin ozellikle kadin temali eserleri, gostergebilimsel analiz yardimi ile ¢éziimlenecek ve
eserlerin anlam katmanlari agiga gikartilacaktir.

Ayaz’'in sanatina ve sanatindaki gostergebilimsel unsurlara deginmeden 6nce, Tirk
resim sanatinin kisa bir tarihgesinden bahsetmek; O’nun sundugu katkilari daha iyi anlamayi
saglayacaktir. Cagdas Tlrk resim sanati dendiginde her ne kadar akla Cumhuriyet Turkiye’si
ile baslayan bir tarih gelse de; aslinda Tirk sanatinda modernlesme egilimlerinin
dayandirildigi nihai bir baslangi¢ noktasindan s6z edilememektedir (Tansug, 1999:11). Genel
olarak; Batililasma hareketlerinin sosyo-politik acidan belirginlestigi 18. yy itibariyle, resim
sanatinda da bir donlsimiin basladigindan ve 6zellikle Avrupa kdkenli etkilerin Tlrk resmini
bicimlendirdiginden so6z edilebilir.

S6z konusu donlisim rizgari, Erken Cumhuriyet Donemi’'nde daha da hiz kazanmistir.
Kdltur ve sanat yasamindaki cagdaslasma cabalarinin gostergesi olarak; arkeolojik kazilar ile
mizecilik faaliyetlerinin yani sira plastik sanatlara yonelik ilgi ve bunlarin sergilenmesine
gosterilen 6zen de dikkate deger 6lciide artmistir (Okay Atilgan, 2009:99). Bu dénem, devlet
politikalarinin ve ulusal ideolojinin sanat tizerinde de hakim oldugu yillardir.

1940’larin ikinci yarisindan itibaren “ulusal aydinlanma romantizmi” sanat diinyasi
Gzerindeki etkisini kaybetmeye baslamis (Keskin, 2017:82); 1950°de Demokrat Parti’'nin
iktidara gelmesiyle birlikte politikada ve sosyal yasamda baslayan ¢ok seslilik hareketi, sanat
alanina da yansiyarak konu secimleri ve Uslup 6zellikleri bakimindan eserleri ¢esitlendirmistir.
Bu gesitlilik, kurumsal yapilarda da kendini géstermistir (Okay Atilgan, 2009:104-105).

1960’lar ve sonrasl, cagdas Tiirk resmi icin son derece verimli yillardir; sanatgl

sayisindaki artisa paralel olarak eser sayilari da artmistir. Bu donem, sanat egitimi veren
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kurumlarin sayisi kadar galeri sayilarinda da yiikselis gézlenir. Ozellikle istanbul’da acilan 6zel
galeri cevrelerinin Ankara’da da goriilmeye baslamasi ile 1970’lerden itibaren sanat diinyasi
Ozel galeriler etrafinda sekillenir hale gelmistir. 1950 6ncesi ile kiyaslandiginda son derece
sinirli kalan sergi sayilari boylece artmis; 70’ler canli bir sanat ortamina ev sahipligi yapmistir
(Akin, 2015:54).

1980’lere bakildiginda ise gorece yenilik ve farklilik arayan bir sanat ortamindan s6z
etmek mimkindir. Kiresel politikalara uyum siirecinin hiz kazandigi bir Tlrkiye'de; artik
sanat cevreleri de Ozellesme hareketlerinin ve diinyaya agilma c¢abalarinin etkisindedir.
Sanatta deneysel tarzlar daha 6n plandadir, yeni arayislar ve olusumlar gortilmektedir.

S6z gelimi Mimar Sinan Universitesi ev sahipliginde baslatilan Sanat Bayrami, 1980-
87 yillari arasi son derece 6nemli bir etkinlik olarak varlik gdstermistir. Sanat Bayrami, farkli
sanat kollarini binyesine alarak her gecen yil daha cok ilgi gbsterilen bir organizasyon haline
gelmis, Uluslararasi istanbul Festivali’ne déniiserek daha genis kitlelere ulasmaya baslamistir.
Yine 1987 yilinda istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (iKSV) biinyesinde Uluslararasi istanbul Bienali
baslatilmistir (Arslan, 2019:4).

1990’lar ise sanatgl inisiyatiflerinin 6n plana ciktigi zamanlardir; ne var ki bu
inisiyatifler pek uzun 6miirli olamamis, maddi yetersizlikler nedeniyle kisa slirede dagiimistir.
Tirkiye’de sanatin 6zel girisimler tarafindan desteklendigi bir ortamda bagimsiz sanatgi
inisiyatifleri kiicik caph alternatif mecralar olarak kalmakta; cok kisitli olanaklarla ya da
Avrupa Birligi’'nden alabildikleri fonlarla hayatta kalmaya g¢alismaktadir. Dolayisiyla 6zgtin,
bagimsiz ve alternatif islerin/isimlerin kendini var etmesi ve/ya duyurmasi son derece gii¢
olmaktadir (Kiyar, 2018:52).

2000'li yillar sermaye sahiplerinin koleksiyonlarini zenginlestirdigi, 6zel galerilerin
sayica arttig, 6zel mizelerden sergi sponsorluklarina, 6dilli sanat yarismalarindan
festivallere pek c¢ok yeni platformun dikkat cektigi bir donemdir. Ulusasiri holdingler,
kurduklari vakiflar ve sirketler araciligiyla, kiiltlir-sanat faaliyetlerinin ¢ehresini belirleyen glic
unsurlari haline gelmistir (Stiltin, 2020:438). Boyle bir ortamin alternatif girisimlerinden olan
Mustafa Ayaz Miizesi, sanatin holdinglestigi bir donemde bagimsiz bir sanat¢inin kendi
¢abalari ve birikimiyle Tlrk sanatina kazandirdigi bir sergileme ve liretim mekani olarak ayrica
onemlidir. Bu genel gerceve baglaminda Ayaz’'in hayatina, sanat anlayisina ve miize
girisiminin detaylarina bakmak; sanatgiyi ve eserlerinin ilham kaynaklarini tanimak agisindan

faydali olacaktir.
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2. Mustafa Ayaz: Hayati, Miizesi ve Sanat Anlayisi

2.1. Hayati’ ve Mustafa Ayaz Miizesi

Ressam ve Akademisyen Mustafa Ayaz, 1938 Trabzon/Kabatas kdyi dogumludur.
Erken cocuklugu, II. Diinya Savasi'na girmemek icin direnen bir Tiirkiye'nin buhranli ve sikintih
yillarina denk diser. Yoksul bir ailede dogan bu koyli cocugun resme olan yatkinligi, ilkokul
yillarinda dikkat cekmeye baslar. Erzurum Pulur Koy Enstitlisi’'nde okudugu ortaokulu
bitirmek Uzereyken 6gretmenlerinin yonlendirmesi ile kendisini istanbul Capa Ogretmen
Okulu’nda Resim Bélimii’'nde bulur; lise 6grenimi istanbul’da devam eder. Liseyi bitirdikten
sonra bir yil ilkokul 6gretmeni olarak gorev yapan Ayaz'in resme olan tutkusu, 6grenme
askiyla da birlesince; 6gretmenlik meslegi pek uzun stirmez. Ayaz, sinavlarini kazandigi Gazi
Egitim Enstitlisi Resim Bolimi’'nde 6grencilige geri doner ve 1963’teki mezuniyetine kadar
burada okumaya devam eder; ayrica 1966’dan 1984’e kadar bu enstitiide 6gretim Uyesi
olarak da calisir. 1984 yilinda ise akademik kariyerini Hacettepe Universitesi’ne tasir ve
1987'de profesor tinvaniyla emekli olana dek bu liniversitede kalir. Emekliliginden sonra 1 yil
kadar da Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde ¢alisan Ayaz, ressamlik kariyerine
agirhk vermek icin 1988 yilinda buradan ayrilarak tiim vaktini atolyesine ayirir.

Uzun yillar Sentepe’de -bir donem de yasadigi- gecekondusunu atélye olarak kullanan
Ayaz’'in ismi, Bilkent Universitesi'ne gectigi dénemde artik iyice bilinir hale gelmistir.
Resimlerinin maddi degeri de ylikselmis, yurtdisindan sanatseverlerin de talep gosterdigi
eserleri hizli satilir olmustur. Hal bdyle olunca, bir Cumhuriyet ¢ocugu olarak Atatiirk’e olan
borcunu 6deme arzusuyla zaten dolup tasan Ayaz, bu arzunun maddi kosullarini da 90’lar
boyunca yerine getirmis ve 2000’lerin basinda buglinkii M{ze’nin arsasini satin almistir (http
1). 2003-2007 vyillari arasinda insa calismalari devam eden Mize’'nin, vakif olarak
faaliyetlerine baslamasi ise 2009 vyilini bulmustur. 5000 metrekare kullanim alaniyla
Ankara’nin sayil sergi ve Uretim mekanlarindan olan Mize, atélyelerinden hediyelik esya
magazasina, sergi salonlarindan katiphanesine tam donanimli  bir mekandir ve
sanatseverlerin ugrak noktasidir (http 7).

Mize, tamamen Ayaz’in 6zel yatirimlarinin gelirleriyle finanse edilmektedir; devlet
ya da 6zel kurumlardan alinan herhangi bir destek yoktur. Ayaz’in soézleriyle (http 1):

Devlet ve toplum sanatciya sahip cikmiyorsa sanatgi kendine sahip ¢ikmali... iste ben burayi
yaparak kendime sahip ¢iktim. Her seyden 6nce ben varim dedim ve amacimi, arzularimi

1 Ayaz’in hayatina dair bilgiler, Ugur Erdener ve Zafer Gengaydin tarafindan kaleme alinan “Mustafa Ayaz” isimli
biyografik kitaptan alinmistir. (Erdener ve Gengaydin, t.y.: VII).
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gerceklestirdim. ... Ben topluma sahip ¢iktim. Ben ¢agdasliga sahip ¢iktim. ... Her insan vatani
icin cagdas, uygarlik yolunda bir kiiglictik tas koysa biz ihya olurduk. Cok daha ileri gideriz.

Son derece idealist bir tavirla calismalarina devam eden Ayaz’in basarilari da yurt
sinirlarini asmaktadir. Altmisi askin yurtici sergisinin yani sira 19 farkli 6dilin de sahibi olan
Ayaz, Hindistan’dan Misir'a, Polonya’dan Fransa’ya, Cezayir'den Amerika’ya diinyanin pek
cok llkesinde sayisiz binealde ve karma sergide de eserleri ile boy géstermis bir isimdir.
Yurtdisi koleksiyonlara girmis 400°den fazla eseri vardir. 4000 kadar eseri ise yurt ici
koleksiyonlar blinyesinde yer almaktadir.

2.2. Sanat Anlayisi

Mustafa Ayaz, resim calismalarina profesyonel olarak 1960’larda baslamis bir isimdir.
Gazi Egitim Enstitisi’nin ve oradaki hocasi Adnan Turani’'nin, Ayaz'in Uslubu Uzerinde
Ozellikle 1970’lerin ortalarina dek derin etkileri vardir (http 2). Kendi s6zleriyle (http 4):

Ogrencilik yillarimda, Capa’da resimlerim figiiratifti. Gazi Universitesi’nde hocamiz Adnan
Turani’nin etkisi ile soyuta yoneldim. Daha sonra figlirler bir perdenin arkasindan adim adim
goriinecek sekilde ortaya cikti. Bende “Mustafa Ayaz tarzi” diyebilecegim bir anlayis,
1970’lerde basladi. Daha sonra, yasama ve deneyime kosut olarak bu tarz gelisti ve buglinki
duruma geldi. Tipki bir insanin dogusu, ¢ocuklugu, gengligi, orta yasi gibi...

Ayaz’in profesyonel sanat yasaminin basladigi 1960°h yillar, Turk resim tarihinde
soyutlama calismalarinin da baslangic yillaridir. Her ne kadar soyut sanatin ilk denemeleri
1947’lere dek uzansa da (Tansug, 1999:251); sanat ¢evrelerinde yaygin bir egilim halini almasi
60’lara denk diismektedir (Turani, 1984: X-XI). Dolayisiyla, Ayaz da profesyonel kariyerine
adim attig bu zamani agirhkh olarak soyutlamaci sanatin nitelikli 6rneklerini icra ederek
gecirmistir (Gencaydin, t.y.:25).

Ayaz, soyutlama denemeleri ile basladigi profesyonel sanat yasamina yari-soyut bir
Usluba vararak devam etmistir. Baslangicta tarzinda barindirdigi lirik soyutlamaci etkiler?,
daha sonralari yerini figiiratif soyutlamaci® 6gelere birakmistir. Gergekgi resme olan mesafesi,
kendine has tavrinin da en basindan beri bir yansimasidir. Zira sanatta soyutlama, “higligin
bosluguyla karsilasan insanin tepkisidir; organik ilkeye glivenmeyen veya ondan vazgecen ve

boyle bir durumda insan zihninin yaratici 6zglrligl oldugunu kabul eden bir kayginin

2 “Lirizm, sanatginin i¢ diinyasindaki firtinalarin, cesitli teknik ve firca vuruslariyla, disa aktarimidir. Bu anlayisa

gbre, sanatgl cevresindeki nesne ve varliklar taklit etmek yerine, i¢c dlnyasini ve bilingalti duyularini”
anlatmaktadir (Akin, 2015:73).

3 “Figiiratif Sanat, mevcut nesne ve objelere génderme yaparak betileri kullanir ve soyut ya da nonfigiiratif
dizenlemelerle yeni bicim ve form anlayisi icerisinde etkili ifadeler olusturur”. (Akin, 2015: 7). “Cizgiler arasinda
kaybolup giden figtirler” (Akin, 2015:16), 6n plandadir.
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ifadesidir” (Read, 2020:103). Bu kaygiya dair Adnan Binyazar, arkadasi Ayaz hakkinda soyle
demektedir (Binyazar’'dan aktaran., Gengaydin, t.y.:27):

Yaptig resimleri belki anlamiyorduk ama gériiyorduk. insan emeginin o ugsuz bucaksiz
yaratma giicli, soyut arayislar igerisinde insana yoneliyordu. ... O iginin firtinalarini,
zenginliklerini, doymak bilmez arayislarini disa vurmaya galisiyordu. Bununla Ayaz’in gézlem
yapmadigini soylemek istemiyorum; onun resminin salt gézlemle iremedigini belirtmek
istiyorum.

Ayaz da, kendi sozleriyle, sanati hakkinda sunlari kaydetmistir (http 3):

Ben ne figliratif ne de soyut bir ressamim. ... Resimlerimi yaparken ana figliri koyuyorum
sonra etrafini cizmeye basliyorum. Ben tuvali elime aldigimda nereden, nasil baslayacagimi
kafamda toparliyorum sonra devam ediyorum. Bir duvar orer gibi klgik, buyuk taslar
sirayla ve 6zenle diziyorum sonra ortaya kusursuz bir eser gikariyorum. Sanat, daglari yiyip
bir damla bal 6ziimlemektir. Bir bagkasinin resmine 6zenmeyeceksin. Aynayi karsina
koyacaksin ve kendi kendini yaratacaksin. Herkesin kendine 6zglin bir tarzi vardir. Eserimi
kendime gore diizenliyorum.

Kendi ifadelerinde de acikca gorildigi Gzere Ayaz'in sanati, ilhamini “icinde” bulan
bir anlayisa sahiptir ki zaten “en yiiksek hayal giicl yetisi, malzemesini her zaman boyle
yakalar. Tortularda, kiillerde veya herhangi bir dissal imgede asla takilmaz; bunlarin yanindan
gecip gider ve en merkezdeki atesli kalbin ortasina atlar” (Read, 2020:84). Bu baglamda
Ayaz’i, akimlarla sinirlamak da zordur; zira dénemlerin egilimlerinden etkilense de hicbir
zaman higbir donemin hakim riizgarina kapilip kendinden uzaklasmamistir. Bigcimsel agidan
soyuta kayan calismalarinda dahi 6z itibariyle hemen her zaman somuttur. Ayaz’'in eserleri
tematik acgidan incelenecek olursa baslangictan bugiline vazgecemedigi ve daima korudugu
bir temel yapi olan kadinlar, kolaylikla fark edilir.

Kadin temasi, belki de Ayaz’in resimlerinin alametifarikasidir. Gengaydin’in da altini
cizdigi gibi (Gengaydin, t.y.:31): “ilk ddnemlerinden beri, soyutlamaci anlayistaki resimlerinde
de, grup ya da tekil olarak hep vardir kadin”.

Ayaz'in eserlerinde “varolusun ve yasamin anlamidir kadin” (Gengaydin, t.y.:32).
Ayaz, eserlerine konu ettigi kadinlari ve onlarda buldugu anlami soyle anlatir (http 1):

Her ressamin sectigi konu vardir. Bazilari manzara yapar, evler sokaklar denizler... Ben daha
cok dans, kadin figiirleri, cosku dolu konular benim konularim. Boyle karamsar konulardan
hoslanmiyorum. ... Bu olmamall, insan, insanlik olmali... insani degerler 6n plana ¢ikmali...
Bu sadece distince alani olarak degil sanat alani olarak bdyle olmali... Simdi benim
resimlerime bakanlar cosku ve mutluluk hissettiklerini séyltyorlar. Bu benim igin yeter. Yani
insanlara kétimserlik, karamsarlik degil; iyimserlik agiladigim igin ben de mutluyum.

Kendisinin de ifade ettigi lGzere Ayaz icin kadin, mutlulugun kaynagidir. Yasama

tutunabilme ve devam edebilme glcini kadinda bulur. Diger taraftan erkek bedenlerine
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kiyasla kadin bedenlerini estetik agidan da sanata daha uygun gorur. “Erkek glizel bir form
degildir. Sanat tarihini incelediginiz zaman erkek resmi ¢ok azdir. Mesela Nuri iyem, hep kadin
yuzleri yapar. Arada yaptig erkek yizleri satilmiyor. Erkek resmini ne bir kadin, ne bir erkek
duvarina asmak istiyor.” (http 2) goriisiyle, estetik hazzi kadinlarda buldugunun altini gizer.
“Estetik gorisim kadinlara uygun disiyor, kadinlar da estetik gorisime...” diyen Ayaz,
(User, 2006’dan aktaran Tekin, 2014: 248); kadinlari igcin: “Modelden yaptigim desenler bana
ilham verir. Zaman zaman modele bakarak yaptigim yagh boya resimler vardir. Bunun yaninda
hayalden yarattigim tipler de vardir.” demektedir (http 6). O, aslinda genel tislubunda oldugu
gibi tuvaline aktardigi kadinlarda da duygularinin ve zihninin izinden gitmektedir: “beynimde
gizledigim asklarin resmini gizip boyamaktan helak oldum” demesi de bu yizdendir (http 1).
Ayaz’'in kadinlariyla iliskisini Erzen, soyle tarif etmektedir (akt. Gengaydin, t.y.:47):

1950’lerden bu yana hizla kentlesen toplumumuzda kadin yepyeni ekonomik ve kiiltirel bir
etkinlik kazanmistir ki, bunu en nesnel bir gézlemle ortaya koyan ve erkek diisiinde kadinin
glclulagin, renkliligini ve bazen gizemli farklihgini dile getiren tek ressamimiz belki de
Mustafa Ayaz’dir. Mustafa Ayaz’in kadin konusuna yaklasim tarzindaki sevecenlik ve ince
espri onun resminde Fransiz pentdiri ile bir yakinhk kurarken, ayni zamanda gergekten uygar
bir gbriints tarzi da sunmaktadir.

Ayaz’'in kadinlari, Cumhuriyet Tlrkiyesi'nin aydinhk yliziini temsil eden, yer yer 6ne
¢ikardiklari erotizmle bakani kendine ¢eken, kendi gercegini ararken etrafina da nese ve
mutluluk sagan glicla figlratif unsurlardir.

Ayaz, sanatinin farkli ddnemlerinde de kadin temasindan hi¢c kopmamistir. 1963-1973
yillari arasi Ayaz’'in sanat anlayisinda soyutlama egilimlerinin hakim oldugu zamanlardir ve
daha 6nce de sozi edildigi gibi, Adnan Turani etkisi de baskindir. 1973-1980 dénemi ise artik
kendi sesini bulmaya basladigi yillardir. Hala konusu kadinlar olsa da, onlar tuvale
yansitmadaki tavri farklilasmigtir. Bu yillarda Ayaz, daha figiratif soyutlamalara girismis; lirik
tavrindan uzaklasmistir. “Akilci bir kompozisyon anlayisi ile yazisal kimi figlirler saptayan
Ayaz, tuvallerini ikiye lice ya da dorde bolerek her biri igine bunlar gizgisel, lekesel ve
hacimsel etki egemenliginde kompoze etmektedir. Yine yeni donem resimlerinde renkleri
aydinlanmis ve c¢ok aza indirgenmis tuslari da ona 0zgi bir kisiligi yansitir olmustur”
(Buyukova, 1995:10). Bu donem (Giray, 1984’ten akt. Tekin, 2014:248-249):

Kitlesel renk lekeleri, karsit renk uyumlarina donisirken figirler ve bigimlerden olusan bir
¢Ozlilme izlenmektedir. Bu dénem yapitlarinda kadin gizemli yasami, coskusu ve tasasi ile
temel kurguyu olusturmaktadir. Kimi resimlerinin merkezinde, gercekgi bir aktarimla, seffaf
renk lekeleriyle betimlenen kadin cevresinde devinen yasamsal karmasa icinde yer
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almaktadir. Bu karmasanin icinde modele en yakin olan figiir genelde Mustafa Ayaz’in
simgesel gorintisudir.

Bir Uslup izi ve/ya kimlik belirteci olarak Ayaz, bu ikinci doneminden itibaren hemen
her resmine kendi oto portresini de eklemektedir. Kendi sézleriyle (http 2):

Her resmime kendimi koymam sanirim 1974-75’lerde oldu. Bu benim bulusum degil. Degisik
doénemlerde Picasso, Matisse ve bircok ressamda da var. Hitchcock da filmlerinin basina
kendini koyarmis, onu bilmiyordum. ilk resimlerimde ressam ve modeli de kadindi. Niye ben
olmayayim dedim.

Ayaz’'in, kendini resimlerine dahil edisi, bir bakima kendini arayisi olarak da anlam
bulur. Ona gore “sanatginin en biyik sorunu, kendi gliclinii, kendi gercegini arastirmasidir”
(Gencgaydin, t.y.:49). Giindelik yasamin donglsu icinde kendine disaridan bir gézle bakmanin
yolu olarak suretini sanat nesnesine donustlirmek, ilerleyen siirecte Ayaz'in imzasi kadar
tanidik hale gelecektir. Ote yandan, kendi sureti gibi kimi benzer konulari da daima tekrar
edisi; ilk bakista her ne kadar kolaycilik gibi algilanma riski tasisa da, Ayaz bu tercihini soyle
gerekcelendirmektedir (Gengaydin, t.y.:50): “Bu, konuya duyulan sevginin degisen zaman
icerisinde degisik bir bicimde goriilmesinden baska bir sey degildir. ... Konulari her seferinde
ele aldigimda, yeni serlivenlere girismisimdir. Ve yeni sonuglar dogmustur”.

Ayaz’in sanat kariyerindeki Gg¢linci donemi 1980 sonrasina tarihlenmektedir: 80’li
yillarla birlikte gecmis yapitlarindan duydugu tatmin gittikce azaldigindan, yeni bir arayisa
giristigi rahatlikla gézlenebilir.

Ayaz’in sanatinda 1980’'lerde de desenlerin egemenligi barizdir ancak artik tuval
ylzeyinin geometrik bicimler araciligiyla bolimlere ayrilmasi kadar resimsel 06gelerin
azaltilmasi ve yalinlasma cabalari da dikkat cekmektedir. ilerleyen zamanlarda bu ¢abanin
resimlerinin ana temasi haline gelen kadin figlrlerini daha ¢ok vurgulamak ve bu figlrlere
daha ¢ok yer agmak amaciyla yapildig goérilecektir. Zira artik, sahne bitlnlyle Ayaz’in
kadinlarina aittir (Gengaydin, t.y.:71).

Ayaz, kadinlarina higbir zaman gergegin pesindeki optik bir gézle bakmaz, aksine
modelden ya da zihninden betimlemesi fark etmeksizin, tiim kadinlari yoruma tabi tutar ve
bu yorumlamanin da kendisine 6zgii oldugunu vurgular. Ayaz, kadinlari dnce pargalar, sonra
parcalari kendince bir araya toplar ve yeniden anlamlandirir; béylece Ayaz’in kadinlarin
yaratir (Glinestan, 2018:155).

Gengaydin, genel olarak Ayaz’'i keskin dénemlerle tanimlamanin ¢ok mimkiin

olmadigini, kimi deneysel yaklasimlarin farkli zaman dilimlerinde tekrar 6n plana c¢iktigini
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ancak her yeni dénemde yeni bir yorumlamayla tuvale yansidigi belirtir. Ozellikle 90’lardan
itibaren daha yogun bicimde canli modelden calismaya baslayan Ayaz, duyarli bir kaligrafik
etkiyi akici desenlerle birlestirmis bir isimdir. Ona goére “resim tasarlanmis konularin
dizenlendigi alan degil; tst diizeydeki estetik heyecanla uzun yillara dayanan titiz bir gbzlem
ve disiplinli arastirmalarin Grind olan deneyimlerin kazandirdigi birikimle anlik duygularin
harmanlandigi bir oyun alanidir” (Gengaydin, t.y.:74-75).

Sanata bakisini kendi s6zleriyle noktalamak gerekirse (Blylkova, 1995:55):

Resme basladigimdan bugtine dek yaptiklarim hep kendimi arama sonucu ortaya ¢ikmistir.
Bundan sonra da amacim gene aramak olacak. Gelecegimi ise yapacaklarim belirleyecek. O
nedenle, sanat gorlsim vyapitlarimla kosuttur. Zaman akisi icinde yapilan calismalar
gelistikce, gelecege doniik istediklerim de degismektedir. Yeni ¢calismalar, yeni sorunlara,
yeni sorunlar da bir sonraki yapitin dogmasina yol agiyor. Yapit ve yapitin icerdigi dislince
sirdiikge galisma, yenileme ve yaratma savasim da stirecektir.

Ayaz, sanat anlayisinin yani sira Turk resim sanatina yaptigi maddi manevi katkilarla
da 6nemli addedilebilecek bir isimdir. Eserleri, barindirdigi gérsel zenginlik ve anlam derinligi
ile “herkese” hitap etmektedir. Ayaz’in eserleri ile karsilasanlarin bu eserlerde kendilerinden
bir parca bulmalari kuvvetle muhtemeldir. Her ne kadar gézlemci bir ressam olmasa da; Ayaz,
insan dogasina, insanin gizli arzularina, korkularina, hirslarina ya da kirginliklarina dénemlerin
duygu iklimini de yakalayacak sekilde dokunmasi nedeniyle “tanidik”tir. Yine de bu
tanidikligin ardinda, ince ince agilmasi gereken kabuklar ve okunmasi gereken anlamlar
barindirir. Bu da Ayaz'in eserlerini gostergebilimsel yaklasimla ele almak icin uygun bir zemin
yaratir; zira sanat, gostergelere ve imgelere dayalidir. Glinay’in altini ¢izdigi Gzere; “Sanat
yapitinda imgenin kendisi bir iletiye donisir. Kendine 6zgli durumuyla, isleviyle imge, aliciy
ikna etmeye, onu yonlendirmeye, ona bilgi vermeye ya da onu bir seyden vazgecirmeye
yardimci olur” (Gunay, 2012:21).

3. Gostergebilim ve Gorsel Gostergebilim

3.1. Gostergebilim

Gostergebilimsel yaklagimlarin temeli olan gostergebilim, “kiltiirel olgulari iletisim
slreci olarak inceleyen, ayni zamanda tim dizgelerin okunabilmesine olanak taniyarak
‘anlam’in olusmasina yardimci olan bir bilim”dir (Ertan ve Sansarci, 2020:21). Toplumlar hem
kendi iclerinde, hem de diger toplumlarla aralarinda birtakim kaltirel farkliliklara sahiptir. Bu
nedenle kaynaktan ¢ikan iletinin aliciya ulasmasi ve burada kodagimina tabi tutularak anlasilir
hale gelmesi, her zaman hedeflendigi gibi olmaz; zira anlam, yasam tarzlarindan hakim

kiltirel atmosfere, bilgi dagarcigindan duygusal iklime pek cok etkenle iliski icinde, baglam
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Ozelinde agiga ¢ikar. Boyle bir yapi ise, anlamin aranmasini sart kosar; anlam yalnizca ylizeyde
ve goriinende olmayabilir, daha derin katmanlarda dolayli ve/ya ¢oklu da olabilir. Dolayisiyla
gostergebilim, bir ihtiyacin Grinadir; bu, gostergeler yardimiyla anlami bulma ihtiyacidir.

Ucar'in vurguladigl Uzere, anlam ve algl birbirine siki sikiya bagh o6gelerdir.
Gostergeler algilarimiz, algilarimizsa anlamlarimiz Gizerinde belirleyicidir. Anlamin insa edilme
noktasi, insanin, sosyo-kiltiirel durumu, zekasi, egitimi, edinilmis tecriibeleri, estetik ve
ahlaki degerleri gibi pek ¢ok degiskeni yogun bir islem stirecinden gecirmesi ile iliskilidir (Ugar,
2019:133).

Bu cercevede disliniildiglinde, gostergebilim yalnizca s6zIi iletilerin degil, sanat ve
gorsel iletisim dizgelerini de kapsayacak sekilde bir mesaj aktarma gayesi ile bigimlendirilmis
tiim iletilerin aciklayici ve anlamlandirici bir okumasinin yapilabilecegi iddiasi (izerine
temellenmektedir (Ertan ve Sansarci, 2020:21); zira anlam, yalnizca kelimelerin desifresinden
ibaret degildir. Reklamlar, sanat eserleri ya da filmler gibi yogun anlam barindiran gorsel
malzemeler, gostergebilimsel agidan ele alinmak istendiginde; form, renk, konum, baglam,
baglantisizlik, boyut ya da dncelik-sonralik iliskisi gibi unsurlar da degerlendirilerek bigimsel
ve anlamsal 6zellikler agiga cikarilmaya calisilir. Postmodern diistincenin onci isimlerinden
Roland Barthes da, gostergebilimin anlamla iliskisinin altini gizerek; birbirine baglanip bitlna
olusturan tim parcaciklarin birer anlamlama dizgesi kurduguna dikkat ceker. Bu dizgede yer
alan dizanlam/yananlam, gésteren/gosterilen, dizi/dizim gibi unsurlar vasitasiyla agiga ¢ikan
karsithklar ise gostergebilimsel analiz igin kullanilacak kavramsal araglardir.

Dolayisiyla gostergebilimden s6z edildiginde mutlaka lzerinde durulmasi gereken
kavram seti; gdsteren, gdsterilen ve géstergedir. Kisaca bu kavramlari tanimlamak gerekirse;
gésteren, orijinal adiyla signifant, yani isaret edendir. isaret etme eylemi, isitsel ya da gorsel;
baska bir ifadeyle s6zIi veya sozsliz olabilir. Gdsterilen ise isaret edilendir. Orijinal adi
signifiedir. Gésterge de kendisi o sey olmadigi halde, isaret edilen seyi ¢cagristirarak iletisim
saglayan ve kendisinden bir baska seyi temsil eden her seydir (Erkman, 1987:10). GOsterilen
ile gbsterge arasinda zihinsel bir bag vardir. S6z gelimi, araba dendiginde herkesin aklina
gelen bir ve ayni araba olmayacaktir. Elbette herkesin aklina dort tekerlekli ulasim maksadiyla
kullanilan bir tasit gelecektir; ama sayet arabamiz varsa aklimiza 6nce kendi arabamizin,
arabamiz yoksa ve arabalara ilgili biriysek en sevdigimiz araba modellerinin gelmesi daha

olasidir.
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Gostergebilimin merkezi 6gesi gostergedir ve esasen gostergebilim, gostergelerin
iliskilenme bigimlerinin bir incelemesidir. Yine de zamanla gostergebilimin inceleme alanlari
cesitlenmistir. Genel olarak Ui¢ farkli alandan bahsedilebilir (Fiske, 2014:122);

a- Gostergenin Kendisi: Bu alan dahilinde gosterge tirlerine, bunlarin anlam tretme
bicimlerine ve insanlarin gosterge-anlam iliskisini nasil insa ettigine bakilmaktadir.

b- Géstergenin icinde Diizenlendigi Sistem: Burada bir grubun kiiltiirin ya da
toplumun, ihtiya¢ duydugu gostergeleri icinde var ettigi yapisal sistemlere ve bu sistemleri
yasatan iletisim bicimlerine bakilmaktadir.

c- Gostergenin isledigi Kultiir: Burada gostergeleri yaratan kiiltiiriin yine bu
gostergeleri kullanarak kendi varliginin devamini nasil sagladigina bakilmaktadir.

Anlam insasi agisindan gosterge, nesne ve yorumlayici arasinda karsihkli bir iligki
vardir. Bu Ugliiden her biri ancak digeri ile kurulan iliski icinde anlasilir bir yapi kazanir ve bu
Gclu arasindaki iligki tarihsel olarak konumlandigindan farkli donemlerde yeniden sekillenir.
Dolayisiyla higbir metin, tek ve standart bir igerige sahip degildir (Fiske, 2014:124-130).

Metinler, anlamli ve birbirine eklemlenen parcalardan olusan yapilardir. Yapiyi ve/ya
metni olusturan bu anlam parcaciklari, metnin iceriginden bagimsiz degildir. Dilsel metinlerde
anlam ve icerik anlambirimcik de denen en kiglk pargalarin bir dizge dahilinde bir araya
gelmesi ile olusur. Gorsel metinlerde ise renk, bicim, doku gibi parcalarin kurdugu
kompozisyon biitlini anlami olusturur. Yine de her iki metin tiriinde de anlam, diiz anlam ve
yan anlam olmak Uizere iki temel diizeyde incelenebilir.

Barthes, gorsel 6geleri diizanlam ve yan anlam araciligiyla iliskilendirir. Bunun icin de
iki diizlemden faydalanir. ilk diizlem (diizanlam) dizisel boyuttur ve nesneler segilir. ikinci
diizlem ise (yananlam) dizimsel boyuttur ve secilen ogeleri anlamlandirarak bir bitiin
olusturmayi saglar (akt. Karaman, 2017:31).

Diz anlam, “gOstergenin neyi temsil ettigi” sorusuna verilen yanittir; reel olarak var
olan objelerin bireyin zihninde olusturdugu dncelikli yansimayi ifade eden asil anlamdir (Ertan
ve Sansarcl, 2020:34). Yan anlam ise gostergenin animsattigi ilk anlamin, diiz anlamin disinda
hatirlanan tim diger ¢agrisimlardir. Bu ¢agrisimlar, gostergenin mevcut sosyo-kiltiirel yapi
icinde temsil ettiklerini icermektedir (Ertan ve Sansarci, 2020:32) ve yan anlamin
okunabilmesi zengin bir bilgi birikimi gerektirmektedir.

Ozellikle sanat gibi alanlarda bu bilgi birikimi daha da énem kazanmaktadir, zira sanat

yapitlari esas olarak yogun birer dislince ve cagrisim Urlintdir. Dolayisiyla bu yapitlar
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yalnizca diiz anlamlara bagh (retilemez; aksine yan anlamlarin ¢oklugu oraninda
degerlenirler. Ancak Barthes'in Gdostergeler Iimparatorludu (2008) adh eserinden
animsanacagl Uzere yan anlamlarin ¢oklugu, diiz anlamin tasidig icerigi hicbir zaman
tamamen Ortmeye ya da yok etmeye yetmez. Bu nedenle gostergebilimsel agidan ele alinan
eserlerde her iki anlama da bakilir.

3.2. Gorsel Gostergebilim

Gorsel gostergebilim, imgelerle ilgilenen bir alt alandir ve gostergelerin
anlamlandiriima bigimlerini ¢alisir (Glinay, 2012:22). Her dizeyde kultlr Griintintin mutlaka
bir anlam tasidigl ve aktardigi savi lizerine insa edilmis bir disiplindir. Her seyin bir ‘metin’
oldugu 6n kabuli ile nesnesine yaklasir ve yalnizca dilsel metinlerin degil, gérsel metinlerin
de okumaya tabi tutulabilecegi inancindadir. Gorsel gostergebilimde temel amag, imge,
simge, ikon ya da gériintiisel gésterge vasitasiyla sembolize edilen anlama ulasmaktir. Gorsel
gostergebilimin en 6nemli savunucusu ise 6zellikle imge ¢6ziimlemeleri ile taninan Roland
Barthes’tir (http 5).

Barthes’a gore, gorsel gostergebilim, her hangi bir kiltiri tanimlamak ve
anlamlandirmak igin ideal bir gcalisma zemini sunmaktadir. Gostergebilim yardimiyla iletisim
amaclyla tasarlanmamis ancak iginde bir anlam barindiran tim olgular inceleme nesnesi
haline gelebilir. Ozellikle géstergelerin tasidigi yan anlamlar, nesnesini anlamlandirmak icin
onemlidir (Bircan, 2015:29). Anlamin kazili oldugu yiizey olarak gosterge ve/ya imge, asil olani
degil temsil edileni gosterir ve bu ylinliyle toplumsal agidan islevseldir, zira sosyo-kiiltiirel yapi
dahilinde belli ihtiyaglara yanit vermek igin Uretilir (Leppert, 2017:16).

imgeler, resim, simge ya da gésterge olarak kullanilabilir. Ancak bunlar imge tiirleri
degildir; imgenin yerine getirdigi islevlerdir ve bir imge es anli olarak birden ¢ok islevi yerine
getirebilir. Eger ki imge, yerine gectigi nesnenin dzelliklerini gorsel olarak yansitmaya gerek
duymaksizin anlami yaratiyorsa gosterge olarak islev gormektedir. Soyutluk diizeyi agisindan
kendinden daha basit bir seyi betimliyorsa resim islevi ile nitelenir. Soyutluk dlizeyi agisindan
kendinden daha yiksek bir seyi betimledigi durumlarda ise simge islevini Gstlenir (Arnheim,
2021:157-160).

imgeler, kelimelerle ifade edilen seylerin gorsel gevirileri degildir; aksine diinyaya dair
belli bir bakis agisinin gorsel izdiisimleridir. Dolayisiyla imgeden gli¢ alan resim sanati da
diinyaya dair bir sorgulama, arastirma ve kesif yontemidir. Bu yontem ile dillendirilmesi gii¢

konular, ressamin 6znelliginden gecen bir gorsel ifade ile acik edilir; imgeler konusmaz,
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gosterir (Leppert, 2017:19). Bu gosterme edimi ise ancak baglam dahilinde es deyisle imgenin
diger imgelerle iliskisi icerisinde anlamli hale gelir (Glinay, 2012:22). Ayrica imgenin
ozgulligd, onu anlamlandiracak birey ya da bireylerin de ayni 6lclide 6zgil bilgiye sahip
olmasi ile ilgilidir (Arnheim, 2021:164).

4. Ayaz’in Kadin Temali Eserleri Uzerine Gostergebilimsel inceleme

Calisma kapsaminda Barthes’in gostergebilime dair diistinceleri referans alinmistir.
Barthes, sanat eserlerini incelerken sanatginin vermek istedigi mesaja degil, anlamin insa
edildigi yapiya ve bu yapinin bagh oldugu sistemlere odaklanan bir isimdir. Dolayisiyla
okumalari diiz anlam ve yan anlam 6zelindedir; anlamin insasinin biling ve/ya bilingdisi diizeyi
ile ilgilenir.

Barthes, ©nciisi olan Saussure’den etkilenmistir. Saussure’e goére “anlam
farkhhiklardan dogar” (Glinay, 2012:18). Anlamlandirmanin ilk dizeyi olan diizanlam,
Barthes’in metodolojisinde asikar anlama, zaten ortada olana referans verir. S6z gelimi bir
sokak manzarasi bir sokagi gosterir, sokak herkesin Gizerinde uzlastigi gibi binalar arasinda yer
alan yola verilen isimdir. Boyle bir manzaraya bakan herkesin goérdiigii ve anladigi, diiz anlam
diizeyinde birdir. Dolayisiyla farklilik yan anlamdan gelir (Fiske, 2014:181-182). ikinci diizey
ise yananlamdir. Yananlam, kullanicilarin duygular, disiinceleri ve kultirel degerleri ile
bulusan gostergenin aciga cikardigi etkilesimi nitelemektedir. Yananlam, 6znellige ve/ya
Oznelerarasiliga acik bir kavramdir. Barthes, yananlamdaki en mihim etmenin ilk diizeydeki
gosteren oldugunu belirtmektedir; diiz anlamda gosteren, yananlamda go6stergeye
dontsmektedir. Dizanlam, eserde ne soyledigimiz, yananlam ise nasil sdyledigimizdir (Fiske,
2014:182-183).

Barthes’in bakis acgisi dikkate alindiginda eserler yukaridaki gibi bir ikilik Gzerinden
incelenebilir. Bu kapsamda Mustafa Ayaz’'in 1990-2000 yillari arasinda yaptigi eserlerden -
birer yil atlayarak- segilen 6 tablo asagida verilmistir. Eserlerin, 1990-2000 yillari arasindaki
bu on yillik dénemden segilme sebebi, Ayaz'in kendi anlatisinda da yer verdigi gibi, artik
Unlendigi ve eserlerinin maddi karsihgini almaya basladigi bir dénemi, Ayaz olma dénemini
temsil etmesidir. Eserlerin her biri, Barthes’in disincelerine paralel bigcimde analiz

edilecektir.
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4.1. Eser Coziimlemesi 1

=% ?9‘_; |
N\ “ 7 ’A‘_‘ !

\

Gorsel 1. isimsiz, Tuval Uzerine Yagliboya, 1990

Diiz Anlam: Gorsel 1’de yer alan 1990 yilina ait bu esere bakildiginda Ayaz’in kadinlari
denilebilecek galismalarin ilk 6rneklerinden biri gérilecektir. Arka arkaya konumlanmis iki ni
tasvirinin yer aldigi 6n plan; renklerden ve daha soyut desenlerden olusan arka planla
desteklenmektedir. Arka plandaki desenler arasinda kirmizi kiigiik bir heykelcik formunda
Ayaz’in sureti de gorllmektedir. Bu suretle neredeyse dudak dudaga resmedilmis, Yunan
Tanrigalarini andiran bir kadin figliri de rahatga secilebilir. Belli belirsiz ylzlerin yani sira
tekrar eden el formunda bir desen de mevcuttur. Eserin renklerine bakildiginda soldan saga
actktan koyuya bir zemin gegisi, sol Ust kdseden sag alt koseye z seklinde bir okuma ile ise
mavinin agirhkta oldugu pek ¢ok renkten 6nce beyaza sonra siyaha dogru bir yonelis
gorilmektedir. Eser ilk bakista ni bir tablo olarak degerlendirilebilir.

Yan Anlam: insan gozi, gorsellere baktiginda dnce en aydinlik, sonra giderek
koyulasan ve nihayetinde en karanhk alanlari gormeye meyillidir. Sanatgi da Gorsel 1'de
bunun farkinda olarak seyirciyi neredeyse tamamen beyaz biraktigi ikinci siradaki niye
yonlendirmistir. Ana vurgu, bu figlir izerindedir. Ancak eser, sol Ust kosede parlak ve cesitli
renklerin bir karisimi olan desenlerden baslanarak sag ortaya dogru ve oradan da sol Uste
donecek bir Giggen formunda okunmaktadir. Bu okumayi arka plandaki soldan saga gittikce
koyulasan alan da desteklemektedir. Boyle baktigimizda resim bize Ayaz’in i¢ diinyasindaki
birtakim karmasik ve -sicak ve soguk renklerin carpismasindan anlasildigl lizere- tezat
duygularla disitncelerin, bir kadina duyulan “ask” vasitasiyla nasil ¢ozildigind
gostermektedir. S6z konusu duygu ve dislinceler, sol Ustte yer alan ve dairesel bir aynaya
benzeyen nesneden dokilmektedir. Dolayisiyla burada, 6tekinde bireyin kendiyle ylizlesmesi
baglaminda bir aynalama metaforundan da bahsedilebilir. Aynalama yardimiyla Ayaz,

tekrarlayan el figiirlerinden de anlasilacagi (izere, i¢ diinyasini ele almaktadir. Otekinin aynasi,
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Ayaz’i i¢ dinyasindaki kaostan dingin ve huzurlu bir bedene yoneltmistir. Bu yonelisle,
iliskinin anlik durumu —dudak dudaga olma hali-, 6nemini yitirerek; 6tekinin bizatihi varlig
onem kazanmistir. Ayaz’in geri plandaki heykelcik formunda son derece belirgin silueti ile
karsisindaki kadinin siluetinin, saga dogru kaydigimizda 6n plana ¢ikarak daha belirsiz ve nahif
cizgilerle form tekrarina doniismesi, sonra da bliyik ve saglam bir beyaz ni figliriinde gozlerin
sabitlenmesi bunun kanitidir. Bir sire, izlendiginin farkindaymiscasina bakislarini seyirciye
yoneltmis bu beyaz nide oyalanan goézlerimiz, sola dogru devam ettiginde beyaz niiniin
golgesi oldugu varsayilabilecek siyah nii ile karsilasir. Jung'un Gélge Arketipini animsatan bu
siyah n, bastiriimis yonlerin kesfini ve bu yonlerin yasamin bir pargasi haline getirilmesini
temsilen yorumlanabilir. Siyah ninln arkasinda yer alan biylk vyesil leke ile de
okudugumuzda bu iddiamiz kuvvetlenecektir; zira en karanlik yanlarimizin anlam gergevesine
oturtularak acgiga serilmesi yesille temsil edilen huzur ve giiven duygusunun da yaraticisidir.
Siyah na figlirinin iki yanina konuslanmis kanada benzer -sag taraftaki ayni zamanda beyaz
niiniin bacagini da ifade eder- sekiller de, icimizdeki karanlkla ylzlesmenin ézgiirlesmeye
giden yolu acabilecegine dair isarettir. Ancak 6zgiirlik, konfora tezattir; bu nedenle géz tekrar
en bastaki kaotik yapinin icine dalmaktan kacamaz ve resme dair okuma bu “yeni” duygu ve
diistinceler arasinda kapanir.

4.2, Eser Coziimlemesi 2

. A
N 3. N o
) 4 |
Y = L

Gorsel 2, isimsiz, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1992

Diiz Anlam: Hem Avrupa hem de Tiirk resminde sik kullanilan uzanmis ni kadin
bedeninin bir 6rnegini gordigliimiz Gorsel 2’de yer alan bu eserde; nii, sayfanin alt kismini
neredeyse buttinlyle kaplamis, sayfanin Ust kismina ise bir sari ¢izgi/ip lizerine konuslanmis
blyilikce bir horoz figlirii yerlestirilmistir. Horozla yliz ylize bakan Ayaz’in kendi silueti de
belirgin sekilde segilmektedir. Ayaz’'in siluetinin hemen altinda ise nii modelin daha soyut

desenlenmis bir yankisi goriilmektedir. Ninin konumlanisi dikkate alindiginda gogusler ve
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kalgalar olmak lizere erojen bdélgelerin seyircinin bakisina agildigi, Greme bdlgesi olan
vajinanin ise goriinmez kilindig1 fark edilmektedir. Ninln bakislar seyirciye degil, horoza
yonelmistir. Dolayisiyla eser, uzanmis bir nii model resmidir.

Yan Anlam: Resme baktigimizda aydinlik alanlardan karanliga dogru ilerleyen goz,
once ni bedene takiliyor. Dolayisiyla okuma yoni; asagidan yukariya, yukaridan sag ortaya,
oradan da resmin tam ortasina dogru sekilleniyor. Gorsel 2’de ilk goze ¢arpan ni kadin
bedenine bakildiginda gégisler, dudaklar ve kalgalar 6ncelikli dikkat ¢ceken alanlar oluyor; zira
kirmizi lekelerle belirginlestirilmis. U¢ erojen bdlgenin béyle isaretlenmesi, modelin haz
odakli bir cinsellige hazir oldugu algisini pekistiren bir vurguya yol agiyor. Bu vurgu, bedenin
sergilenme bicimiyle de destekleniyor; koltuk altlarinin, kalca ve goégislerin yani sira
bakiglarin ve vyari arali dudaklarin pozisyonu kadar; modelin Uzerinde uzandigl
zeminin/yatagin renkleri de iddianin kaniti oluyor. Sari ve mor renklerin birlikteligi, morun
anlamsal olarak daha gigli sekilde 6ne c¢ikmasini sagliyor. Bu da, disil enerjinin
hakimiyetindeki bedensel guzelligin arzulandigi bir fantezi diinyasina gegici davet olarak
yorumlanabiliyor. Bilindigi tGizere gegiciligi sari, hayal gliclind, disiligi ve glzelligi ise mor temsil
ediyor. Ni modelden yukari dogru bir okumayla resmin (st orta kisminda konumlanmis
desenlere gectigimizde; Kibele figliriini andiran beyaz desen yine disiligin bir ifadesi olarak
karsimiza gikiyor. Bu figlirlin tam karsinda ise Ayaz’i andiran bir desen yer aliyor. Ancak bu
figlirle Ayaz arasinda Tiirk mitolojisinde kutsal sayilan ve hayatin devami ile iliskilendirilen iki
adet gam agacinin; agaclarin tam ortasinda ise gl ve délleme ile anilan belli belirsiz bir boga
basinin yer aldigini goériiyoruz. Boga, Ayaz'in 6niini kesmis gibi goriinse de arka plandaki
daglar, Tiirk mitolojisindeki anlamiyla kararliligl ve iradeyi vurgulayarak Ayaz’in Kibele'ye
erismek icin sergiledigi cabayi yansitiyor. Bu ¢abanin, horoz figliriiniin yerlestirilis sekli ile de
somutlandigini goriiyoruz. Cogu kiltirde sembolik olarak eril cinsle ve erekte olmakla
iliskilendirilen horoz, resimde parlak sari bir hat Gzerindedir. Sari burada, sinir gizgisi gibi
kullanilmistir; tehlike ve uyari gagrisimi yapmaktadir. Horoz sari gizginin yani modelin
konumlandirildigi alanin disindadir ve iceri girmemesi icin yine Ayaz’in sureti oldugu goérilen
bir yiz tarafindan uyarilmaktadir. Ayaz ve horoz, tartisircasina karsi karsiyadir ve bakislari
birbirine déniktir. Oysa modelin bakislari ve beden sunumu horoza déniktiir. Bu nedenle,
Ayaz her ne kadar modelini sahiplendigi ve istedigini belli etse de; modelin arzusu O’na degil,
sinir digina es deyisle “yasakl’” olana yoneliktir. Ayaz’'in hemen arkasinda daha belirsiz bir

desen olarak modelin siyah renklerle cizilmis yansimasinin Ayaz’a sirtinin donik olmasi ve
y ¢ sy \%
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gozlerinden akan yaslari andiran mavi gizgilerin de horoza referans vermesi, karsilanmayacak
bir arzunun hezimetini gostermektedir. Resmin, “ask”a dair bir iktidar miicadelesini
sembolize ettigi sdylenebilir.

4.3. Eser Coziimlemesi 3

Gorsel 3, isimsiz, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1994

Diiz Anlam: Bir kuplin/tasin Uzerine oturmus biri ni digeri basortult iki kadin
figlrinln yer aldigi Gorsel 3 olarak adlandirilan eserde kadinlar simetrik sekilde tablonun
tam ortasinda yer almaktadir. Bosta kalan sol arka planda sari ¢atili bir ev ve evin catisinda
insani animsatan bir figlir varken, evin muhtelif kisimlarinda da ele benzeyen desenler
gorulmektedir. Sag arka planda daha koyu renkler hakimdir ve elinde zeytin dali tutan giplak
bir erkek figiirt, -muhtemelen Ayaz’in kendisi- gorilmektedir. Figliriin bakislari konusan iki
kadin lizerine sabitlenmistir. NU, goguslerinden asagi dogru gittikce siyahlasan bir tonlamaile
renklendirilmis, yalnizca yizli ve omuzlari, yani biist bolgesi parlak bir kirmiziya boyanmistir.
Basortili kadinin ise mavinin tonlarinin hakim oldugu bir renklendirme ile boyandigi
gorilmektedir. Kadinin eve ait oldugunu, sag gégsiindeki sari leke isaret etmektedir. Kisaca
tablo, birbirine “tezat” iki kadinin resmidir.

Yan Anlam: Gorsel 3’te yer alan resmi soldan saga dogru okursak eger, oncelikle
gordigimiz sey tehlike icinde bir evdir, ¢atisi sanki yanarmiscasina sari renklidir ve arka
planda yangin yeri gibidir. Catinin tepesine konumlanmis erkeksi figiir, bize bu yanginin
sebebinin kendisi oldugunu isaret etmektedir. Ayrica evdeki mutsuzlugun/huzursuzlugun bir
gostergesi olarak yorumlanabilecek Ayaz’in ylziine benzer, mavi gozyaslari ile segilen bir
suret de basortili kadina dontik yerlestirilmistir. Bu sahneden goziimiiz, lizerindeki renklerle
eve ait oldugu anlasilan basortili kadina kaydiginda, kadinin yalvarircasina yanindaki ni
kadina bir sey anlatmaya calistigl gorilecektir. Basortiilii kadinin belden asagisinin laciverte

boyanmis olusu durumun ciddiyetine delalettir. Ayrica bilindigi lizere lacivert, adaleti ve
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hakkaniyeti de temsil eden bir renktir ve basortiili kadinin haksizliga ugradigi, adalet aradigi
da distndlebilir. Basortiliu kadina sirti doniik, yiza cevrili halde bacak bacak Ustiine atmis
oturan ni model, kadini dinler goriinmekte ancak ciddiye almiyormus gibi bir tavir
sergilemektedir. Nii kadinin biist kisminin kirmiziya boyali olmasi, duyduklarindan utandigina;
ancak beden renginin gogislerinden ayakucuna gittikce koyulasan bir siyaha donmesi
kararhligina, glicline ve 6zglivenine, dolayisiyla soylenenleri degil bildigini yapacagina isaret
eder. N modelin bedeninin ve ayaklarinin yonelimi de bu yargiyi destekler. Model, bedeniyle
kendi arka caprazinda yer alan erkek figliriine yonelmistir. Ayaz oldugunu tahmin ettigimiz
bu figlirlin bakislari ise modelin tizerindedir, bedeni giplaktir, yalnizca dizden yukarisi resmin
sinirlart igindedir, alt bacaklari sahnenin disina konumlanmistir ve elinde zeytin dali
tutmaktadir. Bilindigi Gizere Tirk-islam kiiltiiriinde zeytin cennetle 6zdes bir meyvedir ve
yeniden dogusu/dogumu sembolize etmektedir. Dalin arkasinda yer alan lacivert golge,
tonlar itibariyle basortili kadinin bacaklarinda kullanilanla aynidir ve bu ylzden Ayaz’in
evden azade olma bunu da bariscil sekilde yaparak yeni bir baslangica adim atma arzusunu
sembolize etmektedir. Ayaz’'in ¢erceve disina konumlandirilmis bacaklari da bu arzu yerini
buldugu anda cekip gidecegini gosterir. Ayaz'in bedeninin boyali oldugu ziimridi yesil ise
genclik, yenilenme, dinglik gibi anlamlariyla bu yargiyi pekistirir. Ayaz gitmeye kararlidir, zira
tipki ni modelde oldugu gibi onun bedeninde de asagi inildikce rengin siyaha dénmeye
basladig gorilmektedir. Resim, bir “yenilenme” hikayesidir.

4.4. Eser Coziimlemesi 4

Gorsel 4, isimsiz, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1996

Diiz Anlam: Bir i¢ mekanda sandalyede oturan kadin ve erkek figlirlerinin 6n planda
oldugu Gorsel 4 olarak adlandirilan bu eserde, kadinin belden asagisinin ciplak oldugu
elleriyle Greme organini kapattigl gorilmektedir. Erkek figlirli, Ayaz'in kendisidir, Gzerinde

ressam onlligu oldugu varsayilabilecek bir giysi vardir ve elinde kirmizi bir gicek tutarak kadina
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bakmaktadir. Kadinin bakislari ise bosluga yonelmistir. Ayaz’'in elinde tuttugu cicek ise, tlr
olarak krizantemi andirmaktadir. Resmin sag arka planina bakildiginda ise bir pencere 6nilinde
konumlanmis Ayaz’la kadini seyreden 3 farkl desen formunda kadin géze ¢arpmaktadir. Bu
U¢ kadinin arasina gizlenmis, cocuk oldugu varsayilabilecek bir erkek sureti de secilmektedir.
U¢ kadindan ortada konumlananin da ciplak oldugu ve elleriyle karnini tuttugu asikardir. Bu
resim icin Ayaz ve modelinin portresi demek mimkindir.

Yan Anlam: Gorsel 4’te yer alan resmi okumaya en aydinlik ve vurgunun en kuvvetli
oldugu yerden, Ayaz’'dan, basladigimizda; beden renginden anladigimiz Gizere, masumane
duygular icinde oldugunu ve modeline yonelmis begeni dolu bakislari esliginde ona kirmizi bir
¢icek sundugunu goririz. Cicegin krizantemi animsatiyor olusu da duygular ile ilgili yargimiz
kuvvetlendirir zira kirmizi krizantem, pek ¢ok kdiltlirde platonik aski sembolize etmektedir.
Ayaz’'in onlGglindeki hakim renk olan lacivert de askinin ciddiyetine dair bir isarettir. Modelin
belden asagisi ¢iplak olsa da, Ayaz'in bununla ilgisiz tavri ve modelin gozlerine yonelmis
bakislari, sahnede basrolde olanin cinsellik degil ask ve duygular oldugunu gosterir. Modelin
yakalari ve kollari beyaz, kendisi kahverengi bluzu ve uzaklara dalmis bakislari kadar genel
olarak kahve tonlarinda boyanmis olmasi da, Ayaz’in duygulari ile uyum ve baris iginde
oldugunu ancak karsilik verme noktasinda ki diisiinceli ve tarafsiz halini anlatir. Modelden
ayrilip, arka plandaki kadinlara baktigimizda; iki kadinin acik bir gri ile boyandiklarini goriirtiz
ve buradan yola ¢ikarak duruma karsi sessiz olduklarini, nétr bir tavir takindiklarini ancak
ortada yer alan ve elleri karninda sanki hamile gibi duran kadinin koyu gri rengiyle daha ice
kapanik ve karamsar bir tavir sergiledigini séyleyebiliriz. Bu kadinin rahatlikla segilebilir
olmasini saglayan beyazla renklendirilmis basindan, Ayaz’la dogrudan iliskili biri oldugunu da
varsayabiliriz. Modelin verecegi karar, bu kadinin hayatinda da etkili olacaktir ve bu kadin
sanki hali hazirda da annedir zira araya gizlenmis belli belirsiz gocuk basinin bakislari kadinin
Uzerindedir. Cocuk her ne kadar erkek gibi goziikse de, kiz cocugu da olabilir ve belki de

Ayaz’'in ¢cocugu ve kadin da Ayaz’in esidir. Resmin yasak bir ask hikayesi oldugu séylenebilir.
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4.5. Eser Coziimlemesi 5

Gorsel 5, isimsiz, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1998

Diiz Anlam: Gorsel 5’teki resme bakildiginda sol yariyi tamamen kaplayan,
sandalyede oturan genc bir kadin gorilmektedir. Kadinin Gizerinde kisa ates kirmizisi bir elbise
vardir. Kadinin bakislari, géz hizasina konumlanmis, sirtinda bir kadin tasiyan horoza
cevrilidir. Resmin arka plani soyut cizgiler ve renklerle bezenmistir. Resmin sag alt kdsesine
bakildiginda bacaklarini agmis ve geriye dogru uzanmis yizi gicekvari renklerle/desenlerle
gizlenmis bir figlir géze carpmaktadir. Bu agidan bakildiginda kadin sanki figliriin kucagina
oturmus gibidir, sag bacagin Gstlinde oturdugu soylenebilir. Figliriin sol bacagi olarak gorilen
alana bakildiginda ise defalarca tekrarlanmis Ayaz imzasi géze ¢arpmaktadir. Eserin yukari
kisminda horozun lizerine binmis kadin figiirliyle birlikte dislinlildigiunde, tablonun Ayaz’in
kucagina oturmus bir modeli tasvir ettigi soylenebilir.

Yan Anlam: Gorsel 5’'teki resme bakildiginda konumu ve aydinlatilmasi itibariyle en
dikkat ceken modelin yizidir. Dolayisiyla okumaya buradan basladigimizda, modelin
bakislari bizi tam karsisinda konumlanmis havalanmaya hazir bir pozisyonda duran, sirtina bir
kadini almis horoz figiiriine gotirir. Horoz, modele bir sey anlatir gibidir ve horozla model
arasindaki kirmizi lekeler de horozun agzindan dokilen sézcikleri sembolize etmektedir.
Lekelerin arka planina atilmis sari renk, bize séylenenlerin dnemini; horozun basinin Gstiinde
siralanan dag motifleri ise soylenenlerdeki kararlihg isaret eder. Modelin kiyafetinin ve
kelimelerin renginin ayni olusu, konunun modelle ilgili oldugunu go6sterir. Daha sonra
bakislarimiz, horozun lizerinde durdugu cicek tarhini andiran pembe ve mavi renklerin hakim
oldugu alana kaydiginda burada ylzi ¢iceklerin ardina gizlenmis bir beden oldugunu fark
ederiz. Erkeksi bir bedendir bu ve bir bacaginda model oturmaktadir. Diger bacaginda ise
defalarca tekrarlayan Ayaz’in imzasi vardir. Buradan figliriin Ayaz oldugu sonucuna varabiliriz
zira modelini kucaginda oturtan bu figlirle, horozun lizerine oturmus kadin arasinda da

formun sembolik tekrari agisindan bag vardir. Resim, bir “sahiplik” ifsasidir.
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4.6. Eser Coziimlemesi 6

Gorsel 6, isimsiz, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2000

Diiz Anlam: Gorsel 6'daki esere bakildiginda sola konumlanmis, mavi bir koltuk
Gzerinde oturmus kipkirmizi ni bir kadin goérilmektedir. Kadin, sol elini araladigi bacaklarinin
arasindan koltuga bastirmis, sag elini ise goglis hizasinda dur isareti yapar gibi karsidan gelen
Ayaz’a dogrultmustur. Bakislari da Ayaz’in Ustlindedir. Kadinin basinda saglarini kismen
kapatan duvak gibi bir sey vardir ve boynunda da inci oldugu varsayilabilecek bir kolye
takilidir. Sol ayagi sanki bir yere prangaliymiscasina 6ne uzanmaktadir ve sol ayak bileginde
halhal olarak yorumlanabilecek bir taki vardir. Eserin sag tarafinda biraz da disar tasarak
konumlanmis olan Ayaz, elinde kitap ya da dergi oldugu varsayilabilecek sari renkli bir sey
tutmaktadir ve beden formundan, kadina dogru yirGdigu anlasiimaktadir. Kadinla Ayaz
arasindaki boslukta ise beyaz lizerine siyah cizgilerle desenlenmis soyut insan figtirleri vardir.
B, A, U, |, R harflerini andiran mavi ve turuncu cizgiler de géze ¢carpmaktadir. Tablo, bir an
resmeder gibidir.

Yananlam: Gorsel 6’daki resmi okumaya neredeyse beyaz bir arka plan 6nilne
oturtulmus kipkirmizi nii modelden basladigimizda, modelin durusundan bir seylere itiraz
eder ya da kendini sakinir pozisyonda oldugunu anhyoruz. Teklif karsisinda butinuyle
utanmis gibi duran model, bastan ayagl kirmiziya boyali ve tim c¢iplakligina karsin erotik
gozikmuiyor, aksine bir gelini animsatan daha masum bir gorintu sergiliyor. Basinda bir
duvak, boynunda inciler var ve sanki bekledigi baskasiymiscasina saskin. Modelin bakislari
bizi, cercevenin sag disindan iceri dogru gelmekte olan erkege, Ayaz’a yonlendiriyor. Postiri
Ayaz’in ileri yasta oldugunu dislndirtlyor. Sanki o da ¢iplak ve modelin Greme organini
eliyle 6rtmesi gibi, Ayaz da organini elindeki kitapla kamufle ediyor. Bedeni gri-kahve tonlarda
renklendirilmis, anliyoruz ki modelin tepkisine tezat bir tavirda degil ama yaklasmak da
istiyor. Sanki Ayaz'in modele teblig etmesi gereken bir sey var ve bununla ilgili s6zclkler

kitabin sayfalarindan ikisi arasina ugusmus, havada asili kalmis halde bekliyor. Belli belli
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belirsiz desenlenmis kadin figlirleri sézcilklerin arkasindaki boslugu dolduruyor. Anliyoruz ki
konu tek tarafli, Ayaz’in soyleyecekleri var ve bunlar kadinlar hakkinda belki de ama model
duymak istemiyor gibi. Resim bize sanki bir karsilasmadaki “zaman uyumsuzlugunun”
hikayesini anlatiyor.

5. Sonug¢

Bilgi ve estetik felsefesi alanindaki calismalariyla taninan Omer Naci Soykan, bir sanat
eserine felsefi agidan yaklasilabilmesi icin, yapitin “sozel veya s6z disi yollarla ne dedigini, ne
anlama geldigini sdylemeliyiz, olursa onu konusturmaliyiz” demektedir (Soykan, 2020:221).

Manguel de, “resimler, ayni hikayeler gibi, bizi bilgilendirir.” diyerek Aristoteles’e
referansla zihnin, imge olmadan diisiinemedigine dikkat cekmektedir. Diinyanin “resimler,
semboller, isaretler mesajlar, alegoriler” araciligiyla kuruldugunu ve bunlar araciligiyla
anlamlandirildigini ifade etmektedir (Manguel, 2021:19). Bu nedenle gorseller, tanim, tahmin
ve tasdik icin Onemli birer aragtir. Boylece her sey, adi konmadan ve uzamda
konumlandirilmadan 6nce, gériiliir (Leppert, 2017:18). Anlam, gériinene baghdir. Dolayisiyla
Ayaz’in resimleri icin yapilan yorumlar da, 6zellikle yan anlam baglaminda yorumlayana gore
cesitlense de, goriineni tanimlamaktan 6te bir sey degildir; bu yonlyle Ayaz’in ruh ve diistince
diinyasindan ayri ve/ya uzak da degildir. Tipki Soykan’in altini ¢izdigi gibi “resim, ister bir seyi
betimlesin ister betimlemesin, her seyden once, resimdeki ressami anlatir” (Soykan,
2020:221).

Bu cercevede ele alindiginda, bir eserin imgesi pek ¢ok alanda var olur; ressamin
tasavvuru ile tuvale ¢izdigi arasinda, seyircinin gordigu ile ressamin ¢agdaslarinin gérdigi
arasinda, genetigimize kazili anlamlarla glindeligin anlamlari arasinda... (Manguel, 2021:28).
Haliyle, yorumlayan olarak belki tam anlamiyla ressamin zihnine, hayal diinyasina girmek
mimkin degildir ancak resmine biraktigi izleri takip ederek en azindan zihnine giden yolda
yuriyebilmek mimkinddr.

Ressamin tuvaline yansittigi her imge, gériindiigii haliyle, zamaninin egemen
temsillerinin bir aynasidir. Ayaz’in imgeleminde de kadinlar neredeyse olmazsa olmaz bir
varliktir ve incelenen donem iginde agirlikl olarak nii kadinlarin ele alindigini sdylemek yanls
olmayacaktir. Ninin zihindeki aksi; rahat, kendine giivenli ve izlenmekten hosnut bir beden
imgesidir. Erotize edilmis, arzuyu kiskirtan bir bedendir bu (Leppert, 2017:309) ve ¢cogunlukla
da -modern resme bakildiginda- kadin bedenidir. John Berger’in kilt kitabi Gérme

Bigimlerinde vurguladigi gibi, “erkekler kadinlara bakar. Kadinlar ise bakilmalarini seyreder.
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... Kadinin gozetleyici tarafi erkek, gozetlenen tarafi ise kadindir” (Berger, 1986:47). Bu
denklemde, “bakan” erkegin kimligi de ¢ogu kez aleni ve asikardir; Ayaz, kendi seyir zevki igin
kadinlar yaratmaktadir ve cagdas Turk resim sanatina da imzasini kadinlariyla atmstir.
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