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17. iISTANBUL BiENALi KAPSAMINDA SERGI MEKANLARININ ENSTALASYON ARACILIGI iLE
BASKALASIMI

THE TRANSFORMATION OF EXHIBITION VENUES THROUGH INSTALLATION WITHIN THE
SCOPE OF THE 17TH ISTANBUL BIENNIAL
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0z
Cagdas sanat ve Ozellikle enstalasyon araciligl ile sanatgi ve izleyici icin mekanin tanimi degismis, mekan
yeni bir rol Gstlenmistir. Bu ¢alismada enstalasyon araciligiyla baskalasan sergi mekanlarinin arastirilmasi
ve bienaller izerinden degerlendirilmesi amaglanmistir. Bu baglamdan yola gikilarak ¢alisma kapsaminda
17. istanbul Bienali sergi mekanlari incelenmis, sanat, tasarim ve mimarinin arasindaki iliski ve sergi
mekanlarinin etkilesimi nitel analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Enstalasyonun mekanin etkin
kullaniminda ve eser ile iliskisinde yeni bir yaklasim sergileyerek mekdna 6zgi yeni egilimler gosterdigi
calismalar érneklenmistir. Sonug olarak 17. istanbul Bienali’nde farkli mekanlar izleyene sanat araciligi ile

sunulurken mekanlarin fiziksel 6zelliklerini ve niteliklerini 6n plana g¢ikaran, mekanda yeni bir deneyime
imkan taniyan sanatgilara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: 17. istanbul Bienali, Sergi Mekanlari, Enstalasyon.

Abstract

With contemporary art and especially installation, the definitions of space for the artist and the audience
have changed, and space has assumed a new role. This study aims to investigate the exhibition venues
transformed through the installation and evaluate them through biennials. Based on this context, the 17th
Istanbul Biennial exhibition venues were examined within the scope of the study, and the relationship
between art, design, and architecture and the interaction of exhibition venues were evaluated with the
qualitative analysis method. The works in which the installation shows new trends specific to the place by
displaying a new approach in the effective use of the space and its relationship with the artwork are
exemplified. As a result, in the 17th Istanbul Biennial, different venues were presented to the audience
through art and artists who highlighted the physical characteristics and qualities of the spaces and enabled a
new experience.
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1. Girig

insanlar icinde bulunduklari kiiltiirel ve sosyal yapidan edindiklerini, sanat araciligi ile bir
ifadeye donistlirmektedir. Tarihsel slirecte bu ifade icin kullanilan ve yeni gelisen bircok anlayis
ortaya ¢ikmis ve bazen sadece teknolojinin gelisimi ile yontem ve uygulanis bicimlerinde farkhlik
gorilmustdr. 19. yGzyilda Endistri Devrimi ile birlikte yasanan teknik gelismeler ve tiim alanlarda
etkisi hissedilen degisimler, sanat ve tasarim alanlarinda da yeni anlayislar olusturmus, sanayi
toplumlarinin  gelisimi ile birlikte modernizm vyayllmaya baslamistir. Modern donem
“bireysellesme, endiistrilesme, yabancilasma, laiklesme ve metalasma” (Gérenek, 2020:11) gibi
kavramlari beraberinde getirmistir. Berman, 20. ylizyilin diinya tarihinde en yaratici donem
olabilecegini; resim ve heykel, siir ve roman, tiyatro ve dans, mimarlik ve tasarim, elektronik
medya ve bir ylizyil 6nce olmayan bilimsel disiplinlerin bile bu ytzyilda Uretildigini belirtmektedir
(1988:23-24). Modern sanat sadece Uslup olarak degil, malzeme ve ydntemlerle temelden
degisim gostermistir (Lynton, 2015:371). Boylece sanat alaninda bu doneme kadar var olan klasik
sanat anlayisinin farklilastigi gorilmektedir. Modernizm etkisi hala devam ederken 1960l
yillarda modernizme karsit goriste postmodernizm yayginlk kazanmis, sanata glnlik yasam
icerisinde yer verilmesi ve glinlik yasamdan sanat nesneleri yaratilmasi fikri Gnem kazanmistir
(Akbulut, 2018:120). Endustrilesme, teknolojik gelismelere, makinaya dayali yeni (retim
yontemleri ve tlketim bicimlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sanat, sanayilesme ve
toplumsal gelismeler 1s18inda beslenmis, gelismis veya yeni perspektifler kazanmistir. Dolayisiyla
“geleneksel yontemlerle, ¢agin sorunsallarini irdelemek” miumkin olmaktan uzaklasmistir

(Akbulut, 2018:120).

Teknolojide yasanan tiim gelismeler sonucunda degisen sanat anlayisinin yayginlastigi bir
sire¢ yasanmaktadir. Teknolojinin kullanimi sanatgilari farkh arayislar ve egilimlere yoneltirken
eserin paylasiimasi, cogaltilmasi ve hizli tiketim gibi konular glindeme gelerek sorgulanmaya
baslanmistir (Ertok Atmaca: 2011:295). 1970’lerde postmodern sanat, tek bir sanat dalinin
egemenligine son vererek, disiplinlerarasi ve c¢ogulcu bir anlayisi ortaya c¢ikarmis (Antmen,
2008:277), eklektik ve pastis kimligi ile farkli alan ve malzemelerin yaratim siirecine dahil edildigi
anlayisa uygun sanatg tipini yaratmistir (Akbulut, 2018:121). Disiplinlerarasi olarak gelisen ve

devam eden bu sireg ile birlikte yeni olanaklar kadar yeni roller de yer almistir. Bir¢ok disiplinin
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sinirlari belirsizlesmis ve 6zellikle de sanat, tasarim ve mimari iliskisi gliclenerek sergileme alani
olan mekan yeni bir rol kazanmistir. Beuys’'un 7000 mese projesi, Duchamp’in labirenti,
Spoerri’nin yan yatmis galerisi, Oldenburg’iin galeri icinde yer alan sokagi, esere 6zgli mekan
olusturma gereksinimi gostermistir (Isiksal Mercan, 2015:301). Beyoglu, 20. yizyilla birlikte
sanayi ve teknoloji alanindaki gelismelerin sanatgilara yeni olanaklar sundugunu, mekanin
algilanma bicimlerini de degistirdigini belirtmektedir (2017:49). Yeni roli ve algilanma
bicimlerindeki farkhlik ile birlikte hem sanatgi icin hem izleyen i¢cin mekanin tanimlari degiskenlik
gostermistir. Mekan sadece mimari bir tanimin ¢ok Gtesinde sanat igin sinirsiz bir algiya
blriinmisttr. Bu baglamdan yola cikilarak calisma kapsaminda sanatta disiplinlerarasilik ve
enstalasyon araciligiyla baskalasan sergi mekanlari bienaller lzerinden degerlendirilmis ve 17.
istanbul Bienali kapsaminda sergi mekanlarinin enstalasyon araciigi ile yeni bir anlam

kazanmasindaki roll ve 6nemi incelenmistir.
2. Yontem

Bu galismanin konusu olan sergi mekanlari ve sanat eserinin anlam ve algi bakimindan
olusturdugu batinlik ile gecirdigi baskalasim vyapisal ozellikleri ile dikkat cekmektedir.
Postmodernizmin ¢ogulcu yaklasimiyla ele alinan mekanlar tasarim ve sanat alanlarinin ortak bir
paydada bulustugu enstalasyon aracilig ile baskalasim gostermektedir. Bu kapsamda oncelikle
modern dénem ve postmodernizme gegcis slireci, sanat eserinin sergileme mekani ile olan iliskisi
ve enstalasyon ile ilgili literatlir arastirmalari yapilmis ve sanatin topluma arzi noktasinda 6nemli

bir yapi sunan bienallere deginilmistir.

Bu calismada sanat, tasarim ve mimarinin butlnlestigi sanatsal yaklasima dair
olabildigince bir tanimlama yapabilmek amaglanmistir. Amaci arastirma konusu olgulari ve bu
olgular arasindaki iliskileri saptamak (Yildirim, 2000:56) oldugundan betimsel arastirma yéontem
olarak kullanilmistir. Sergi mekanlari ile sanat ve tasarim alanlarinin etkilesimi hakkinda literatir
taramasi yapilarak, 17. istanbul Bienali érnekleri {zerinden veriler nitel analiz yéntemiyle
degerlendirilmistir. Modern donem ve postmodern dénem algisi lizerinden enstalasyon araciligi
ile sergi mekanlarina dair yaklasimlar analiz edilmis, deneyimlenmis ve bienal mekan 6rnekleri

Uzerinden sanat, tasarim ve mimarinin bitlnlesik yapisi degerlendirilmistir.
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3. Enstalasyon Araciligi ile Sergi Mekanlarindaki Baskalagim

Bircok sanat ve tasarim disiplininden beslenen melez bir akim olarak nitelendirilen
enstalasyon, sanatc¢inin hayali mekanini olusturarak sanat eseri yaratmasi (Oliveira vd., 1994:14),
belirli bir mekan icin yaratilan ve mekanin niteliklerini kullanarak izleyiciyi de icine katan bir sanat
tlrt (Gombrich, 1995:125) ve “anlam ve algl dizleminde birbirleriyle ve icinde bulunduklari
mekanla iliskili nesnelerin bir arada sergilenmesi” (Ozayten, 1997:1939) olarak
tanimlanmaktadir. Enstalasyonun cikisi, 20. ylzyill kavramsal sanatina ve Marcel Duchamp’in
“hazir nesne (ready-made)” olgusuna dayanmaktadir. Antmen, Duchamp’in bir nesne ya da
eylemi sanat olarak sunmasiyla yaraticilik olgusunu ve bu konudaki geleneksel inanislari sarsarak,
sanatsal begeniyi, kavramsallastirma ve anlam olgularini sorgulayarak, diisiinsel deneyimin
onemini vurguladigini belirtmektedir (2008:194). 1960’'larda ortaya ¢ikan ve 1980’lerde
popllerlik kazanan enstalasyon bir mekan sanati olarak dijital sanat unsurlarini kapsayan
postmodernizmin felsefesine uygun 6nemli bir ifade aracina donlismistlr. Eserler sanatgilar
tarafindan yonetilen alternatif (farkli) mekanlarda enstalasyon araciligl ile sergilenmistir
(Stallabrass, 2013:30-31). Enstalasyonun sanat diinyasina girmesiyle beraber sergi mekéanlarinda
6nemli degisimler olmustur (Toluyag, 2020:101). Yer aldig1 yeni ifade bicimleri ile sinirlar
belirsizlesmis, sanat ve tasarimin birbiri icinde yer aldigi disiplinlerarasi yaklasimlar olusmus, bu

yeni egilimler ile birlikte mekanin yeni rolii de ortaya ¢ikmistir (Ozsavas Ulugay, 2019:133).

Uluslararasi sergilerin neredeyse tamaminda ylizey resmi gormek olanaksiz hale gelmistir.
Adindan siklikla s6z edilen galerilerin ¢ogunlugunda, etkinlik esnasinda sergileme alanina
midahale edilmis oldugu goriliir. Hatta artik mekan dizenlemeleri, ses ve isik gosterileri halini
almistir. Etkinlikler klasik mekéanlar yerine, sokaklar, tiyatro veya sinema salonlari, 6zel olarak
tasarlanmis alanlar gibi alternatif mekanlarda ve sanal ortamlarda gergeklestirilmektedir. (Basar,
2015:104)

Sanatta mekanin kullanimi agisindan diinyadaki inlG sanatgilardan biri Joseph Beuys’dur.
Sanatci kullandigi materyalleri olusturdugu bir diizen icinde mekanlara uygulamis ve kurgulari
olustururken hosa giden ya da glizel goriinen bir is (iretme kaygisiyla hareket etmemistir. Glinliik
yasamda kullanilan mekanlari sanatsal bir is olarak sunmaya calismistir (Beyoglu, 2019:36).
Mekanin degisimi Uzerine Ornekler Uretmis olan yerli sanatcgilardan biri de Ayse Erkmen’dir.

Erkmen, sanat nesnesi olarak mimari 6geleri kullanmakta ve bazen mekandaki yerlestirmelerle
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bazen de mekani yeniden bicimlendirerek mekani sanat nesnesi haline getirmektedir (Coskun
Onan, 2017:44). Boylece mekanin, sanattaki yeri, yeni roll ve izleyici ile deneyim anlaminda

iletisimde olan bir yapi haline donisttgi gorilmektedir.

Sirecg icerisinde yapitin degisimi sergileme mekanini da degistirmekte ve yapit-mekan
iliskisi 6nem kazanmaktadir (Colak, 2011:37). insan mekanla iligki kurdugunda énce en somut ve
yararli olani algilamakta, somut mekanla bir deneyim yasadiktan sonra mekan hakkinda soyut bir
taniya ulasmaktadir (Gller Akyiiz ve Manav, 2020:19). Mekanin hem sanat eserine sagladigi yeni
ylzeyler hem de eserin kendisine donlismesi ile birlikte sanattaki yeri ve algisi farklilasmistir.
Mekan, herhangi bir i¢c-dis cevre ya da kapal bir alan (Coates vd., 2017:166), insan eliyle
sinirlanmis bir uzay parcasi (Tanyeli, 1997:1193) olarak tanimlanmaktadir. Kavramsal sanat ile
birlikte farkli anlamlara blrliinen mekan tanimlarinin aksine kavram olarak sinirsizligi icinde
barindirmaktadir. Boylece izleyen-yapit iliskisinin merkezinde yer alan mekanin tanimi da
degiskenlik gostermektedir. Kavramsal isler Greten sanatgilar fikir anlaminda mekan duvarlarinin
sinirlarini ortadan kaldirmis ve mekan disinda alanlarin  kullanilmasi  dusincelerini
gerceklestirmeye calismistir (Tilki, 2018:315). Mekan soyut bir boyuta sahip olurken, enstalasyon
da izleyiciyi icine alarak dinamik bir etkilesim gerceklesmesini saglamistir (Toluyag, 2020:104).
Boylece geleneksel sergileme alanlarina karsi kisisel sergileme anlayislari gelismis ve mekan sinirh
bir yapi yerine sinirsiz bir anlama donidsmustir. Sanat icin genel bir mekan tanimi yapmanin
dogru olmadigi, sergileme icin kullanildigi gibi yapitin kendisi haline geldigi de gortlmektedir
(Oztiirk, 2011:5-6). Bu dénemde sanat yapitinin malzemesi degismis, mekani icerisine alan
dizenlemeler ya da miudahaleler gibi pek cok yenilik ortaya cikmistir (Okur ve Bozdogan,
2017:3308). “Mekana 6zgu/yer-odakli nitelikte ¢alismalar Gireten bir sanatginin isinin malzemesi
de mekan oldugu i¢in kendi gecici calisma alanini orada kurup mekani dénistirmektedir” (Senel
Ozayten, 2017:3237). Reiss (1999:xiii) izleyici-eser, eser-mekan ve mekan-izleyici arasindaki
karstlikh iliskiyi vurgulamakta ve enstalasyon olustururken sanatginin, alani ayri isleri sergilemek
yerine tek bir durum olarak ele aldigini belirtmektedir. Bu yaklasim icinde sanat ve tasarim
alanlarinin bitinlestigi, mekanin sinirsizlastigi bir algilama sireci etkindir. Béylece sanatgi yapiti
icin esnek ve sonsuz bir ortam vyaratabilirken, mekani eserin kendisi haline de

donustirebilmektedir. 21. ylzyilin sanati mekansal deneyimlerin yasandigl sanat ortamini
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yaratmis, izleyene deneyim olanagi saglamistir (Toluyag, 2020:103). Bu baglamda bienaller kent,
mekan ve sanat etkilesiminde 6nemli noktalardan biri halindedir. Sanatin hem topluma arzinin
gerceklestigi, hem sanatginin gecici olarak kurguladigi bir ortam ile yapit artik sadece bir yerde
izleyen ile bulusmamakta, mekanin disinda, 6tesinde ve artik kapal bir ortamin ¢ok disinda

konumlanmakta ve deneyimlenmektedir.

4. Sanatin Topluma Arzi: Bienaller

20. yuzyilin baslarinda dizenlenmeye baslamis olan bienaller araciligiyla giincel sanat
ornekleri ve farkli uygulamalari gortndrlik kazanmistir. Bienaller basladiklari glinden bu yana
yenilikgi yapitlari bir araya getiren ve ¢esitli deneyimleri ziyaretgilere sunan biyuk
organizasyonlar olmustur. Sergiler, yarismalar, bienaller ve festivaller sanatin canlanmasinda,
sorunlarin tartisilmasinda kultlrel paylasim ortami olusmasinda yardimci olmaktadir (Tansug,
1988:12). Kente sagladigi uluslararasi 6lcekte sanata yer verme ve kiiltiirel katkilarla birlikte
ekonomik olarak da katki saglamaktadir (Yiicel ve Ciritci, 2020:86). Glnlimiizde bienallerin
mekan uygulamalarina katmis oldugu yenilikler son derece dikkat cekicidir. 20. ylzyilin en yaygin
sergileme bigimi olan ve 1976 yilinda Brian O’Doherty tarafindan betimlenen “beyaz kip” hala
yaygin olan bir sergileme mantigidir (O’Doherty, 2010:31). Ancak postmodernizm ile bu
sergileme mantigl yikilmaya baslamistir. Bicim ile ilgili arayislar sonucu sinirlari sinirsizlastirmak
isteyen sanatgilar mekani sorgulamaya baslamistir, sergi mekanlari etken bir duruma gegmistir
(Tilki, 2018:314). Ozellikle bienaller sergi mekanlarinin cesitliligini éne cikarak bu degisimin
onciilerinden olmustur. Kentin gesitli noktalarina sergilerin tasinmasi, bir noktaya sikisan diger
sergilerden ayrilan bir 6zelliktir (Oral, 2018:996). Azman (2012), bienalleri “kentin kimligini
sureklilik ve degisim baglaminda yeniden liretme cabasi olarak” betimlemektedir. Bienal sergileri
eser ile bitlinlesen mekan deneyimi saglamakta ve sergi mekanlarinin kent hafizasindaki yerini
giclendirmektedir (Yicel ve Ciritci, 2020:86). Mekanlarin secimi ve dizenlenmesi kentin her
seferinde farkh bir bicimde sunulmasini ve mekanin bienal tarafindan kullanimi kentin ve bireyin
yeniden kurgulanmasini saglamaktadir (Ozpinar, 2011:267). Kent ile sanati bitiinlestiren
bienallerin izleyen ile eser iliskisinde mekanin algisini degistirdigi gorilmektedir. Bu baglamda
calisma kapsaminda 6zellikle enstalasyon araciligiyla déniisen sergi mekanlari 17 Eylil-20 Kasim

2022 tarihlerinde gerceklesen 17. istanbul Bienali izerinden degerlendirilmistir.
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ilki 1987 yilinda diizenlenen istanbul Bienali, devam eden siirecte ¢agdas sanatin
istanbul’daki yeri, farkli dénemlere ait yapilarin kullanim bigimi ve &zellikle enstalasyonlar ile
yapilarin algisindaki dénitsimi ile 6n plana ¢ikmaya baslamistir. 1987 yilinda Michelangelo
Pistoletto, 1989 yilinda Sol Le Witt, Daniel Buren, Richard Long, Jannis Kounellis’in, 1992 yilinda
3. Uluslararasi istanbul Bienali’'nde Jannis Kounellis’in yapitlari sergilenmis ve bu bienalde Tiirk
sanatcilarin enstaldasyonlarinin  bulunmasi yeni egilimlerin etkisinin gorilmeye basladigini
gostermistir (Kaya Okan, 2012:28). Okur ve Bozdogan (2017:3318), bienallerin Tirk sanat
ortamina yeni bir anlayis kazandirdigini ve enstalasyon, kavramsal sanat, film, video art,
performans gibi sanat alanlarini 6éne c¢ikardigini belirtmektedir. Ayrica Tirkiye’de bienallere
paralel gelisim gosteren bir diger konu ise mekana 6zgili sanat yapitlari ve kamusal alana ¢ikma
yonindeki girisimler olarak belirtilmektedir (Aksoy, 2019:191). Bu yaklasimlarla birlikte sanat
artik bilinen galeri mekanindan disari ¢cikma eylemini gerceklestirmeye, bienallerle ayni anda
diger tim mekanlar gibi kent ile de bir etkilesim icinde bulunmaya baslamaktadir. istanbul Bienali
bilinen sergi mekanlari disinda sehrin farkli bolgelerine, sokaklara, sergileme mekani olarak
kullanilmayan binalara yayilarak izleyiciye sehri kesfetme olanag tanimaktadir (Kilicarslan,
2016:148). istanbul bienalleri ile geleneksel sergi anlayisi yikilmis, sanat mekanla ve kentle
birlikte sunulmustur (Okur ve Bozdogan, 2017:3318). ilk bienallerde Yerebatan Sarnici, Ayasofya
Hamami, Askeri Miize gibi Bizans ve Osmanli donemlerinden kalan tarihi yapilarin kullaniimasi ile
istanbul Bienali icin devam eden yillarda geleneksellesen tarihi yapilarin cagdas sanat sergilerine
doénistiriilmesi baslamistir (Azman, 2012:196). ilk yapilan istanbul Bienalinde mekéanlar yalnizca
bir sergileme alani olarak kullanilirken zaman i¢inde sanatgi, eser ve mekan iliskisi farkl bir
baglam kazanmistir. Bu baglamda sanatgilar mekanlari da eserlerinin bir pargasi haline getirerek
yalnizca sergilendigi siire icinde goriilebilecek ya da kentin yapisina kalici olarak katilan eserler de
retmislerdir. Bu calismada 17. istanbul Bienali kapsaminda enstalasyon c¢alismalarinin farkl
tekniklerin kullaniimasiyla olusturulan uygulamalarinin ele alinmasi ile sunduklari deneyimler

Uzerine bir arastirma yapilmistir.

5. 17.istanbul Bienali Sergi Mekanlarinin Degerlendirilmesi

1987 yilindan bugiine bienal mekanlarina bakildiginda bunlar icerisinde Aya irini Miizesi,

Askeri Miize, Atatiirk Kiltiir Merkezi, istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Antrepo, Yerebatan

814



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’23 Cilt: 16 Sayi: 32
ISSN 1308-2698

Sarnici, Darphane-i Amire, Kiz Kulesi, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, Tiitiin Deposu,
Galata Ozel Rum ilkégretim Okulu, ARTER, Pera Miizesi, istanbul Modern, Kiigiik Mustafa Pasa
Hamami, Mizzi Koskl gibi mekanlarin birden fazla kez bienal mekani olarak kullanildig
gorilmektedir. Kiratorligini Ute Meta Bauer, Amar Kanwar ve David Teh’in Ustlendigi 17.
istanbul Bienali’nde sergi alanlarinin “bulunduklari mahalleler ve o mahallelerle kurduklari iligki
Uzerinden” 6ne gikacag belirtilmistir (http 1).
Bienalin ekonomik, kiltlirel, sanatsal katkilariyla birlikte, tema ile butiinlesik sergilerin
bulunacagl mekanlarin 6zellikleri, ziyaretgi-sergi etkilesiminde dnemli bir ara ytzdir. Bir agidan
sergilerin mekanlar yoluyla kente dagilimi da mekanlarin gérinirligini artirmaktadir. Daha
once farkli amagla kullanilan bir yapi veya kentin ge¢misinde 6nemli yer tutan ancak glinimiizde

kullanim disi kalmis tarihi bir yapinin sergi mekani olarak kullanimi, kentsel hafizanin gelecek
kusaklara aktariminda da katki saglayabilir. (Ylcel ve Ciritci, 2020:89)

Daha oOnceki bienallerde yer alan Pera Miuzesi ve Kiiglik Mustafa Pasa Hamami bienal
mekanlari arasinda yer alirken, tim bienallerden farkli olarak Performistanbul, Merkez Rum Kiz
Lisesi, SAHA Studio, Biiyiikdere35, Metro istanbul Yaklasim Tiineli, Barin Han, The Cinili Hamam,
Mize Gazhane, arthereistanbul ve Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesi bienal mekani olarak
kullaniimistir. Bu ¢alismada bienalde kullanilan ve enstalasyon araciligi ile degisen ve baskalasan
sergi mekanlarina ve ayni zamanda bienal kapsaminda enstalasyonlara yer veren bazi tarihi
yapilardaki diizenlemelere yer verilmistir. Ozellikle icerdigi mekansal diizenlemeler ile dikkat
ceken 17. istanbul Bienali, farkli disiplinlerden ve mekanlar farkli araglarla dénistiiren
sanatcilara ev sahipligi yapmistir. Dizenlemeler ile mekanlarin bir ileti ve anlati aracina
donltsmesi saglanirken, bicimsel ozellikleriyle duyusal algilama farkli bir yapida gerceklesmistir.
Mekanlarin fiziki ve tarihi 6zelliklerine gore enstalasyonlar hazirlayan Tarek Atoui, Cooking
Sections, Disobedience Archive, Carlos Casas ve Agik Radyo yer aldiklari mekanlari varlik
diizeyinde farkh bir yapiya donulstiirmuslerdir. Belirtiien mekanlar bir galeri, bir tarihi mekan,
hatta kullanilmayan bir tiinel yapisindan esinlenilerek sanati icinde barindiran hatta sanat

eserinin kendisi olma yolunda bir donlisime ugramistir.

Ses sanatgisi ve besteci Tarek Atoui farkli alanlarda mizisyenler, enstriiman yapimcilari
ve arastirmacilarla isbirligi icinde calismakta ve enstalasyonlari ile sesin kulak disindaki duyu

organlar ile algilanma bi¢imini arastirmaktadir. Bienalde yer alan Whispering Playground
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(Fisildayan Oyun Alani) isimli calismasi ile istanbul limanindan topladiklari sesler ile 15. Yiizyildan
kalma Kaglk Mustafa Pasa Hamami’'nda ziyaretgilerin tim duyularina hitap eden bir eser
sunmustur (Gorsel 1). Calismada etnik, endustriyel ve dogal alanlardaki ses kayitlari ile kendi
Urettigi sesleri sentezlemis, mekanin islevi ve tarihi dokusuna uygun bir calisma ortaya
cikarmistir.  Mekan icerisinde teknolojiden vyararlanarak olusturdugu “suyun bosluktaki
yansimas!” gibi sesler ile hamama 0zgl bir enstalasyon gerceklestirmistir. Tarek Atoui,
olusturdugu mekansal yerlestirme ve ses kompozisyonu ile tarihi hamami bir ¢agdas sanat
alanina dondstirmustir. Hem ses hem de gorsel bir yapilanmasi olan g¢alismada tarihi bir yapi
icinde teknolojik bir yapilanmanin sagladigi kontrastlik, su ve hamam iliskisinin ortak bir paydada
bulusuyor olmasi yapinin kendi fiziksel 6zellikleri ile mekan atmosferinde etkilesim
yaratmaktadir. Mimari 6zelliklere vurgu yapilan bu ¢alisma, fiziksel 6zellikleri ve islevi ile mekana
0zgl bir yapidadir ve izleyiciye mekanin tarihi, islevi ve tim bolimlerinde enstalasyonun

deneyimlenmesine olanak saglanmistir.

Gorsel 1. Tarek Atoui, Whispering Playground, 2022, 17. istanbul Bienali, Kiigiik Mustafa Pasa Hamami, istanbul.

Sanatgl kolektifi Cooking Sections yiyecekler araciligiyla sanat, mimari, ekoloji ve
jeopolitik arasindaki sinirlari arastirmaktadir (http 2). 17. istanbul Bienali’nde Biyiikdere35’de
yer alan Camuralem isimli enstalasyonlari mekanin baskalasimina bir érnek olarak verilebilir.
istanbul’un etrafinda yok olma tehlikesi altinda olan sulak alanlarin mandalara olan etkisini
inceledikleri bu genis kapsamli proje kapsaminda bienalin ilk gininde Manda Festivali
diizenlenmis, ayni zamanda bienal boyunca Blyikdere35 isimli galeride mekana 6zgl bir

enstalasyon gerceklestirmistir (Gorsel 2). Bu proje kapsaminda yapilan arastirmalarin da
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sunuldugu mekan bir muhallebiciye dénustiiriilmastir. Aslinda sadece bir galeri mekani olan
Blylikdere35’de, gergeklestirilen enstalasyon ile klasik muhallebici algisi yaratiimak icin duvarda
aynalara yer verilmis, tezgah ve masalar yerlestirilip yeni bir mekan olusturularak hem sergileme
gerceklestirilmis hem de manda siitinden elde edilen yogurt, muhallebi, kaymak gibi yerel
Grlnler sunularak, Urinlerin deneyimlenmesine olanak saglanmistir. Ayrica mekan iginde
canhlarin beslenme ve biliyiime bi¢imlerine dair arastirmalar, farkli malzemeler ve seslere yer
verilmistir. Hem ses, hem gorsel hem de tadim yapilabilen bu c¢alismada klasik galeri ve

enstalasyon anlayisinin disinda mekanin baskalasimi s6z konusu olmaktadir.

Trrrr, ,errgiv;

mfm.“,hl'l e’y

Gorsel 2. Cooking Sections, Camuralem, 2022, 17. istanbul Bienali, Biiyiikdere35, istanbul.

Film yapimcisi, sanatci Carlos Casas, gorsel deneyimin sinirlari disina ¢citkmayi amaclayan
islerinde 6lim ve bellek temalarini incelemektedir (http 3). Bu yaklasimi ile bir galeri mekani
olmayan hatta birgok insanin varligindan bile haberdar olmadigi Taksim Gezi Parki’nin altinda yer
alan Yaklasim Tineli’nde kurguladigi enstalasyon ile ses, 1sik, renk ve mekanin var olan fiziksel
ozelliklerini de kullanarak Kiklop isimli ¢alismasi ile bienalde yer almistir (Gérsel 3). Calisma ile
mekani etkileyici, korkutucu ve merak uyandirici olarak ifade edilebilecek duygulara yol agan bir
yapita doéndstirmistiir. insanlarin bu yapiyl fark etmeleri, kesfetmeleri ve ayni zamanda
enstalasyonu mekan ile birlikte deneyimlemeleri saglanmistir. Mekanin fiziki 6zelliklerinin 6n

planda gorildigi ve mekana 6zgii bir calisma olarak yer almaktadir.
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Gorsel 3. Carlos Casas, Kiklop, 2022, 17. istanbul Bienali, Metro istanbul Yaklasim Tiineli, istanbul.

Kirator, yazar ve sanat elestirmeni Marco Scotini, farkh elestiri bigimleri ile sanatsal
Uretimler yapmakta, sanat¢i Can Altay da “glindelik hayat siyaseti, kamusal alan, kentsel
ekolojiler, kullanim nesneleri ve sanatsal eylem U(izerine” mekansal araglari bir arada
kullanmaktadir (http 4). Marco Santini'nin 2005 vyillarinda gezici bir sergi olarak planladig
Disobedience Archive karisik bir video goriintileri arsivi olarak planlanmistir (http 5). 19. Yiizyilin
sonlarinda insa edilen ve 1999 yilindan beri kapali olan Ozel Merkez Rum Lisesi bienal
kapsaminda bu proje ile ziyarete agilmistir. Tarihi mekanda siniflarin muhafaza edilmesi ile o
doénemin yasantisini aktarmis ve sanatgi kolektifi tarafindan ekranlarin kullanildigi bir diizenleme
ile eski-yeni algisiyla gorsel bir zithk yaratilmis, tarihi mekan bir c¢agdas sanat alanina
donustiridlmustir (Gorsel 4). Boylece sadece mimari 6zelliklerin degil, donati elemanlarinin da
korundugu ziyarete kapali olan okulda, hem yapisal 6zellikleri, tarihi dokusu ile hem de sanatg¢inin

eseriyle izleyiciye ¢ok yonli bir deneyim sunulmustur.

Gorsel 4. Marco Scotini & Can Altay, Disobedience Archive, 2022, 17. istanbul Bienali, Merkez Rum Lisesi, istanbul.
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13 Kasim 1995’te kendini “popller olmayan, sanat kaygisi tasiyan farkh bir platform”
olarak tanimlayan Acik Radyo istanbul ve gevresine yayin yapan bir radyo istasyonu olarak
kurulmustur (Birsen, 2011:25). 17. istanbul Bienali kapsaminda Barin Han’da hem acik bir
stidyoda radyo performanslar, hem de radyonun isitsel gorsel arsivinden olusturulan
enstalasyon ile izleyenle bulustugu goérilmektedir. Boylece kayit arsivinin bastan sona
taranmasiyla ortaya c¢ikan Agik Radyo Konusuyor adli kitap projesi ve ge¢mis programlardan
seckileri ve podcast listelerini dinleme imkani saglamistir (http 6). Boylece galeri mekaninda
kigik bir radyo mekan olarak kurgulanmis, ziyaretgiler icin de podcast dinleme alanlari ve arsiv
enstalasyon ¢alismasi olarak yerini almistir (Gorsel 6). Mekan artik bir galeriden ziyade, insanlarin
sanatl deneyimleyebildikleri, radyo yayinini canli olarak gorebildikleri, arsivleri dinleyebildikleri
ve tim bunlar yaparken dinlenebildikleri ve yalniz kalabildikleri bir mekansal doénisiime
ugramistir. Boylece izleyen igin sanat eserinin icinde olmak ve mekan ile birlikte deneyimlemek

imkani sunulmustur.

JkkaT: Algt Katilim Gerektirir ! it

SO Pt ReaicesParticpation)

/v’
/ My
.. m“"‘

Gorsel 5. Acik Radyo, Acik Radyo Konusuyor, 2022, 17. istanbul Bienali, Barin Han, istanbul.

Bu bes eser isiginda, cagdas sanat yolculugunda sanatcilarin mekanlarda ortaya
cikardiklari “yeniden dogus” olgusu, sanatin etkisini gosteren somut bir durum olusturmustur.
Sanatta multidisipliner (melez) yeni yaklasimlarin, teknoloji ile i¢ ice gegen yapilanmanin ve galeri
mekani disinda cesitli mekanlara 6zgl gerceklestirilen enstalasyonlarin bienalde dikkat cektikleri
gorilmektedir. Mekan dort duvardan ibaret bir yapi olmaktan cikmis sanat eseri ile birlikte
donistime ugrayarak bambaska bir mekana blriinmis bunu yaparken eserin kendisi de olabilmis

ve izleyiciye mekanin yeni roll ve deneyimi sunulmustur.
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6. Sonug

Yapilan literatlir arastirmalarinda enstalasyonun mekanin etkin kullaniminda ve mekan-
yapitin iliskisinin fiziksel olarak ¢6ziimlenmesinde 6nemli rol oynadigi gorilmustiir. Teknolojik
gelismeler ve disiplinlerarasi yaklasimlarla degisen sanat anlayisi mekana yeni rol belirleyerek
enstalasyon araciligiyla mekani eserin sadece bulundugu yer degil, eserin kendisi ile bltlnlesik
bir hale getirmistir. Eserler, icinde bulunduklari mekanin niteliklerini de kullanarak mekana 6zgii
yapisal ozellikler kazanirken, sanat ve tasarimin bitinlesik yapisinin ortaya cikarildigi ve yeni
egilimler ile mekanin tanimlamasinin degistigi gérilmektedir. Eser ve mekan iliskisinin farkl bir
boyuta tasindigl, aralarindaki etkilesimin eserin kendisi yerine gectigi bu yapilanmanin
enstalasyon araciligi ile izleyene aktarildigi anlasilmaktadir. Mekdna 6zgl ¢alismalarin mekana
yerlestirilmesinden 6te, bulunduklari/bulunacaklart mekanlarin sanatginin atdlyesine déniismesi,
izleyici-eser, eser-mekan ve mekan-izleyici arasindaki etkilesimin farkli bir gostergesi olmustur. Bu
etkilesimin ve yeni “sergileme” bigiminin en gorinir oldugu izleyen ile hatta kent ile bulustugu
noktada bienaller yer almaktadir. Bienaller gibi biylik sanat etkinlikleri aracihgiyla diinya capinda
bircok sanatgl ve sanatgi kolektifi, mekanlari yeniden yorumladiklari islere imza atmaktadir.
Bienaller sergileme ve sanatin halka arzi konusunda onci, kentin hafizasini, hafizadaki yerini,

yeni olusan bellegi ve kent kimligini yansitmanin farkl bir ifadesi olmustur.

Literatirde de belirtildigi gibi enstalasyon mekanin niteliklerini de icinde barindiran bir
sanat haline gelmistir (Gombrich, 1995; Antmen, 2008). Bu baglamda klasik galeri mekani
algisindan uzaklasarak tiim kenti icine alan bienallerde mekanin sinirlari belirsizlesmis, taniminin
aksine yeni bir role girmistir. Sanatin topluma arzi olarak nitelendirilebilecek olan bienaller kent,
mekan ve sanat baglaminda ayrica kente sagladigi kiiltiirel ve ekonomik katkilari ile dikkat cekici
hale gelmistir. 1987 yilindan bu yana istanbul’da yer alan ¢agdas sanatin sadece istanbul’daki
degil, tim ilkedeki yerini olusturan istanbul Bienali ve bienalde kullanilan mekanlar bu ¢alisma
kapsaminda incelenmistir. Orneklem olarak segilen 17. istanbul Bienali diger bienallerde
kullanilanin yani sira, bilindik, alisiilmadik, aykiri sayilabilecek farkli mekanlari da izleyene sanat
aracthgl ile sunmustur. Bu calisma kapsaminda bienalde yer alan bes farkli calisma
deneyimlenmistir. Farkh disiplinlerden sanatgilarin galeri mekani disinda mekani kullanmasi ya

da galeri mekanin farkh bir yapiya déniismesini drnekleyen galismalar incelenmistir. Tarek Atoui,
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Whispering Playground (Fisildayan Oyun Alani) isimli ¢alismasi aslinda su ve sesin kullanimi ile
tarihi Kiigik Mustafa Pasa Hamami’'nda hem mekanin niteligini vurgulayan hem de mekani farkl
bir deneyime donistliren bir ¢alisma olmustur. Sadece bienali izleyenler icin degil her giin
onitnden defalarca gecen insanlar icin farkli bir deneyim sunulmustur. Tarihi mekanin iginde
teknolojiden yararlanilarak yapilan diizenleme ile eski-yeni zithginda bir eser sunulmasi dikkat
cekici ozelliklerinden biridir. Ayrica mekanin islevini, dokusunu, ruhunu yansitan ve her
boéliminde ayri bir deneyime yol agan bu ¢alisma mekani eserin kendine dénistiirerek mekana
0zgli bir enstalasyon vyapiti olmustur. Beyoglu’'nun aktarmis oldugu teknoloji alanindaki
gelismelerin sanatgilara yeni olanaklar sunmasi ve mekanin farkl algilanmasi bu g¢alismada net
bir bicimde gorilmektedir (2017:49). Atoui'nin ses kompozisyonlari suyu ve bosluktaki
yansimasini mekan atmosferini kullanarak mekan-eser arasinda ayrilamaz bir etkilesim
yaratmakta ve mekanin enstalasyon araciligl ile kavramsal olarak donisimini gozler oniine
sermektedir. Cooking Sections, Camuralem calismasinda galeriden ve mekandan bagimsiz bir
konuya dikkat ¢cekmek icin yiyecekleri kullanmalari ve galeriyi bir yeme mekanina dontstirmeleri
ile bu agidan mekanin yeni roliine dikkat cekmektedir. Bu ¢alismada bos bir galeri mekanindan
bir muhallebiciye; duvarlari, masalari, satis alani ve arastirmaya dair verilen bilgiler ile ic mekanin
tamamen yapisal donidsimi gorulmektedir. Klasik galeri ve enstalasyon anlayisinin yerine
mekanin yeniden diizenlenmesi ve calismaya 6zgl mekana dondstirilmesi ile izleyiciye farkh bir
deneyim sunulmaktadir. Carlos Casas’in galismasinda galeri mekani olmayan atil bir tlnelin,
enstalasyon araciligiyla ilging bir deneyime déniismesi ele alinmistir. izleyicinin varligini
sorguladigl bu tlnel teklnoloji kaynaklari ile ses ve isik kullanilarak farkli renkler ile merak
uyandirict bazen korkutucu olabilmekte ve duygular ile eserin etkilesimi mekan araciligi ile
saglanmaktadir. Marco Scotini & Can Altay, Disobedience Archive isimli calismasinda Ozel
Merkez Rum Lisesi siniflarini oldugu gibi muhafaza ederek kullandigi diizenleme ile izleyene yeni
bir deneyim alani yaratmistir. Tarihin yasantisini oldugu gibi korurken izleyiciye tarihe taniklik
imkani saglamakta, teknoloji ile kullanilan diizenlemeler yer almaktadir. Bu calismada mekanin
fiziki 6zellikleri ve sanatginin video sunumlari farkli bir deneyim alani yaratmaktadir. Acik Radyo,
Acik Radyo Konusuyor ile galeri mekani bir radyo gibi dizenlenmis arsivler ve podcast igin

dinleme ve izleme alanlari olusturulmustur. Boylece yeni bir mekanin olusturuldugu izleyiciye
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sunulanlarin mekan ile sanati deneyimleyebildikleri, dinlenebildikleri ve mekanin yapisal olarak i¢

mekanda fiziki degisimler ile birlikte donlstlirtldigu bir 6rnek olmustur.

Calismada yapilan incelemelerde sanatin, kentte, mimaride énemli bir dénisime yer
actigl ve sanat-mekan iliskisini kuvvetlendirdigi bienallerde yer alan enstalasyonlarla yeni mekan
roli ve izleyici deneyimi aktarilmigtir. Bu sanatsal yaklasimlarin mekan kiltiiri agisindan yeni bir
algi olusturdugu sanatginin mekan araciligiyla izleyici ile iletisime gegerek yasatmayi hedefledigi
yeni deneyimi gozler éniine serilmektedir. Orneklem olarak secilen calismalarda postmodern
anlayisin getirdigi yenilikci yaklasimlar ile enstalasyonun disiplinlerarasi yapisi, teknolojiyi, bilimi,
ses, Istk ve gorintlyl, hatta Grln (retimi ve deneyimini bir arada barindirdig gortlmektedir.
Bienal kapsamindaki ¢calismalarda mekanin esere 6zgi olusu ve eserin mekana 6zgi yaratilmasi
streci, mekanin dénistimindeki yeni roll ve izleyiciye sunulan farkl deneyimler 6n plandadir.
Bu calisma araciligiyla sanatin mekan ile iliskisi ve sanatin “yaraticilik”tan gelen glicii mekansal

dizenlemelerle ele alinarak degerlendirilmistir.
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