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OZET

Bu galigmanin amac, farkl malzemeler ile (porselen, balmumu ve cam) Gretilmig
uc koleksiyondaki bitki temsillerinin analizi yoluyla mimesis kavramini
arastirmaktir. Bu galisma, 18. ylizyil ortalarina ait Vincennes/Sevres koleksiyonu
ile 19. ylizyila ait Valletti ve Blaschka koleksiyonlarinda bulunan bitki temsillerine
odaklanmaktadir. Calismanin kapsami, bu temsiller arasindaki benzerlik ve
farkliliklar: incelemeyi ve zamanlarinin tarih, bilim ve sanatini nasil yansittiklarini
anlamay1 hedeflemektedir. Ug temsil, ortak tarihsel kosullar altinda ortaya
citkmalari ve gercgekligi birebir taklit etme gabas: agisindan benzerlikler tagimalar:
nedeniyle segilmistir. Calismada yontem olarak, nitel arastirma yoéntemi
uygulanmistir, literatir taramasi ve belge analizi yapilmistir. 18. ylzyila dek
sanat ve zanaat kavramlarinin heniiz net bir ayrima sahip olmadig: géz éntinde
bulundurularak, bu temsillerin tasarim sureci tarihsel olarak incelenmekte,
Platon ve Aristoteles'in mimesis yaklasimi ile baglantili olarak yorumlanmaktadir.
Aragtirmanin sonucunda zanaatkarin/sanatginin 6ncelikli hedefinin, dogadaki
bigimleri tanimak ve bu bigimlerin gergekligini mimesis yaklasimi ile sanat/
zanaat alanina yansitmak oldugu sonucuna varilmaktadir.
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MIMESIS IN PLANT REPRESENTATIONS: THE VINCENNES/SEVRES,

VALLETTI AND BLASCHKA COLLECTIONS

ABSTRACT

The aim of this study is to investigate the concept of mimesis through the
analysis of plant representations in three collections produced with different
materials (porcelain, wax and glass). This study focuses on plant representations
in the Vincennes/Sévres collection from the mid-18th century and the Valletti
and Blaschka collections from the 19th century. The scope of the study aims to
examine the similarities and differences between these representations and to
understand how they reflect the history, science and art of their time. The three
representations were chosen because they emerged under common historical
conditions and share similarities in terms of their attempt to replicate reality. The
methodology of the study is qualitative, based on a literature review and document
analysis. Considering that until the 18th century, the concepts of art and craft did
not yet have a clear distinction, the design process of these representations is
examined historically and interpreted in relation to Plato and Aristotle's mimesis
approach. As a result of the research, it is concluded that the primary goal of the
craftsman/artist is to recognize the forms in nature and to reflect the reality of
these forms to the field of art/craft with the mimesis approach.

Keywords: Mimesis, Imitation, Plant, Flower, Representation
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GIRIS

Mimesis, doganin, sanatin ve iretimin, insanin algilama ve anlamlandirma
stirecinin -ve bir kiltirtn yaratilmasinin- énemli bir unsurudur, hem fiziksel
uretime hem de teoriye iligkin sanatsal bakisin yuzyillardir temel aldigi bir
kavramdir. Dolayisiyla, galismanin amaci, 18. yuzyil ortalarindan gintmize
dek tretimine devam edilen Vincennes/Sévres koleksiyonu ile 19. yluzyil sonu
ve 20. yuzyll bagina tarihlenen Valletti ve Blaschka koleksiyonlarindaki bitki
temsillerinin analizi yoluyla mimesis kavramini arastirmaktir. Farkli yapim
ve kullanim amaglarina sahip olsalar da koleksiyonlarin ortak noktasi, bugiin
miuzelerde sanatsal deger atfederek inceledigimiz zanaat trtnleri olmalar: ve
temsil-gergeklik iligkisi baglaminda mimetik bir yaklagimla tiretilmis olmalaridir.
Bu baglamda hem ortak tarihsel siireg iginde degerlendirilmeleri hem de dogay:
temsil iligkileri bu ¢ Gretimi birlikte incelemeyi mimkiin kilmaktadir. Vincennes/
Sevres, Valletti ve Blaschka koleksiyonlar: biiyiik bir mimesis havuzunun iginde
tarihsel, teknik ve iglevsel ozellikleriyle 6ne gikan tretimler olarak kavrami en
iyi yansitan orneklerden birkagi olmalar: sebebiyle segilmigtir. Bu koleksiyonlar,
mimesisin kismi tanimini ve siirlarini belirleme agisindan 6nemli bir katk:
sagladigindan, kapsamli bir incelemeyi hak eden dikkate deder ornekler olarak
degerlendirilmektedir.

Gergekligi taklit etme veya temsil etme bigimi olarak mimesis, Platon (MO 427-347)
ve Aristoteles (MO 384-322)'ten bu yana estetik ve sanat teorilerinde gergedi taklit
etme veya yeniden Uretme gabasini ifade etmek igin kullanilmaktadir. "..mimesis
-ya da mimeisthai- “taklit’, ..Poetika'da agik¢a doganin salt kopyalanmasindan
daha fazlasini ifade ettidi yerde, genisleyerek ya da uyarlanarak bagka anlamlar
kazanmigtir” (Else, 1958: 73). Mimesisin taklit anlaminda kullamimu ilk olarak
Platon'un Devlet'inde gorilir. Platonun ideaya yaklagiminda asil olan ideadir ve
her seyin kékeni idealar dinyasinda bulunur. Ancak, akil yoluyla kavrayabildigimiz
idealar bitint disinda algisal gergeklik, gergekligin bir yansimas: ve taklididir.
Aristoteles ise "Poetika'da tim sanat tlrlerinin ayni zamanda bir taklit olarak
ortaya kondugunu savunarak mimesis'i bir sanat teorisi olarak gelistirir. Bu ortaya
koyma daha 6nce ortaya konan bir geyin (s6z gelimi mit'in) taklidi olabilecegi
gibi, daha 6nce ortaya konmamig bir geyin de gergeklesmesi olabilir” (Hafiz,
2015: 46). Aristoteles, Platon'un kullandigr anlami genigleterek mimesisi yeniden
yorumlamis ve sanatginin eserini 6zgin bir sekilde ifade etmesindeki roliine
deginmistir. Ayrica "ayni nesnelerin ayni taklit araglariyla farkl sekillerde taklit
edilebilecegine” (Aristoteles, 1993: 14) dikkat gekmigtir. Bunun yani sira Yunan
kaltirinde yer alan sanat ve zanaati (ustalik) kapsayan tekhne'yi de "rasyonel
distncenin ve alinan egitimin rehberliginde herhangi bir sey imal edebilme
yetenedi” (Aristoteles, 1997'den aktaran Shiner, 2001: 52) olarak tanimlamigtir.
Aristoteles'in yaklasimi, ister bilinen bir seyi taklit etsin isterse daha once
ortaya konmamis bir seyi ortaya koysun, tim sanat bigimlerinin sanatginin
yaratict ifadesinin ve varolusun temel ilkelerini kavrayisinin bir ifadesi olarak
dogdugunu vurgular. Bu yaklagim, “sanatginin eserini ortaya gikarirken varliyin
oziindeki ilkeyi dogru bir sekilde kavrayarak onu gergeklestirme ve ortaya koyma
kapasitesine” (Siray, 2014: 361-362) isaret etmektedir.

Ancak burada sanatgi olarak anilan kisi ve sanat olarak anilan kavram, bugin
anlasildi§i gibi bir sanatgl ve sanat anlayisi degildir. Antik sanatgi, zanaatkar
kavramina daha yakin olan yetenekli bir zanaatkar/sanatgidir. Dahasi, antik
dénemde glzel sanatlar: bizim anladigimiz anlamda tanimlayan bir kelime de
yoktur. "Antik Yunan ve Platon'da kullanilan tekhne kavrami, sanat ile zanaati
igerir, rasyonel uretime karsilik gelir. Tekhne, tertip, diizen, hile, artificial,
yapay, artifex, artifice, yapinti, mekanik, dizenek, taklit, mimesis, simtlakrum
kavramlar: ortak etimolojik ve anlamsal kokleri ile birbirlerine baglanir” (Artun,
2015: 78). Ayni zamanda resim, heykel, destan, tragedya, el sanatlar1 vb. eserlerin
hepsinin mimesis olarak degerlendirildigi gortlmektedir. Bu durumda sanatin
roli dogay: taklit etmektir, ancak zanaatkar/sanat¢i dogada eksik kalan alanlari
tamamlamaya ¢alisir ve bunu yaparken de esere kendi 6znelligini katar.

Antik cagin Zeuxis ve Parrhasius miti buna ornek gosterilebilir. Zeuxis ve
Parrhasius, mimesis sanatindaki beceri ve ustaliklariyla taninan iki antik Yunan
ressamidir. Plinius'un Doga Tarihi (Naturalis Historiae) eserinde anlattigi nla
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hikéayede, bu iki ressamin kimin gergegi daha iyi yansitan resmi yapabilecegine
dair bir rekabete giristigi kaydedilir. Buna gore;

Zeuxis'in o kadar bagarili bir Gzim resmi yaptigi belirtilir ki, kuslar sahneye
ucar; ancak Parrhasius'un kendisi Oyle gercekgi bir perde resmi yapmustir ki,
kuslarin kararindan gururlanan Zeuxis, perdenin hemen cekilmesini ve resmin
gosterilmesini talep etmis ve hatasini anladifinda ise Parrhasiusun kuslari
kandirirken bir sanatgi olarak kendisini de kandirdiginm soyleyerek onurlu bir
tevazuyla 6duli ona birakmistir. (Pliny, 1961: 309-311)

Buna gdre, sanatin tireticisi insan, referans: dogadir, doga her zaman sanat igin
bir model olusturur. O halde bu iki ressamin, mimesis, yani dogay: taklit etme
eylemini, sanat/zanaat araciigiyla gergeklestirmeye galistiklar1 agiktir. Ustelik
buradaki taklit etme durumu bir yandan da bir aldatma eylemi igermektedir.
Mimesisin bu aldatma boyutu, mimesis eyleminin sanatta doganin temsiline
gonderme yapma ve bu anlamda dogaya sadik kalma amacimin Otesine
gegebilecedini gostermektedir.

Platon ve Aristoteles, taklidi resim ve tragedya ile sinirlamadan gesitli sanatlarda
gozlemlemistir, ancak bunlari sabit bir grup olarak simiflandirmamislardir.
Aristoteles'in  "taklit sanatlar’” kavrami bizim modern “glizel sanatlar”
kavramimizla uyusmamaktadir. Aristoteles'e gore, her ikisi de taklit sanati olan
resim ve tragedya, ayakkabicilik ve tip gibi zanaatlarla ortak noktalar: paylasir.
Bugln bize garip gelse de Aristoteles, zanaatkar/sanatgilarin belirli malzemeleri
kullanarak ve belirli fikir ve stregleri uygulayarak belirli irtunler yarattigina
inanir. Buna gore, resim, heykel, marangozluk veya denizcilik gibi alanlardaki
Yunan veya Romali zanaatkar/sanatgilar, entelektiiel anlayigi pratik beceri ve
zarafetle birlestirmek zorundadir (Shiner, 2001: 48-51).

Nitekim sanatsal baglamda mimesis, temsil ve gergeklik arasindaki iligkiye dair
meseleleri ve distinsel kavrayis: igerecek sekilde yorumlanmaktadir. Dolayisiyla,
zanaatkar/sanatginin, yaratim amacini ve mimesis kavramini 6rnekleyen
galismalar oldukga genistir. Basta belirtildigi gibi antik caglardan 18. yuzyila
kadar zanaatkar ve sanatgi ayrimi heniiz belirgin degildir.

Sanatla zanaat aslinda ezelden beri ayridir; ne var ki ilk zamanlar bunlar birbirinden
ayr1 degerlendirilmedi, bunun yerine taklit [imitation] kavraminin gatisi altinda
birlegtirildi. XVIIL. yiizyilla gelinip de insanlar bunlarin 6zde farkl olduklarinin
ayirdina varinca sadece guizel sanatlari daha tistiin bir taklit bigimi olarak gérmekle
kalmayip aynmi zamanda da guizel sanatlari zanaattan oncelikle (ve yanhg bir
yaklagimla) estetik baglaminda ayirdilar. Bununla birlikte, sanat modernizmin
dogusuna dek bir taklit bigimi olarak goértlmeye devam etti. (Danto, 1997'den
aktaran Shiner, 2001: 38-39)

Buna gore zanaatkéarlarin yaratici olmaktan ziyade tGretici olarak diigtik bir statiide
degerlendirildikleri genel bir kanidir. Ancak yine de yaraticilik, beceri, iggori
ve sagduyu sahibi olmalar1 gerekmektedir. Dolayisiyla, 18. yuzyil ile 19. yuzyili
kapsayan ve 20. ylzyila uzanan bir stiregte tretilmis Vincennes/Sevres, Valletti
ve Blaschka koleksiyonlari sanat ve zanaat ayriminin esiginde ortaya gikmis
eserler olarak dederlendirilebilirler. Ayni zamanda "sanat tarihinin naif -benzerlik
ya da mimesis- kavramlarimi” (Mitchell, 1996: 82) temsil eden eserler arasinda
sayilabilirler. Bu koleksiyonlar bugiin de sanatgi ve zanaatkérlara ilham vermeye
devam eden eserlerdir. Dolayisiyla galigsma, bu koleksiyonlardaki bitki temsillerini
analiz ederek, benzerlikleri ve farkliliklarini ortaya koymay: ve zamanlarina
ait tarih, bilim ve sanati nasil yansittiklarini anlamay: amaglamaktadir. Bu ince
iscilikli bitki tasvirli sanat/zanaat trtnleri, kendi donemlerinde kiilttrel ya da
gundelik iglevleri olan fakat ¢agdas toplumun zanaatkarlik statiistine indirgedigi
pek c¢ok trtnden yalnizca birkagidir, ancak zamaninda merak ve heyecan
uyandirmig tretimlerdir. Calismanin yénteminde kullanilan mevcut literatar ve
belge analizine gore bu tur koleksiyonlarin ayni zamanda sahiplerine toplumun
belirli kesimleriyle etkilesime girme, konumlarini koruma ve kendilerini yeni
bilimsel yontemlerle iligkilendirme firsat1 verdigi gorilmustir. Dolayisiyla ortak
bir sosyal ve tarihsel gelisim déneminde ortaya gikmalari sebebiyle birbirleriyle
iligkilendirilmektedirler. Bu tarihsel donem, sanatgi ve zanaatkérlarin “sadece
anlam bilimsel olarak degil ayni zamanda guinlitk uygulama ve iligki agisindan da
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ayr1 seyler olarak degerlendirildigi” (Shiner, 2001: 156) ve 19. ylizyilin sonlarina
dogru cok sayida geleneksel atélyenin ortadan kalkmasina sahne olan bir
doénemdir. Ancak ister sanat ister zanaat olarak nitelendirilsin, Gi¢ koleksiyonda da
Zeuxis'in amacinda oldugu gibi zanaatkar/sanat¢inin yaratici ifadesiyle doganin
tasvirinin mikemmele yakin bir sekilde icra edilmesinin amaglandigi gortlir.
Bu baglamda G¢ farkl alanda iretilmis Vincennes/Sevres, Valletti ve Blaschka
koleksiyonlarindan bitki temsili 6rnekleri araciligiyla ustalarin doganin taklidi
eylemini nasil yansittign incelenmektedir. Ug 6rnek Platon ve Aristoteles'in
mimesis yaklagimiyla iligkilendirilerek mimetik agidan yorumlanmaktadir.

Simdi ¢ is vardir: Tanri'nin igi, dogamn isi ve dogay: taklit eden zanaatkarin isi.
Tanrimin isi, olmayan bir seyi yaratmaktir, bu nedenle "Baslangigta Tanr1 gégi ve
yeri yaratti” diye okuruz; doganin isi, sakli olan1 ortaya gikarmaktir [...] zanaatkarin
isi, ayrik olan seyleri bir araya getirmek ya da bir araya getirilenleri ayirmaktir,
[..] ne yeryuizii gégu yaratabilir, ne de boyuna bir karig eklemeye giicii yetmeyen
insan yesil bir otu ortaya ¢ikarabilir. Bu eserler arasinda insan eseri, doganin degil,
sadece doganin taklidi oldugu igin [..] aldatici olarak adlandirilir. Her durumda
zanaatkarin eserinin dogay: nasil taklit ettigi uzun ve ayrintihi olarak incelenmesi
zor bir konudur. [...| Resim yapmanin, dokumacihigin, oymaciliin ve dékiimctuligin
sonsuz gesitliligi buradan dogmustur; oyle ki, yalnizca dogaya degil, zanaatkara da
hayretle bakariz. (Whitney, 1990: 91)

Ug koleksiyon da isgilik agisindan doganin gizellik ve gesitliligini taklit etme ve
yeniden uretme yetenedini sergileyen benzersiz eserlerdir. Hem gegmisi temsil
etmekte hem de taklit ve estetik degerlere odaklanarak dogaya islevsel ve ortak
bir yaklasim sunmaktadirlar. Doganin guzelligini yansitan eserler Uretmeyi
amaglayan bu koleksiyonlar, sanat ve zanaatkarlik alanlarinin kesistigi noktada
bir araya gelmektedir.

VINCENNES/SEVRES PORSELEN GIGEKLERI VE MIMESIS ILISKiSi

17. yuzylda Fransiz sanati, XIV. Louisnin Fransamnin ihtisamini ve kendi
sayginhigini gosterme arzusuna karsilik gelen resmi ve anitsal bir Gslup ile
karakterize edilmektedir. Ancak, kendinden sonra gelen krallar konutlarinda
dekorasyon igin nispeten daha hafif ve zarif bir tarzi tercih etmeye baglamistir.
Rokoko olarak bilinen bu tarz, ilk olarak bahgelerdeki kaya ve deniz kabugu
suslemelerinden esinlenerek dekoratif sanatlarda kendini gostermektedir. Rokoko
sanati pastel renkler, dalgali hatlar ve gigekler, asma yapraklarindan esinlenen
motiflerle karakterize edilmektedir. Sanatgilar, belirli mitolojik veya gunlik
yasamdan sahnelere ve portrelere odaklanmigtir. Dini ve tarihi temalar bitintyle
terk edilmemis olsa da bu temalar sanat sahnesine hakim degildir. Rokoko, gayri
resmi gundelik yasam tarzina uygun bir moda yaratmis ve sanat tarihinde yeni
bir dénem agmuistir. Bahgeyi i¢ mekana tasiyan bu moda ayn: zamanda duvar
kaplamalari, mobilyalar, kumaslar, kuyumculuk, seramik ve masa stislemelerinde
de zarif bir dogallik igermektedir. XV. Louis déneminin (1710-1774) modasi ve
yasam tarzi olan rokoko, siklikla Madame de Pompadour (1721-1764) ismiyle
birlikte anilmaktadir. Bu isimle birlikte anilan Vincennes (1740-1756) ve Sévres
porselenleri (1756-giuntimuz) de yine dénemin sembollerindendir.

Ustiin sanatsal teknikleriyle bir araya getirilmis zanaatkar kadrosu tarafindan
uretilen Vincennes ve Sevres porselenlerinde Rokoko etkisindeki 18. yizyil
Fransiz sanatinin incelik ve zarafeti net bir sekilde gorulebilmektedir. 1740
yilinda Paris'in dogusundaki Chateau de Vincennes'de tGretime baglayan fabrika
1756 yili itibariyla Sevres'e tasinir. XV. Louis ve Madame de Pompadour bu
fabrikaya ozel bir ilgi gdstermistir. 1759 yilinda XV. Louis fabrikanin baslica
hissedar: olmustur (Lechevallier-Chevignard, 1908: 51). Onun himayesi altinda,
Frangois Boucher, Jean-Claude Duplessis, Bouchardon, Falconet, Pigalle gibi
unli sanatgilar tarafindan tiretilen 6zgiin model ve tasarimlar sayesinde fabrika,
Avrupanin en o¢nemli porselen fabrikalarindan biri haline gelmistir. Sanatci
ve zanaatkar ayriminin heniiz netlesmedigi 18. ylzyilda pek ¢ok ressam hala
aristokratlarin konaklarinin duvarlarini siislemek gibi gesitli isler yapmaktadir,
Boucher de bu ressamlardan biridir (Shiner, 2001: 55). Madame de Pompadourun
favori ressamlarindan ve Rokoko déneminin en taninmug sanatgilarindan biri
olarak Boucher'nin tasarim ve gravirleri, Vincennes/Sévres urtinlerindeki figir
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resimleri ve heykeller i¢in de 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Ayrica, Sévres,
19. yuzyilda heykeltirag Albert-Ernest Carrier-Belleuse ve Auguste Rodin'i istihdam
ederek fabrikay1 modern gaga tagimasiyla taninir. 18. ve 19. yizyillarda Sévres igin
galismak, taninmanin ve bir sanatgi olarak itibar kazanmanin kesin bir yolu olarak
gorilmektedir. 20. ve 21. yuzyillarda da "Arman, Louise Bourgeois, Jean Arp, Johan
Creten, Giuseppe Penone, Pierre Soulages, Lee Ufan, Zao Wou-ki, Annette Messager
gibi 6nemli heykeltiras ve sanatgilar kariyerlerinin bir agamasinda Sévres igin ya da
Sévres ile galismistir” (Vitek, 2022). Ismi anilan zanaatkar ve sanatgilarin imzasin
tagiyan yemek ve cay servisleri, vazolar, duvar lambalari, saatler gibi gesitli
uretimlerin yani sira Vincennes ve Sevres imalathanelerinde tiretilen porselen
cigekler 6zel bir yere sahiptir. Bu gigekler, onceleri Alman porselen fabrikasi
Meissen'den kopyalanmis olsalar da yillar iginde kopya imajindan siyrilarak
fabrikanin 6nemli Grtinlerinden olmustur (Gorsel 1, 2).

Doénemin zengin i¢ mekanlarini stsleyen bu motiflerin karakteri hakkinda iyi bir
fikir vermek igin, 1749 yilinda Dauphine'’e teslim edilen bir parganin su tanimin
aktarmamiz yeterlidir: "Versailles'daki calisma odasinin gsominesinin tzerine
yerlestirilmis, dogay: taklit eden vernikli dallardan ve porselen gigeklerden olusan
bir ¢ift i¢ dalli kol: Bu kollarin tepesinde zambak, lale, nergis ve mavi simbul
dallary, ortada gul dallary, digtakiler anemon, igtekiler kirmizi gebnemler ve
menekseler, dallarin birlesim yeri gesitli gigeklerle dosenmis..". Goruldugu gibi her
buketteki ¢igek sayisi oldukea fazladir. Bu ¢ok degerli tiretimde aslinda ¢ok orijinal
bir sey olmadigini séylemek gerekir: Meissen ¢gok daha 6nce de gigek Gretmektedir.
(Lechevallier-Chevignard, 1908: 21)

Buna gore, 1750'lere dek Meissen'in taklitleri olarak anlasilan porselen gigekler,
Madame de Pompadour‘un etkisiyle énemli hale gelir. "Bu ¢igeklerin metal bir
sapa gegirilebilmeleri igin delikleri vardir ve kesme gigeklerin taklit edildigi
gesitli vazo stillerinde gruplar halinde dizenlenebilmektedirler. .. bu sekilde
saatlerin, duvar lambalarinin, avizelerin, samdanlarin ve diger liks dekoratif
objelerin dekorasyonunun bir pargas: olarak kullanilmaktadirlar” (Sassoon, ty.)
(Gorsel 3). Bu ince isgilikli porselen gigekler, zarif gtizellikleri ve gercek gigeklerin
gorintmuni taklit etmeleriyle degerlidir. Bu anlamda mimesis eyleminin bir
ornedi olarak kabul edilebilirler.

Gorsel 1. Vincennes porseleni, Iki Cicek Demeti, Gorsel 2. Vincennes porseleni, Aycicedi saati,
yaklasik 1747, Porselen, metal, 21x13,9x8,5cm ve yaklasik 1752, yaldiz, bronz, bakir alagimi,
22,7x15x8,5cm, Sevr Ulusal Seramik Mizesi yumusak hamurlu porselen, tel, cila, boyali

seramik, 105,4x66,7x54cm, Kral Charles Il
Kraliyet Koleksiyonu

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

249



Madame de Pompadour, “1750'den ¢nce dogal boyali porselen gigeklerden bagka
neredeyse hi¢ obje satin almamigtir ve kesinlikle kurumun bagarisinin kokeni
bu ¢ok 6zel Gretimde aranmalidir” (Lechevallier-Chevignard, 1908: 49). 1747'den
itibaren Pompadourun sahsi ilgisi dogrultusunda tretimlerde gigeklere agirlik
verildigi bilinmektedir. Ik parfiimlii porselen buketin de onun igin yapildig
dustnilmektedir (Haughton International, 2018). Mevsimi gegtikten sonra
da belirli gigek kokularini saraya tasimak isteyen Pompadour, bu porselenleri
cesitli gigek yaglari ve parfumlere bulayarak sarayina (Chateau de Bellevue)
yerlestirir ve yapay bir haz durumu yaratir. Yalniz Pompadour zanaatkar/
sanatgt degil bir aracidir, yalnizca referans alinan doga igin porselen isgiligi ve
parfum kullanmak ve doganin yeniden Uretimi tasarisi ona aittir. Madame de
Pompadour'un, Kral1 gtizel bahgesini gormeye davet ederek kandirmasi, onu
bu c¢igeklerin gergeklikleriyle etkilemesi mimesis eylemine bir érnektir. Burada,
Zeuxis ve Parrhasius hikayesinde oldugu gibi referansin dogadaki gigekler oldugu
gorulmektedir. Bu urtinler, gérme, koku alma ve dokunma duyularini etkileyecek
sekilde izleyiciye sunulmustur, dolayisiyla estetik anlamda ele alinabilirler.
Tunali'ya gore; "estetik bu anlamda duyulur alginin, duyusallifin sagladig: bilgi ile
ilgili bir bilim olarak dastintliir. Aisthesis sézcidi, duyum, duyulur alg: anlamina
geldigi gibi, aisthanesthai sozcigu de duyu ile algilamak anlamina gelir” (2003: 13).
Bu baglamda, bu porselenler Platon ve Aristoteles'in estetik ve sanatsal degerler
gergevesinde, duyular dinyasinin taklidi olarak tanimladiklari mimesis kavrami
ile iligkilendirilebilmektedir.

Gorsel 3. Charles - Nicholas Dodin & David Teniers, Pot-pourri fontaine a dauphin vazo cifti, 1760,
porselen, 34,3cm, Boughton House, Northamptonshire

15 Nisan 1764'teki olimune dek Versailles ve diger kraliyet saraylarinin gayri
resmi ev sahibesi olan Madame de Pompadour, kendisine tahsis edilen mekanlar:
yalnizca gunlik kullanima yaratici bir sekilde uyarlanabilen degil, ayn1 zamanda
sanatsal niteliklere de sahip porselen objelerle stslemigtir (Gordon, 2022).
Porselenler, kimi zaman yurtici ve yurtdisindaki konumunu giivence altina almak
isteyen Pompadour'un diplomatik hediyeleri olarak, kimi zaman da fabrikaya
alict kazandirmak igin kullamilmistir. Bu porselenlerin bir kismi, islevlerinin
disinda da kullanilmistir. Bu anlamda glindelik nesneler olmaktan c¢ikarak
sanat nesneleri olarak diistintlebilirler. "Bir zamanlar belli bir amag ve islev igin
uretilmis bir sey, daha sonra kendi islevinden siyrilarak bagka bir baglama pekala
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gegebilmektedir” (Yilmaz, 2013: 167). Vincennes/Sévres porselen Grtnleri, gogu
kraliyet igin tretilen veya kraliyet tarafindan siparis edilen nadide trunlerdir.
Tasarimlarini ve yapimlarini dénemin Gnli sanatgilar: iistlenmistir. Dolayisiyla
bugtin, Louvre, Victoria ve Albert Miizesi, Metropolitan Sanat Mizesi gibi biiytik
miuze koleksiyonlarinda da yer alan kiiltiirel sanat nesneleri olarak gériilebilirler.

BiLIM YOLUYLA DOGAYI YENIDEN CANLANDIRMAK: VALLETTI BALMUMU
MEYVELER] VE BLASCHKA CAM CICEKLERI

18. yuzyil sonlari ve 19. yuzyill baslarinda Vincennes/Séevres porselenlerinin
hala moda oldugu ve Avrupanin pek g¢ok iilkesinde ve Amerika'da da yogun bir
sekilde talep gordiglu bilinmektedir. Bazi Avrupa tulkelerinde de bu Fransiz
porselenlerine benzer tarzda iiretim yapilmaya calisildign gériilmiistiir. Ozellikle
Vincennes/Sévres porselenlerinin Ingiliz pazarindaki poptilerligi, Ingiliz
ureticilerin bu Fransiz tarzini taklit etme konusundaki isteklerini artirmigtir
(Martin, 2018). Porselenlerin yani sira kagit hamuru (papier-méaché) ile yapilmig
meyve ve sebzeler, ozellikle Viktorya dénemi Ingiltere'sinde poptiler olan
balmumu, kurutulmus cigek, kagit, ipek veya deniz kabuklarindan yapilan
gigek temsili ornekleri de mevcuttur (Gorsel 4). Ancak iglenmesi daha kolay
oldugundan agirlikh olarak balmumu orneklere rastlanmaktadir. Dogal gigeklerin
balmumu taklitlerinin Ingiltere'de moda olmasi ile ilgili baz1 detaylara kraliyet
mektuplarinda rastlanmaktadir; "balmumu stslerinin ilk kez II. James'in esi
Mary Beatrice'in annesi tarafindan kizina hediye olarak génderilmesi ve kraliyet
sarayindaki yiiksek rutbeli kadinlar arasinda poptlerlesmesi” ile ilgili bilgiler
mevcuttur (Peachey, 1851: 4). Balmumu galigmalari aym zamanda bilimsel
modelleme tarihinin de bir pargasini olugturmaktadir.

On altinc1 ve on yedinci ylizyillara kadar uzanan ve 6zellikle on sekizinci yizyilda
gelisen balmumu modeller, 6gretim ve arastirma amaciyla yaygin olarak
kullanilmigtir. Ornegin, on sekizinci ylizyil sonlarinda Paris'te Andre Pinson,
blytime asamalarini gostermek ve zehirli érnekleri zehirsiz érneklerden ayirt etmek
i¢cin balmumundan 500'den fazla botanik mantar modeli yapmustir. Floransa'da
Istituto Botanico'da galisan gagdaslar: Clemente Susini ve Luigi Calamai de aym
sekilde, tam 6lgekli meyve modelleri de dahil olmak tizere balmumundan botanik
6rnekler Gretmigtir. [...] On dokuzuncu yuzyilin baglarina kadar modelciler miizeler
ve tip okullar: i¢in balmumundan anatomik-patolojik eserler Uretmeye devam
etmistir. [..] Balmumu gigek modelleme sanati1 Ingiltere'de on sekizinci ylzyilin
sonlarindan itibaren gelismis ve 1840'lar ve 50'lerde 6zel bir éneme sahip olmustur.
(Shteir, 2007:650)

Gorsel 4. Cam kubbe icinde deniz Gorsel 5. John Haynes Mintorn, (1824-1888), Sirli
kabuklarindan yapilmis ¢icek sepeti, maun cerceveye monte edilmis bir grup balmumu
yaklasik 1868, deniz kabugu, cam cicek,1870-1875, 60x20x105cm, Victoria&Albert

Miizesi, Londra
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Eski gaglarda yarar: bilinen balmumunun Antik Misir, Yunan, Fenike ve Roma'da
nasil iglenecedi bilinmektedir, balmumu figirler eski Misirhlarin cenaze
torenlerinde kullanilmig ve mezarlara birakilan objeler arasinda yer almigtir. Antik
Yunan'da oyuncak olarak balmumu figiirler kullanildig: ve balmumu kullanilarak
ankostik! resimler ve dini bustler yapildig: bilinmektedir (Cowan, 1908: 17, 18,
21). Bu kullanim alanlarina erken Hiristiyanlhk ve Ronesans doénemlerinde de
rastlanmaktadir. Antik ¢aglardan 16. ve 17. yuzyillara gelene dek balmumu
modelleme teknigi mitkemmellik standardina ulasir. Ayrica bu ylizyillarda doga
tarihi ve doga felsefesinin poptler bilim alanlari olarak goértldigu ve bilime
olan ilginin arttig: bilinmektedir. “Sadece merak amaciyla koleksiyon yapmanin
bayagilasmas: ile, meraklilar ampirik gozlemler yapmak igin dinyanin bir
temsilini toplamayr amaglamiglardir. Bitkiler, bu gelenedin, deniz kabuklari,
deney malzemeleri, miicevherler, doldurulmus hayvanlar ve fosiller kadar
buytk, hatta daha énemli bir pargasidir” (Moss, 2018: 140). Farkli malzemelerle
uretilmis bitki temsilleri ve benzer koleksiyonlar 18. ve 19. ylzyillarin entelektiiel
ve sosyal gelisiminde de aktif rol oynamistir. Bitki koleksiyonlari, bu ytizyillarin
koleksiyoncusunun motivasyonu hakkinda da bir fikir vermektedir. Balmumu
modelleme tekniginin, bilim veya sanat/zanaat alaninda kullanimi ozellikle
18. yiizyilda yayginlagarak Italya'da basariya ulagmistir. Anatomik pargalarin
balmumuyla modellenmesi de ilk olarak Floransa'da uygulanmistir. Italyanlari
taklit eden Alman ve Ispanyol sanatgilarin da balmumuyla ok sayida biist,
heykelcik ve madalyon trettigi bilinmektedir (Cowan, 1908: 21, 22, 34).

19. ylizyilda Ingiltere basta olmak tizere, Avrupa'da ve Amerika'da ii¢ boyutlu
dekoratif objelerin balmumu ve bagka teknikler kullanilarak tiretilmesine yonelik
ilginin arttigi gorulebilir (Gorsel 5). Bu ilginin artmasinin sebebi; sémirgecilik
ve kiiresel ticaretin yikselisi ile yapilan kesifler ve egzotik canhlarin dinyanin
farkli bolgelerinden Avrupa ve Amerika'ya getirilmesi, orta swmnifin giderek
biytumesi, koleksiyon ve liks tiiketim Griinlerine olan talebin artmasi, bilim ve
teknoloji alanindaki gelismelerdir. Bununla birlikte, hayvan ve bitkilerin, - canli
ve 0l4 - her formunda bilim insanlar: ya da sanatgilar igin arastirma unsuru
oldugu bilinmektedir. Bu da dogaya dair saplantili yaklagimlar gelismesine sebep
olmustur. Bu yaklagimlar, formlarin ideal hallerini taklit eden mimetik yéntemde
oldugu gibi canlilarin en giizel formlarinda bozulmadan kalicihiga ulasmasi
amaciyla, yapay sekilde yeniden tiretime olan ilgiyi arttirir. Dolayisiyla bitkinin
en ¢ok taklide konu olan doénemlerinin, gigeklenme ve meyve verme donemleri
oldugu soylenebilir zira "balmumu ¢igek modelcilidi, gigek mevsimlerinin gegici
ihtisamin strekli kilar” (Peachey, 1851: xi).

Zanaatkar/sanatgilarin, genellikle dogay: taklit amaciyla bitki formunu ele alirken
Onemsedikleri esas meselenin; gegici olanin en mikemmel aninin korunmasi
olmas: dikkat geker. Bu sebeple mimetik bir sonuca ulasmak isteyen zanaatkar/
sanatgi, sonuglar her zaman beklenildigi gibi olmasa da pek ¢ok farkli malzeme
ile dogayr mukemmel taklit cabasina girisir, arzu edilen sey duyulara hitap etmek
ve izleyiciyi tatmin etmektir. Balmumu gibi malzemeler de canlilarin veya dogal
nesnelerin gergekei taklitlerinin, nispeten dustik maliyetlerle yaratimasini
mumkin kilmaktadir.

Buna gore, Torinolu zanaatkéar/sanatgl Francesco Garnier Valletti (1808-1889)
tarafindan 19. yazyilin ikinci yarisinda modellenen yapay meyvelerin (Gorsel
6) ortaya gikis amaci ve slreci mimesise bir ornek tegkil etmektedir. Valletti
kariyerine balmumundan siis gigekleri modelleyerek baslamis, daha sonra teknik
becerisi takdir edilince meyve modelleri yapmis ve ardindan bilimsel meyve
modelciligine gegerek kariyerine bir pomolog? olarak devam etmistir.

Francesco Garnier Valletti, girakliktan baslayarak “sekerleme ustasi” olarak yetisti:
Ozel ilgi alani pastalar: seker ve sekerlemeli meyveler ile stislemekti ve zamanla
stslemelerine yemek disi malzemeler de katmaya basladi. Biyuk basarilarindan
6tiirts yaratilarini Viyana'da Imparator 1. Franz Joseph'e sunma imkani buldu ve
Saint Petersburg'da Car II. Nikolay'in mutfaklarinda goérevlendirildi. 1800lerin

! Ankostik (encaustic), eritilmis balmumu ve regine ile karigtirilmis pigmentten yapilan ve 1s1 ile sabitlenen
boya.

2 Pomolog (meyve bitkilerinin yetigtirilmesi, Gretimi ve incelenmesi) konusunda uzmanlagmig kisi.
(Merriam-Webster, t.y.)
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ortasinda Torino'ya doénen Valletti, Burdin Fidanhid:i igin sulu boya resimler ve
gergek ebatli Gi¢ boyutlu nesnelerden olusan bir meyve katalogu hazirlamaya
basladi. (Bafra vd., 2016: 98)

Gorsel 6. Francesco Garnier Valletti, Armut Gorsel 7. Francesco Garnier Valletti, Meyve
modelleri, Balmumu, Torino Ziraat Akademisi, modelleri, Balmumu, Dedisen ebatlarda, Torino
Meyve Mizesi Ziraat Akademisi, Meyve Miizesi

Vallettinin {inlii meyve modellerinin ortaya gikisi, italya'daki tarimsal gelismelere
baglanabilir. 18. yiizyilin sonlari ve 19. yiizyil boyunca italya'da tarimsal faaliyetleri
tegvik etmek amaciyla birgok dernek kurulmustur. Bilim insanlari tarafindan
baglatilan devlet destekli bu derneklerin amaci, tarimsal ve hayvansal trtnlerin
verimini artirmak ve oOzellikle yoksul kesimin kosullarini iyilestirmektir.
18. yuzyiin sonlarinda ve 19. yuzyilin baglarinda botanik ve gastronomi
arastirmalarini kolaylagtirmak igin bilimsel fakilteler, belediye seralari, botanik
bahgeleri ve Ziraat Akademisinin deneysel bahgeleri de kurulmustur (Museo della
Frutta, 2019). Girigimci August Burdin de 19. yuzyilin baginda gergeklesen bu
tarimsal atilimi benimsemistir. Valletti'nin galismalarini birgok sergide gérditkten
sonra onun becerisini kendi ¢iftligi igin kullanmak istemistir. Yenilik¢i bir reklam
stratejisi olarak dustindigi gergek ebatli balmumu meyve modelleri fikriyle,
ciftliklerinde yetigtirilen dogal trinlerin satigi igin tanitim imkanina sahip
olmay: hedeflemistir. Ciftlikte uretilen meyvelerin bilimsel adlariyla belirlenip
modellenmesi ile bir pomoloji* miizesi kurmak, béylece halki ve dolayisiyla alicilar:
ciftligine gekmeyi amaglamigtir (Traverso, 2019).

Carr i Tonxo

Gorsel 8. Francesco Garnier Valletti, Prenses Gorsel 9. Francesco Garnier Valletti,
Kiraz, Balmumu, Torino Ziraat Akademisi, Elma, Balmumu, Torino Ziraat
Meyve Mizesi Akademisi, Meyve Mizesi

3 Pomoloji, meyve bitkilerinin yetistirilmesi, Gretimi ve incelenmesi ile ilgilenen bahgecilik daldir, aym
zamanda meyvelerin yetistirilmesi ve hasat edilmesinin yan1 sira fizyolojisi, genetigi ve hastaliklarimin
incelenmesi bilimini ve uygulamasini igerir (Merriam-Webster, t.y.).
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Boylelikle Valletti ile Burdin, bu proje ile hem bir daimi sergi olusturulmas;,
hem de sergilenen yapay meyvelere karsilik gelen gercek meyvelerin giftlikte
yetistirilmesi ve Ogrencilerin egitilmesi igin de bu sergi alanina deneysel bir
budama okulu ilave edilmesini planlamigtir. Valletti;

Binlerce meyve kalibi ve defterler dolusu eskiz yaparak bolgedeki buitiin tirleri kayit
altina aldi. Yari saydam bir goruntt elde edebilmek igin balmumu, regine ve kaymak
tagl tozu igeren 6zel bir heykel formuli gelistirdi. Calismalarindaki yaraticiligin
farkinda oldugundan, iglerine imzasini barindiran kiigik bir rulo koyuyordu.
Azami seviyede gerceklige ulagmak istediginden, renkler yizeye nifuz edebilsin
diye heykelleri fresk yapim siuirecine benzer sekilde, daha kurumadan boyuyordu.
Yapitlar: artik yetismeyen meyveleri de kayit altina aldigindan ginimutizde énemini
korumaktadir. (Bafra, vd., 2016: 98-99)

Valletti, 1860'lardan gunumiize birkag yer degistirmis olan miize i¢gin 5000 model
uretmis fakat malzemenin kirilganhd: sebebiyle giintiimuze, 1021 meyvenin
gorulebilecedi bilimsel ve zamanin meyve ve asma tirlerini kapsaml bir gekilde
temsil eden alt1 koleksiyon ulagmistir. Bu koleksiyonlar 2007 yilinda Italyamin
Torino sehrinde agilan Meyve Miuzesi ve Ziraat Akademisinde bulunmaktadir
(Museo della Frutta, 2009). Vallettinin balmumu meyveleri tGretirken hedefj,
meyvenin gergeginden neredeyse ayirt edilemeyecek kadar gergekei bir temsilini
yapmaktir. Gergege yakin goérintmleri ve dogal nesneleri bytk bir dogrulukla
taklit etme yetenekleri nedeniyle genellikle bu meyve temsilleri, gergeklik ve
yapaylik arasindaki siniri bulaniklastiran, algimiza meydan okuyan eserlerdir,
burada mimesis eylemi meyve temsilleri seklinde karsimiza gikmistir. Vallettinin
meyveleri bir bitki envanteri gibi islev gorur, bu islev de meyveleri mimesisin
doganin eksiksiz, mikemmel, ideal taklidi ile iligkilendirmemizi saglamaktadir.
Bu meyveler bazi yoénlerden Vincennes/Sévres porselen gigekleri ile benzer
Ozellikler tasimaktadirlar. Zanaatkar/sanatginin dogayr birebir taklit etme
gabasi ve izleyiciyi taklit ile yaniltmasi bu drnekte de séz konusudur. Vincennes/
Sévres Urunlerinin fabrikay: tanitma amact giitmesi gibi bu meyveler de reklam
amaciyla tasarlanip tretilmistir. Ancak Valletti Uiretimlerine dénemin bilimsel
arastirmalarina katk: saglayacak sekilde devam etmistir.

Valletti ve Burdin'in iligkisine benzer gekilde, Leopold Blaschka (1822-1895) ve
oglu Rudolf Blaschka (1857-1939)nin Harvard Universitesi Botanik Miizesinin
kurucusu Profesoér George Lincoln Goodale ile olan iligkisi, 19. ylizyilin sonlarinda
Ware Koleksiyonu Blaschka Cam Bitki Modelleri'nin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
19. yuzyil baslarinda pek gok zanaat nesnesi gibi, botanik egitimi igin kullanilan
bitki modellemeleri de balmumu ve kagit hamurundan ibarettir (Holt, 2016).
Valletti 6rneginde oldugu gibi balmumu tekniginin doruga ulastigi gérulir ancak
yine de botanik galigmalari igin balmumu malzemeler bazi agilardan yetersiz
kalmaktadir. Profesér Goodale, bitkilerin ve buyttilmts kisimlarimin hangi
malzemeyle standartlastirilmadan ya da abartilmadan kalic1 hale getirilebilecedini
diigtiniirken, Harvard Universitesi Karsilagtirmali Zooloji Miizesinde Blaschka'nin
deniz omurgasizlarina ait cam modelleri ile karsilasir. Bunun gibi modellerin
cigekli bitkiler i¢in de olasi bir ¢ozim oldugunu distnir. Béylece 1886 yilinda
Blaschka'lar1 ikna ederek cigekli bitkilerin cam modellerine baglamalarini
saglamugtir (Wiley, 1897: 22-23). Ancak Goodale, g¢aligmalarini Dresden'de
yurtten Blaschka ailesinin tretimlerini finanse etmek ve Harvard'a ulagtirmak
igin destede ihtiya¢ duymaktadir. "Goodale'in vizyonu, serginin geniglemesinde
de etkili olan ve stirekli badisgilar haline gelen Elizabeth Ware ve tek kizi Mary
Lee Ware tarafindan benimsenmisgtir. Ayrica Ware'ler Blaschka ailesiyle takdir
edici ve anlayigh bir yakinlik kurmus, bazen de onlar igin aracilik yapmislardir”
(Rossi-Wilcox, 2015: 197). Ortaya gikan koleksiyonun diinya tizerinde bir benzeri
daha bulunmadig: bilinmektedir. Blaschka Cam Bitki Modelleri Amerikan bitki
Ortistine ait 164 aileden 780 tir ve bitki gesidi temsiliyle yaklasik 4300 cam
modelden olugmaktadir (Harvard Museum of Natural History, 2020: 51). Elbette
malzemenin ve ince is¢iligin hassasiyeti sebebiyle koleksiyonun bazi kayiplar
vermis olma ihtimali de vardir. Ancak pargalarin 6zenli bir sekilde kayit altina
alindiginin belgeleri mevcuttur.

"Blaschka'lar Cekoslovakyanin cam merkezi olan Bohemya'da 15. ylzyildan beri
cam zanaatgisi olan bir aileden geliyordu” (Tek, 2008: 85). Renk kullanimi, cam
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sertlestirme yontemlerine dair baz: teknik sirlara sahip olan ailenin en taninmig
ismi olan Leopold Blaschka, bir siire resim egitimi almigtir ve kuyumcu girag:
olarak galigmistir. Ancak aile meslegini devam ettirmek i¢in cam zanaatgiligina
devam etmistir. 1853 yilinda Amerika'ya yaptidi bir deniz seyahati sirasinda deniz
omurgasizlarini inceleyerek ayrintili gizimlerini yapmigtir. 1854 yilinda Avrupa'ya
doéndukten sonra deniz omurgasizlarinin cam orneklerini tiretmeye baglamistir,
doga tarihi alaninda galigmalar1 da mevcuttur (Wiley, 1897: 20). Blaschka'nin deniz
omurgasizlari galismalari, Montbazon Diikii Camille Joseph Idesbald Philippe de
Rohan'in dikkatini ¢ekmistir:

Bahgivanina Blaschka'ya galismalarini sirdiirmesi igin ihtiyag duyabilecedi her tirla
bitkiyi tedarik etmesi emrini verir. Boylece 1862'de degerli egzotik bitkilerin yaklasik
altmis tirinin camdan modellerinden olusan bir koleksiyonu tamamlayabilmistir.
[..] Koleksiyon Liege'li Profesér Morren'e satilir ve nihayet o sehirdeki Doga Tarihi
Miizesi'nde kendine bir yer bulur, ne yazik ki 1863'te binay: yok eden yanginda yok
olur. Bu modellerin akibeti ve benzer baska bir koleksiyonla baglantili gesitli can
sikic1 durumlar, Blaschkanin galismalarinin bu dalindan hosnutsuzluk duymasina
neden olur, ¢igeklerin cam modellerinin Gretimini durdurur ve tim dikkatini deniz
anemonlar1 ve okyanus yasaminin benzer formlarinin modellerinden olusan bir
deniz omurgasizlari koleksiyonu hazirlamaya verir. (Wiley, 1897: 21)

Gorsel 10. Leopold & Rudolf Blaschka, Kalmia Gorsel 11. Leopold & Rudolf Blaschka, Anacardium

latifolia, Cam, Ware Koleksiyonu, Blaschka Cam accidentale, Kaju, Model 424,1894, Cam, Ware

Bitki Modelleri, Harvard Universitesi Herbaryumu Koleksiyonu, Blaschka Cam Bitki Modelleri, Harvard
Universitesi Herbaryumu

Blaschka'larin tamamini Almanyanin Dresden kentinde bulunan stiidyolarinda
yaptiklar: cam bitki modelleri 6ncelikle camdan yapilirken, "metal teller, kagut,
mumlar, yapistiricilar, dogal ve sentetik regineler ve boyalarin yani sira deniz
kabuklari, dallar ve diger malzemeler” (van Giffen vd., 2015: 213) de dahil olmak
uzere bir dizi bagka malzemeyi de igermektedir. Rudolf Blaschka ¢urtimenin
gesitli asamalarindaki meyveleri de cam ile modellemistir 1924-32 yillar1 arasinda
65 hasta meyve modeli yaratmistir. “Bunlarin iginde hastaligi olan bir elma ve
kaflenmeye baglamis gilekler de vardi” (Tek, 2008: 89) (Gorsel 12, 13). Bu modeller
gergedi en dogru sekilde yansitacak sekilde tiretilmistir. Ciplak gozle gorilebilen
tim ayrintilar, belirli tirlerin 6zel karakterleri, dogru sayida yaprak ve organ,
uygun derecede tiylenme gibi yalnizca mikroskobik inceleme ile goriinebilen
ayrintilarin cam gibi bir malzemeyle son derece titizlikle uretildigi yegéne
galismalardir.

Gorsel 12. Rudolf Blaschka, Malus lumina, Kabuklu Gorsel 13. Rudolf Blaschka, Penicillium sp.

elma (Model 813),1932, Cam, Ware Koleksiyonu, kUfd ile hastalanmis cilek (Model 791),1929, Cam,
Blaschka Cam Bitki Modelleri, Harvard Universitesi ~ Ware Koleksiyonu, Blaschka Cam Bitki Modelleri,
Herbaryumu Harvard Universitesi Herbaryumu
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Leopold Blaschka ve oglu Rudolf, bitkileri sadece renk, bigim ve yap1 olarak
gorundukleri gibi degdil, ayni1 zamanda gozun goérebildigi kadariyla dokularini
taklit ederek yeniden uiretmek istemis ve zamanin degisimlerine karsg: dayanikl
olmalarini saglamay: hedeflemiglerdir. Bu temsilleri benzersiz ve ilging kilan
sey, her dogal detayin mutlak bir dogrulukla yeniden tretilmis olmasidir.
Ciplak gozle herhangi bir yanliglk tespit etmek mimkin goérinmemektedir ve
mikroskobik bir inceleme bile herhangi bir yanlighg: ortaya gikaramamaktadir.
Profesor Goodale'in 1885 yilinda Dresden atolyelerine yaptigi ziyaretten bir
anekdot, bu eserlerdeki mimesis boyutunu 6zetlemektedir: "Kabul odasindaki bir
rafta, sanatgilarin gigeklere gok duskiin oldugunu gosteren parlak orkidelerden
olusan bir vazo vardi. Oniimdeki orkidelerin camdan yapildigini ve 1862'den beri
korunmasiz ve zarar gérmeden bir odada durdugunu 6grendigimde saskinhgimi
tahmin edebilirsiniz” (Wiley, 1897: 19-26).

Gorsel 14. Leopold &Rudolf Blaschka Ware Koleksiyonu, Blaschka Cam Bitki
Modelleri, Cam, Harvard Universitesi Herbaryumu

Blaschka'larin ti¢ boyutlu bitki temsilleri, egitim amagl eserler olarak dustintlmus
ve bilim alanina dahil edilmistir, dyle ki eserlerin bilimsel dogrulugu ustalarinin
biyik basarisi olarak kabul edilmektedir. Farkliliklar: agisindan bilimde ve sanatta
incelenebilen mimesis, her zaman ayni gergekligi yansitmaktadir; bu gergeklik ise
gunliik yagamin gergegdini temsil etmektedir. Buna goére; "Guinlik yasamda ortaya
gikan her yansitmada (mimesis) antropomorfist-sibjektiv bir nitelik bulunur.
Bilime gelince, bilimin varligi ve gelismesi her seyden 6nce antropomorfizm'den
uzaklagmaya dayanir. Bilim, stbjektivlik disidir. Ama soyut kavram yapisiyla da
bir nesnellestirmedir” (Tunali, 2003: 177-178). Dolayisiyla bilimsel Gretim olarak
degerlendirilen eserleriyle Blaschka'larin sanatgi olarak kabul edilip edilemeyecegi
siklikla tartigilmigtir. Ancak, bu eserleri yaratirken gigegin durusu ya da yapragin
kivrimi gibi yoruma dayali yargilar ve yaptiklar: bazi bilingli tercihlerde sanatsal
yetkinlikleri kendini hissettirmektedir. Rudolf Blaschka'nin bir keresinde belirttigi
gibi, "bizim igin cam isgiliginin teknidi, yasamin plastik bir imajini1 vermek igin
yalnizca bir aragtir ve bu, resim sanatinda oldugu gibi, her seyden ¢nce bir akil
meselesidir” (Rossi-Wilcox, 2015: 208-209).

Sanatgilar ve zanaatkéarlar yeni malzeme ve tekniklerle deneyler yapmaya devam
etseler de, sanatin mimetik niteliginin sanatsal pratigin ¢énemli bir yénii olmaya
devam ettidi agiktir. Farkliliklarina ragmen Vincennes/Sévres, Valletti ve Blaschka
koleksiyonlar: ortak bir mimetik nitelik izerinden birbirleriyle iligkili goriilebilir.
Sanatcgilarin amaci, ister bilimsel, ister dekoratif, ister bagka amaclarla olsun,
dogal nesnelerin gérinimini yeniden Gretmektir. Bu sekilde, sanat ve zanaat
arasindaki sinirlarin zaman iginde nasil dedistiginin birer géstergesi olurlar ve
izleyicinin sanat ve doga arasindaki bag: kavramasina da katkida bulunurlar.

SONUC

Bu calismada, zanaatkar/sanatginin dogasinda yer alan taklit iggidiist ve taklit
yetenedi tzerinde durulmustur. Antik ¢agda Platon ve Aristoteles'in mimesis
kavramini dogay: taklit etme ve temsil etme eylemi olarak gordugi, daha
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sonra bu kavramin zanaatkérlarin eserlere entelektliel bir yorum katmasiyla
genisletildigi ifade edilmistir. Zanaatkar ve sanatgilarin gergedi taklit etmek igin
farkli malzemeler kullanarak ayrintili bir gekilde ¢aligtigi ve izleyeni ikna etmeyi
hedefledigi belirtilmistir. Caligma, 18. ylzyil ortalarina ait Vincennes/Sévres
koleksiyonu ile 19. yiizyil ile 20. yiizyil baglarina tarihlenen Valletti ve Blaschka
koleksiyonlarindaki bitki temsillerinin mimesis baglaminda incelenmesini
amaglamigtir. Vincennes/Sevres porselen ¢igeklerinin gergek gigeklerin
gorunimunu taklit ederek, Blaschkanin cam bitkileri ve Vallettinin balmumu
meyvelerinin ise bilimsel ve egitsel amaglarla tasarlanarak mimesis kavramini
ornekledigi ifade edilmistir. Bu eserlerin dogrulugu ve bilimsel hassasiyetiyle
dikkat gektigi ancak sanatsal deger de tasidiklar: vurgulanmusgtir. Ug koleksiyonun
ortak noktasi doga ile taklit arasinda kurduklar: iliski ve bitkisel formlar:
ele almalaridir. Doganin bilim, sanat ve zanaat igin 6ykuniilecek bir model
olarak gorulmesi sebebiyle, doganin gtizelligini ve gesitliligini taklit ettikleri
belirtilmistir. Calismada, sanat ve zanaat arasindaki sinirlarin belirsizlestigi
ve bu Ug¢ koleksiyonun ortaya ¢ikisinin zanaat ve glzel sanatlarin birlestigi bir
déneme denk geldiginin tzerinde durulmustur. Ayrica, dogamin temsilinin
cogunlukla taklit icerdigi ve bu koleksiyonlardaki bitki temsillerinin mimetik
etkinliklere ornek tegkil ettigi vurgulanmigtir. Tarih boyunca, hem gérsel hem
de pratik amaglara hizmet etmek tizere Uretilen gesitli insan yapimi nesnelerden
bazilarinin iglevsel yonlerinin yani sira sanatsal niteliklere de sahip oldugu
ifade edilmistir. Sanat ve zanaatin, tarihsel agidan bakildiginda farkl kimliklere
sahip olsalar da, baslangigta ayri unsurlar olarak degerlendirilmedikleri ve taklit
kavrami gergevesinde birbirleriyle iligkilendirildikleri belirtilmigtir. 18. yiizyila
gelindiginde ise, aralarindaki farklhliklarin belirginlegserek giizel sanatlarin
zanaattan daha Ustun olarak algilandidi, yine de glzel sanatlarin hala bir taklit
bigimi oldugu ifade edilmistir.

Sonug olarak, galisma, bitki temsilleri ile sinirh bir gergeve ¢izdiginden, bitkilerin
en glzel formlarina ulagmasina katkida bulunan ve ayni zamanda onlar: yok
olmaya gotiren blyume slrecine iligkin insan algisinin, bitkinin ¢igedinin ya
da meyvesinin hi¢ bozulmayacak sekilde yapay olarak yeniden iretilmesine yol
agtigini vurgulamistir. Bu amagcla, bitkilerin gtzelligini ve zarafetini yakalamak
ve Olumstzlestirmek igin farkli malzemelerle birgok girisimde bulunulmustur.
Bahsedilen farkli malzemelere ornek olarak kendi alanlarindaki esgsiz Griinler
olmalar1 sebebiyle Vincennes/Sevres, Valletti ve Blaschka koleksiyonlarindaki
porselen, balmumu ve cam temsiller segilmistir. Glizel sanatlar ve el sanatlari
arasindaki ayrigsma ya da gegis doneminde ortaya gikan ii¢ koleksiyon, yalnizca
ortak tarihleri agisindan dedil, ayni zamanda islevsel yaklasimlari ve ortak
temalar1 olan doga taklidi agisindan da dikkat gekmektedir. Zira bu koleksiyonlar,
doganin glzelligini ve cesitliligini taklit etmek amaciyla ortaya gikmuistir.
Dolayisiyla mikemmelligi dénemsel ve gegici olan bitki ya da meyvelerin, daha
kalic1 ama yine de kirilgan ve zamana duyarli malzemeler segilerek taklit edilmesi,
yasam ve 6liim arasindaki karsithdi agikliyor gibi gériinmektedir. Ister bir siis
objesi ister bilimsel bir arastirma nesnesi olsun, 18. ve 19. yuzyillarda biyolojik
gesitliligi yansitmak ve anlamak igin gesitli malzemeler ile tiretilen bu yapay doga
pargalarin: tarihsel, bilimsel ve sanatsal miraslar olarak inceledigimizde doga ve
taklit arasindaki iligki daha da netlesmektedir. Her ti¢ koleksiyon da sanat ve el
is¢iligi alanlarinda ender bulunan eserler olarak doganin giizellik ve gesitliligini
taklit etme ve yeniden Uretme kapasitesini sergilemekte ve dogadaki unsurlarin
aslina uygunlugunu yansitan bir yaklasimla gercgekligi Greterek onu korumayi
amagclamaktadir.

Oznenin yeniden tamimlandign ve canh trleri arasindaki ayrimlarin gézden
gecirildigi gintmuizde de gergeklik kavrami biyik 6nem kazanmaktadir. Bu
baglamda, kisisel yorumlarin ve iretimlerin sontk bir sekilde bolca mevcut
oldugu bu doénemde, dogaya uygun bir yaklasimla gergekligi yaratmaya ve
korumaya odaklanmak, dogada var olanin pesinden gitmek deger tasimaktadir.
Dolayisiyla sanatin mimesis ¢zelliginin hala sanatsal pratigin énemli bir unsuru
oldugu agiktir, calisma doganin taklidinin zamani agan énemini vurgulamaktadir.
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Arasgtirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma tek yazarhidir, yazar galigsmaya %100 oraninda katk: saglamistir.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyani

Etik kurul beyani gerektiren bir ¢alisma degildir.
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