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Bu ¢aligmada resim sanatinda sanatgt sanat alimlayicisi ve sanat eseri arasindaki iligki bakimindan
ressamlarin eserleri incelenerek sdz konusu etkilesimin nedenleri ve gerekgeleri arastirilmustir.
Eserlerde anlatilmak istenilen konunun, duygunun alimlayiciya etkili bir bigimde aktarilmasi igin
sanat¢ilarin uyguladigi pek ¢ok yontem olmustur. Anlami pekistirmek igin figiirlerde teatral
ifadelerin  kullanilmasi, renk etkisinin uygulanmasi, resim diizlemindeki unsurlarin
konumlandirilmasi gibi yontemler, sanatgilar tarafindan siklikla kullanilmistir. Bigimsel olarak
degisim gosteren tekniklerin yani sira eserlerin igerigi de sanat¢inin yasadigi ¢evresel faktorlerle
sekillenebilmektedir. Sanatgilarin eserlerinde, yasamis olduklari toplumun i¢inde taniklik ettikleri
olaylardan izler her dénem kendini gostermistir. Calismada arastirici eser analizi yOntemi
uygulanarak ressamlarin eserlerinin bigimsel ve igerik olarak incelenmesi amaglanmistir. Bu
kapsamda Edward Hopper, Wilhelm Hammershoi, Diego Velazquez ve Edouard Manet’nin se¢ilmis
eserleri incelenerek resimde alimlayicinin eserle kurdugu iliski ve ayni zamanda sanatgiyla kurulan
iliski iizerinde degerlendirmeler gergeklestirilmistir. Farkli sanat akimlart igerisinde kendini
gosteren ressamlarin eserleri ortak bir etki baglaminda sanat¢i, sanat eseri ve sanat alimlayicist
cergevesinde degerlendirilerek eserler iizerinden ¢ikarimlarda bulunulmustur.
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In this study, the works of painters were examined in terms of the relationship between the artist, the
art receiver and the art work in the art of painting, and the reasons and justifications for the
interaction in question were investigated. There have been many methods applied by the artists in
order to effectively convey the subject and emotion to the receiver in the works. In order to reinforce
the meaning, methods such as using theatrical expressions in figures, applying the color effect,
positioning the elements on the picture plane are frequently used by the artists. In addition to the
techniques that change in form, the content of the works can also be shaped by the environmental
factors in which the artist lives. In the works of the artists, traces of the events they witnessed in the
society they lived in show themselves in every period. In the study, it is aimed to examine the works
of painters in terms of form and content by applying the investigative work analysis method. In the
study, the works of Edward Hopper, Wilhelm Hammershoi, Diego Velazquez and Edouard Manet
were examined and evaluations were made on the relationship between the receiver and the artist in
the painting. The works of the painters, who showed themselves in different art movements, were
evaluated in the context of a common effect within the framework of the artist, the work of art and
the art buyer, and inferences were made on the works.
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1. Giris

Resim sanatinin tarihsel seriiveni icinde pek ¢ok resimde farkli bakis acilarinin oldugu goriilmektedir.
Insanlik var oldugundan beri, bireyin kendini ifade etmek i¢in kullandig1 gesitli yollar vardir. Bu yollarin
en onemlilerinden olan resim sanat1 her donem farkli gelisim gosteren bir yapiya sahiptir. S6z konusu bu
gelisim toplumlarin yasadiklar1 ¢agdaki ilerlemelerle dogrudan etkilenerek resme yansimistir. Yagsam
bi¢gimindeki degisimin, sanata olan bakis agisinda da 6nemli degisikliklere neden oldugu, farkl teknikleri
sanata dahil ettigi goriilmektedir. Perspektifin bulunusu, yagliboyanin kullanimi, mimariye uygulanan
resimlerde resmin mekanin bir pargasi olarak goriinmesi amaciyla yapilan yanilsamalar, kisa goriiniim ad1
verilen rakursinin kullanimi gibi daha pek ¢ok yontem, sozii edilen farkli teknikler igerisinde yer
almaktadir. Resim sanat1 agisindan devam eden ilerleyisin yalnizca bigcimsel olarak degil, i¢erik olarak da
ayni Olgiide ilerledigi goriilmektedir. Ressamlar yasadiklar1 donemde gergeklesen olaylari, eserlerine konu
edinerek icerik olarak da gesitlilik yakalamiglardir. Ronesans, Barok, Rokoko, Realizm, Romantizm gibi
cogu donemde farkli konular resimlerin igerigini belirlemistir. Dini konular, din dis1 konular, edebiyat
vb. temalarda {iretilen eserlerle donem donem karsilasilmaktadir. Bir biitiin olarak ele alindiginda
ressamlarin ilerleyen ¢aglarda resimlerinde uyguladiklar: tekniklerin degisim gosterdigi karsilasilan bir
durum olmustur.

Resim sanatinda uygulanan y6ntemler dahilinde olusturulan kompozisyonlar agisindan sanat¢t ve sanat
eseri arasindaki baga sanat alimlayicis1 da eklenmistir. Ozne, yapit1 iireten sanat¢i, nesne, sanat eseri;
alimlayici ise yapiti izleyen, dinleyen, okuyan birey ya da baska bir ifadeyle ikinci estetik 6znedir (Diiz,
2017, 28). Resim sanati igerisinde bazi ressamlarin eserleri incelendiginde sozi edilen sanatgi, sanat eseri
ve onu izleyen, ona katilan alimlayicinin birbirlerini 6nemli derecede etkiledigi goriilmektedir. Resim
diizlemine yerlestirilen figliriin arka planla olan iliskisi belli bir siire sonra alimlayici-figiir ve daha sonra
alimlayici-arka plan seklinde devam etmektedir. Resimle karsilasan izleyici ve resim arasindaki iligki
baglaminda bakis, ortaya c¢ikardigi etki ile farklilik gostermektedir. Bazi resimlerde izleyicinin bakisi
varken bazi resimlerde hem alimlayict hem de figiiriin bakist s6z konusudur. Edward Hopper’in
resimlerinde sozii edinen bakis kavraminin degisik acilardan yansimalar1 bulunmaktadir. Hopper’in
eserlerinde alimlayici resme baktiginda farkli bir agidan goriis saglayarak figiiriin de bakis agisina dahil
olur. Wilhelm Hammershoi’nin, Diego Velazquez’in, Edouard Manet’in eserlerinde de alimlayicinin
bakisi, eserdeki resimsel 6geler ile etkilesim kurarak alimlayiciy1 resmin bir pargasi haline getirmistir. Bu
makalede sanatgi, sanat eseri ve sanat alimlayicisi arasindaki iligkinin resim sanatina yansimasi lizerinde
incelemelerde bulunularak resim sanatinda Hopper, Hammershoi, Velazquez ve Manet’nin eserleri bahsi
gecen iliski baglaminda irdelenmistir. S6z konusu iligki izleyicinin eserde yansitilan resimsel unsurlarla
olan iligkisi ve bu dogrultuda sanat eseri ile alimlayic1 arasinda meydana gelen iliskisel tavirla ilgili
olmustur. Yapilan incelemede icerik degerlendirmesi sanatginin eserde konuyu anlatim bigimiyle
izleyiciyi resme dahil edisi lizerinde gergeklesirken resmin yapisal anlamda ¢6ziimlemelerine de yer
verilmigtir. Calismada Barok, Empresyonizm, Realizm akimlarinda yer bulan ressamlarin eserleri eser
analizi yontemiyle degerlendirilerek eserlerin donemi, teknigi, kompozisyon yapist gibi ozellikleri
cercevesinde ele alinmis ve icerik olarak da tasidigi anlam bakimindan analizi gergeklestirilmistir. Eser
analizi yontemi, eserin kompozisyon, 1s1k, renk gibi resimsel 6geler baglaminda hem teknik analizi hem
eser hakkindaki bilgileri hem de igerik bakimindan degerlendirmeleri igceren bir yontem oldugundan
arastirmada gecen sanatcilarin eserleri bu cercevede ele alinarak degerlendirilmis ve ayni zamanda bu
anlayisla izleyicinin sanat eseri ile kurdugu iliski irdelenmistir.

2. Sanatgl, Sanat Eseri, Sanat Ahmlayicisi iligkisi Kapsaminda Incelemeler

Edward Hopper, Wilhelm Hammershoi, Diego Velazquez, Edouard Manet gibi ressamlarin eserleri
incelendiginde her ne kadar farkli dénemlerde olsalar da resimsel 6gelerin kullanim1 bakimindan alimlayici
iizerinde Onemli bir etkilesim meydana getirdigi gozlemlenmektedir. Sanat¢ilar yasamig olduklari
toplumsal olaylarin etkisini eserlerine yansitirken kendi diisiince ikliminden gegirdikleri duygulari
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tuvallerine yansitmaya ¢alismislardir. Bu baglamda kendilerini ifade etmek i¢in kullanmis olduklar1 teknik
ya da bagvurduklar1 yontem onlarin tislubunu olusturmustur.

“Edward Hopper New York Sanat ve Tasarim Enstitlisii'nde, 6grencilerini sehir yasaminin gercekei
resimlerini yapmaya cesaretlendiren William Merritt Chase’den dersler almistir. 1906 ve 1910 arasinda
Paris'e lic seyahat gerceklestirmis ancak bu seyahatleri avangard sanat akimlarma karst ilgisini
canlandirmamustir. Onceleri ticari amaglh gorseller iireten Hopper’m ilk resmi 1913'te New York Armory
Show’da satilmistir. 1924'te New York'ta tiim resimlerinin satildig1 ikinci kisisel sergisinden sonra
zamaninin timiinii resme yoneltmistir. Hopper Amerikan realisti olarak iin kazanmis ve Museum of
Modern Art 1933'te sanatinin retrospektif sergisini diizenlemistir” (Erdogan, 2018: 203).

Yasadig1 donemin toplumsal yapisini elestirirken bunu son derece yalin fakat etkili bir bicimde yansitan
Edward Hopper, ilk eserlerinde sakin, yalin, 1ss1iz mekanlar1 yapitlarinda tercih ederek dis diinyadan
soyutlanmis izlenimi veren kompozisyonlar {iretmistir. “Hopper, sessiz, konusmaktan hoslanmayan,
puriten kiiclik kasaba terbiyesine sahip, New York’ta yerlesik, basarili ve miikemmel Amerikan
ressamiydr” (Cumming, 2008: 408). Sanat¢i, Amerikan Realizmi olarak isimlendirilen tarzin
temsilcilerinden olarak ¢aligsmalarini siirdiirmiistiir. Kent gortintimleri 6zellikle ilk donem islerinde agirlikli
olarak kendini gosteren temalar olsa da zamanla sonraki eserlerinde figiirlerin de eklendigi goriilmiistiir.
“Edward Hopper, yagliboya resimleriyle, 6zellikle deniz ve kir manzaralarinin yani sira, Amerika’nin
giinlik hayatin1 ve bu hayatin igindeki insanlar1 gozler Oniine seren resimleriyle tanimmistir”
(Grzymkowski, 2020: 112).

Yasamis oldugu kente ayna tutarmigg¢asina ondan beslenen ve ayni zamanda onu elestiren ressamin
eserlerine yabancilagma ve baska bir yerde bulunma, izole olma duygusu hakim olmustur. Ressamin s6z
konusu konular1 ele almasinda ve bunlari resim diizlemine yansitmasinda yasamis oldugu toplumun iginde
bulundugu durum da etkili olmustur. Sanat¢1 eserlerini gercekei, realist bir iislupla {iretirken zamandan bir
kesit sunmustur.

“1839 yilinda ortaya atilan Realizm, konu ve {islup bakimindan yagami ve dogay1 oldugu gibi yansitma,
bigimleme anlayisidir. Realist sanat¢ilarin ilkesi "Gergek, iste giizel olan sey" idi. Plastik sanatlarda
Realizm anlayis1 i¢inde, dogadaki oranlar, plastisite, renk ve 151k degerleri aynen yansitilmaya ¢aligiimistir.
Realizmi resimde ilk ortaya atan Gustave Courbet fikirlerini uygulayamamis ve onun resmi, geleneksel
Avrupa resminin natiiralizmi i¢inde kalmistir” (Turani, 2019:121).

Realizm akimindan séz ederken Courbet’nin ¢alismalarindan bahsedilmesi elzemdir. Ozellikle Gustave
Courbet’nin “Sanat¢cinin Atolyesi” isimli eseri (Sekil 1), ressamin bagyapiti olarak kabul edilmektedir.
Sanat¢inin Realizm akiminin temsilcisi olarak yayinlamis oldugu manifestosu bu eserinin sergilenisi ile de
iligkili olmustur. Bu baglamda Realizme 6nemli bir 6rnek teskil ettigi i¢in sz konusu resim calismada
Realizme 6rnek olmasi acisindan kullanilmistir.
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Sekil 1. Gustave Courbet, Sanat¢inin Atdlyesi, 1855, 361x598 cm, Tuval Uzerine Yagliboya, Paris, Orsay Miizesi.

“Courbet'nin La Realisma manifestosu sanatin diinyanin nesnel bir kaydi olmasi ve uygun ve uygun
olmayan konular hakkindaki kutsal fikirler pahasina sanat¢inin bakis agisiyla yonlendirilmesi gerektigini
savunmustur” (Little, 2016: 80).

Yasamin oldugu gibi yansitilmast hususundaki diisiince ressamlarin eserlerinde kendini gosterirken bu
baglamda sonraki donemlerde de bu anlayisin izleri yogun bi¢imde goriilmiistiir. Edward Hopper da
eserlerinde s6z konusu anlayisin izleriyle gergekci yaklagimda eserler tiretmistir. Temel anlamda Realizmin
cizgisinde ilerleyen ressam, Amerikan Realizmi olarak isimlendirilen tarzla anilir olmustur. Bu durumun
olugmasinda sanat¢inin i¢inde bulundugu toplumun yansimasi ve modern yasamin insan {izerine getirmis
oldugu psikolojik etkinin yansimasi da 6nemli olmustur. On dokuzuncu yiizyilla birlikte etkisini gosteren
Realizm daha sonralar1 Grant Wood, Georgio O’Keeffe gibi pek ¢ok ressami etkisi altina aldig1 gibi Edward
Hopper’1 da etkilemistir. Ressam, giinliik yasamin siradanligini etkili bir bigcimde eserlerine yansitmustir.

Ik olarak edebiyatta ortaya ¢ikan ve daha sonraki siiregte cesitli resim ve miizik sanatlarinda da etkileri
hissedilmeye baslanan Amerikan realizmi, siradan insanlarin modern sosyal gercekliklerini ve giinliik
yasamlarini tasvir eden bir anlayis olarak 19. yy ortalarinda ortaya ¢ikmustir. 20. yy baslarinda ise, 6zellikle
gorsel sanatlarda etkisi cokca goriilmeye baslanan Amerikan realizmi, bir¢ok sanatciyi etkilemis ve sanatta
onemli bir gelenek haline gelmistir (URL 1).

Sanatcinin eserleri de bu baglamda ilerlemis ve gelisim gostermistir. Edward Hopper’in resimleri
incelendiginde 6zellikle bakis acis1 olarak sanat eseri ve sanat alimlayicisi iliskisi ekseninde sanat¢inin
duygu diinyas1 da eklenerek yeni bir boyut kazandig1 goriilmiistiir.
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Sekil 2. Edward Hopper, Gece Kuslari, Tuval Uzerine Yagliboya, 1942, 84.1x142.4 cm, Chicago Sanat Enstitiisii,
Chicago.

Edward Hopper'in “Gece Kuglar1” isimli eseri incelendiginde yatay dikdortgen resim diizlemini iki boliime
ayiracak sekilde konumlandirilan resimsel unsurlarin yer aldig1 alan dikkat ¢ekmektedir. Resim diizleminin
saginda yer alan figiirlerin konumlandirildig ikinci yatay dikdortgen mekan, arka plandaki yapiya derinlik
katarken figiirleri de 6n plana tasimaktadir (Sekil 2).

“Sanat¢inin bu tabloda kullandigi 1s1k-golge kullanma tarzi 6zgiin ve hemen ayirt edilecek niteliktedir. Gece
gec vakit acik ve sakin goriiniimlii bir kafedeki ¢ift arasinda, fincanlarinin ayriligiyla ve ifadesiz yiizleriyle
simgelenen soguk bir mesafe vardir. Tek bagina oturan miisterinin ¢iftle ya da garsonla alakas1 yoktur; hatta
geometrik olarak merkezde yer almasina karsin sirt1 izleyiciye doniiktiir. Isiklandirma izleyiciyi onunla
ilgilenmekten alikoymustur. Hatta; izleyici i¢ mekandan daha uzaktir, kafenin daha sicak ve daha giivenli
diinyasinin diginda birakilmigtir. Hopper ortam, 151k ve karakterlerin tutumlari bakimindan Amerikan
sinemasina gondermede bulunmakla 1930'larda Amerika'nin yasadigi Biiyiikk Bunalim't yansitmigstir”
(Charles vd., ¢cev. El Hiiseyni, 2012: 476).

Sanat¢inin resmine bakildiginda resmin sag kosesinde yer alan figiirlerin konumlandirildig: alan dikkati
cekmektedir. Ressam, 15181 etkili bir bigimde kullanarak figiirlerin yer aldigi alan1 vurgulamistir. Sanat
alimlayicisi esere baktiginda resimde 6zellikle sirt1 alimlayiciya doniik olan figiirle etkilesim haline girerek
kendini diger insanlardan ayiran izole eden figiiriin yanindaymis ve hatta onun yerindeymis gibi bir iligki
kurmustur. Burada ressamin vermek istedigi psikolojik etki resim diizlemindeki figiirden alimlayiciya
yansimakta ve izleyiciyi resmin ortak bir eleman1 haline getirmektedir. Edward Hopper “Gece Kuslar1”
isimli bu eserinde zamani durdurarak figiiriin ruh halinden bir kesit sunmustur, bunu gerceklestirirken
icinde yasadig1 toplumu da yansitmistir. S6z konusu durumu destekleyen, ressamin bir bagka eseri “Sabah
Glinesi” isimli ¢aligmadir (Sekil 3).
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Sekil 3. Edward Hopper, Sabah Giinesi, 1952, Tuval Uzerine Yagliboya, Columbus Museum of Art, ABD

Edward Hopper'in Sabah Giinesi adl1 eserinde 1g1k kullaniminin mekan ve figiirle olan dogrudan iligkisi
etkili bigimde goriilmektedir. Pencereden sizan 1s1k, resmin merkezindeki figiiriin tepkisiz ifadesini
desteklerken, mekanin sadeligi de yalnizlik duygusu vermistir. S6z konusu durum figiiriin dalgin, tepkisiz
bir bicimde pencereden digar1 bakisinda da goriilmektedir. Ressamin 1g1k kullanimi, mekanin yalinligini ve
figiiriin cisimsel mevcudiyetini degil ayn1 zamanda psikolojik etkisini yansitmakta da 6nem arz etmektedir
(Sekil 3).

Hopper'in resimlerindeki figiirler, bu 6rnekte oldugu gibi, genellikle izole edilmis ve diisiince i¢inde
kaybolmus olarak gosterilmistir. Hopper'in giines 1s181yla yikanan modeli, muazzam bir pencereden disari,
yakindaki bir binanin birbirinin aynis1 pencerelerine bakmaktadir. Belki de her pencere, caminin ardinda,
her biri yeni giinle yiizlesen ve yine de her biri, kisinin ortak deneyiminde yalniz olan baska bir yalniz
sakini ortaya ¢ikarabilir (URL 2).

“Sabah Giinesi” isimli eserdeki figiir pencereden disar1 bakarken resme bakan alimlayiciyr da bakmis
oldugu yone davet eder gibidir. Izleyici resim diizleminin merkezinde bulunan figiirle iliski kurarken belli
bir siire sonra figiirliin baktig1 alana dogru yonelmistir. Bu baglamda sanat eseri ile sanat alimlayicisi
arasindaki iliski, sanatin birlikte yapilan bir eylem olma durumunu gii¢clendirirken, alimlayiciyr da bu
birliktelik kapsaminda sanat¢inin duygu diinyasina yaklastirmistir. Alimlayici, sanat eseriyle etkilesim
halindeyken bir bakima sanatgiyla kars1 karsiya gelmis, karsilagmistir.

“Bu yogunlastirilmis karsilasma diizeni, uygarligin mutlak bir kuralinin giiciine yiikseltilince, kendine
uygun sanatsal uygulamalar {iretmistir yani, dayanagi karsilikli-6znellik olan, merkezi tema olarak da
birlikte var olmayi, seyirciyle tablo arasindaki karsilasmayi, anlamin kolektif olarak 6ziimlenmesini alan
bir sanat bi¢cimi” (Bourriaud, 2018: 23).

Ressamin “Sabah Giinesi” isimli eserindeki figiirlin bakis agisiyla alimlayiciy1 yonlendirmesi durumu bir
baska 6nemli resmi olan “Giinesteki Insanlar’da goriilmektedir. Bir arada oturan, birbirleriyle alakali
olmasa da ayn1 yone bakan figiirlerin bakis1 alimlayiciy: etkileyerek ortak bir seyre yonlendirir. S6z konusu
ortak seyir, figiirden dnce sanat¢idan figiire figiirden de alimlayiciya uzanan bir etkide kendini gostermistir.
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Sekil 4. Edward Hopper, Giinesteki Insanlar, 1960, Tuval Uzerine Yagliboya, 152.78 x 101.98 cm. Smithsonian
American Art Museum

Ressamin bir diger resmi olan “Giinesteki Insanlar”, 1518 figiirle olan iligkisine giizel bir rnek
olusturmustur. Agik alanda siralanan insanlarin giin 15181 altindaki durusunda 151k son derece keskin bir
bicimde figiirlerin iistiine diiserken, arka planda uzanan tepelerin goriiniimii 1ss1zl1g1, izole olma duygusunu
arttirmigtir. Figiirlerin {izerine diisen 15181in yogunlugu yapay bir aydinlatma izlenimi verecek kadar
figlirlerin duraganligini isaret eder gibidir. S6z konusu 151k kullanim1 6zneyi ortaya ¢ikarmak i¢in bir arag
gorevi Ustlenirken, yine mekanin sadeligi 1sikla ayni gorevi paylasarak figiirleri 6n plana ¢ikarmistir (Sekil
4).

“Bastan asag1 giyimli, sessiz ve hareketsiz giinese bakanlar ¢ok diizgiin yerlestirilmis sandalyelerde,
birbirlerinden ayr1 oturmuslardir. Sahnenin sessizligi giiclii 151k-gblge karsithigiyla soguk ve iticidir.
Hopper'in giin 15181 tutkusu daha sonraki tiim resimlerinin oldugu gibi bu yapitinin da ana konusu olmustur.
Edward Hopper resminde aslinda figiirlerin bir araya gelisini degil birbirlerinden ayri oluslarini
vurgulamistir” (Haydaroglu, 2004: 230).

Resimlerinde alimlayicisini etkisi altina alan ve bir bigimde onu bakisla resme dahil eden diger sanatgi
Wilhelm Hammershoi’dir. Eserlerinde genellikle mat renkleri kullanan ressam, resim diizlemine
yerlestirdigi figiiriin durusuyla da izleyici ve sanat eseri iligkisini farkli bir sekilde gerceklestirmistir.

Vilhelm Hammershoi, 15 Mayis 1864'te Kopenhag, Danimarka'da dogan bir ressamdi. Vilhelm, yetenegini
erken fark eden ve onu ¢izmesi i¢in egitmek icin iinlii ressamlarin hizmetlerinden yararlanan zengin bir
ebeveynin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Danimarka Kraliyet Glizel Sanatlar Akademisi'nde okumaya
gitmistir. Hammershoi, egitim yolculugunu Bagimsiz Caligma Okullarinda tamamlamistir (URL 3).

Sanatci, ilk donem resimlerinde i¢ mekan kompozisyonlar1 ve manzaralar resimlerken sonraki donemlerde
bu kompozisyonlarina figiirleri de ekleyerek farkli kompozisyonlar iiretmistir. Edward Hopper ile benzer
sekilde gercekei tarzda eserler iireten sanatci, ic mekan kompozisyonlarinda alimlayiciyr adeta mekanin
icine ¢gekmistir. Ayni etki figiirlerin yer aldig1 kompozisyonlarinda da kendini gostermistir. Yalniz mekanin
oldugu kompozisyonlarinda ressamin kullanmis oldugu giiglii 151k etkisi resme bakan izleyiciyi odanin
icindeymis gibi bir etki uyandirarak izleyiciyi resim diizleminin merkezine ¢ekmistir. S6z konusu durum
eser, alimlayici ve gosteren olarak sanatcinin bakisiyla olan etkilesim baglaminda ressamin “i¢ Mekan,
Yerde Giines Is181” isimli eserinde kendini gostermistir (Sekil 5).
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Sekil 5. Vilhelm Hammershoi, i¢ Mekan, Yerde Giines Is1g1, Tuval Uzerine Yagliboya, Tate Galeri.

Vilhelm Hammershoi’nin resmi bigimsel olarak degerlendirildiginde resmin merkezinde konumlandirilan
dikey kap1 ve pencerenin 15181n etkisiyle resmi iki boliime ayirdig1 goriilmektedir. Dikey konumlandirilan
mimari unsurlar zeminin yatayligiyla denge kurmustur. Alimlayici resme baktiginda zemine yansiyan 1sikla
birlikte pencereden disar1 bakmaktadir. Resim diizleminde 15181n s1zdig1 pencerenin arkasinda kalan diger
yap1 resme derinlik katarken izleyiciyi de ayni derinlik ekseninde i¢ine ¢ekmistir.

Sekil 6. Vilhelm Hammershoi, Arkasi1 Déniik Geng Kadmli I¢ Mekan (1904), Tuval Uzerine Yagliboya, Randers
Sanat Miizesi
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Vilhelm Hammershoi’nin “Arkas1 Doniik Geng Kadinli i¢ Mekan” isimli eserinde ressam, zamanin belirli
bir anindan kesit sunmustur. Dikey bir kompozisyon olusturularak gerceklestirilen resimde, i¢ mekanda
resmin merkezinden saga dogru sirt1 doniik olarak konumlandirilmis bir figiir yer almistir. Ressamin diger
resimlerinde ¢ogunlukla uyguladigi mat renkler bu eserinde de goriiliirken figiiriin sirti doniik hali sanki
tam hareket halindeyken ¢ekilmis bir fotograf karesini andirmaktadir. Ressam yapmis oldugu bu resimde
figlirle olusturdugu kompozisyon vasitasiyla alimlayiciyr resmin iginde hdkim olan gizemli atmosfere
cekmistir. Bu baglamda eser ve izleyici iliskisinde alimlayici resmin bir 6gesi durumunda odanin iginde
resmin bir elemani haline gelmistir. Ressamin figiirleri ele alindiginda hem bir ulasilamama hali
gozlemlenirken hem de alimlayiciy1 resme yaklagtiran bir hal oldugu goriilmistiir (Sekil 6).
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Sekil 7. Vilhelm Hammershoi, Uzun Pencereler (1913), 64.5x52 cm., Tuval Uzerine Yagliboya.

Vilhelm Hammershoi’nin bir diger resmi olan “Uzun Pencereler” isimli eserinde biiyiik ve genis bir i¢
mekanda neredeyse tavana kadar devam eden pencereler kompozisyonda yer alirken, resmin sag tarafinda
ayakta duran ve pencereden disar1 bakan figiir goriillmektedir. Diger resimlerde oldugu gibi ressamin bu
eserinde de izleyici figiirle etkilesim haline girerek figiiriin baktig1 yone kendisi bakiyormus gibi bir agiyla
iligki kurmustur (Sekil 7).

Resim, Hammershoi'nin aydinlatmasinda kii¢iik firca darbelerinin etkisini kullanma becerisiyle nasil siirsel
bir ruh hali ¢agristirdiginin ve sirtin1 pencereden disar1 bakan figiiriiniin hasret ve melankolik bir karaktere
biirlinmesinin bir 6rnegidir. Romantik ressamlar gibi, Hammershoi de pencere motifini disarisi ile igerisi,
yakin ile uzak arasindaki esigi isaretlemek i¢in kullanmistir. Bu nedenle buradaki motifi 6zlemlerin ve
hayallerin simgesi olarak yorumlamak da dogaldir (URL 4).

Resim sanati igerisinde yapitlariyla sanat eseri, sanat alimlayicisi arasindaki iliski baglaminda izleyiciyi
resme ¢eken, onu resmin bir pargasi olmaya iten bir diger ressam Diego Veldzquez’dir. Ressamin 6zellikle
“Las Meninas (Nedimeler)” isimli eserinde izleyici resimle dogrudan iliski halindedir (Sekil 8). Eser,
alimlayicinin eserle olan iligkisi baglaminda son derece etkili bir 6rnek olusturdugundan tek 6rnek olarak
arastirmada yer almistir.

“Diego Velazquez, Ispanyol sarayinin emrinde ¢alismistir. Kars1 Reformasyon’un ve Engizisyon’un kalesi
Ispanya’da resim repertuvari oldukca kisitli, konu yelpazesi baska iilkelerden ¢ok daha dardi. Sanat iiretimi
dinsel temalarla saraylilarin portrelerinden olugmustur. Veldzquez’in {linlii resmi Las Meninas - Nedimeler
de boyle bir siparis lizerine yapilmistir” (Krausse, 2005: 38-39).
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Alimlayic1 resme baktiginda ressamin olusturmus oldugu kompozisyon igerisinde figiirlerle etkilesim
haline girerek figiirlerin bakis acilar1 vasitasiyla resim diizlemindeki mekanda gezinmektedir.

Sekil 8. Diego Velazquez, Las Meninas — Nedimeler, 1656, Tuval Uzeine Yagliboya, Madrid.

Velazquez’in Las Meninas — Nedimeler isimli resmine bakildiginda resmin sol kdsesinde alimlayiciya
yiizeyi doniik olan tuvalin arkasina konumlandirilmig figiirler goriilmektedir. Figiirlerin resim diizlemi
icerisinde kademeli olarak dagilim gostermesi derinlik etkisini arttirmistir. Resimde izleyici ve eser
arasindaki iligki ressamin bakis agisiyla kendini gostermistir. Tabloda kendini de resmeden sanatgi
alimlayiciyla adeta géz temasi kurmustur (Sekil 8).

“Ressam bir yere bakmis, yiizii hafifce donmus, basi omzuna dogru egik. Gozlerini, gériinmeyen ama biz
seyircilerin kolayca adini koyabilecegi bir noktaya dikmis; kolayca, ¢iinkii o nokta biziz: bizim bedenimiz,
yliziimiiz, gozlerimiz Dolayisiyla da seyrettigi gosteri iki nedenle goriilmez: Birincisi, gosteri tablonun
mekaninda temsil edilmemis; ikincisi, gosterinin yeri tam da bu kor nokta, baktigimiz anda bakigimizin
bizden kagip saklandigi bu gizli yer. Peki, bizzat tabloda duyumsanabilir bir karsiligi varken, figiir olarak
tabloya miihiirlenmisken, gézlimiiziin 6niinde dururken, bu gériinmezligi gérmekten nasil kaginabiliriz biz?
Eserini naksettigi tuvale bir g6z atmak miimkiin olsaydi, ressamin baktig1 seyi aslinda tahmin edebilirdik;
fakat enine dogru baktigimizda tuvalin dokusundan ve kasnagin yatay citalarindan, dikine dogru
baktigimizdaysa sovalenin egri agili ayagindan bagka bir sey géremiyoruz” (Foucault, 2020: 54).

Resim sanati igerisinde alimlayici, sanat eseri iliskisi baglaminda irdelenmesi gereken bir diger resim
Eduard Manet’in “Folies-Bergere’de Bir Bar” isimli eserdir (Sekil 9).
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Sekil 9. Edouard Manet, Folies-Bergere’de Bir Bar, 1881-82, Londra

Edouard Manet’in bu eserine bakildiginda resim diizleminin merkezinde yer alan figiiriin resmin biiyiik bir
boéliimiine egemen oldugu goriilmektedir. Resmin arka planinda goriinen aynanin ahsap ¢itasi resmi ikiye
bolerken ayni1 zamanda aynadan yansiyan barin goriiniimii de resme derinlik kazandirmistir. Resim yapisi
itibari ile tezat birtakim unsurlarin birlesmesinden meydana gelmistir. Resmin arka planinda aynada
yansimakta olan figiiriin agisiyla aslinda resmin merkezinde olan ve aym figiir olan, bize bakan figiiriin
acisinin ayni olmamasi alimlayicinin bakis agisin1 degistirmeye zorlamis ve onu hareket ettirmistir. S6z
konusu degisiklik sanat eserinin sanat alimlayicisi iizerindeki etkisini agiklar nitelikte olmustur (Sekil 9).

“Ama asil biiyiik ¢arpitma suradaki kadinin yansimasinda, ¢iinkii oradaki kisinin yansimasini surada
(resmin saginda) gérmek zorunda kaliyorsunuz. Oysa suraya yerlestirilmis bir kadinin yansimasini orada
gormek icin seyirciyle ressamin asag1 yukari surada, yani iyice yana dogru durmasi gerektigini anlamak
icin Oyle optik egitimi almis olmaniz gerekmiyor -tabloya bakarken hissettigimiz huzursuzlukta bunu
seziyoruz-; iste ancak o zaman suraya yerlestirilmis kadinin bir yansimasi olur, daha dogrusu yansimasini
surada, en sagda goriiriiz. Kadinin yansimasinin saga dogru olmasi i¢in, ressamin ya da seyircinin de saga
dogru kaymasi gerekir. Oyle degil mi? Oysa ressam saga kaykilmis olamaz, ¢iinkii kizcagiz1 profilden degil
tam karsidan goriiyor” (Foucault, 2020: 46).

Ressamin bu eseri izleyici ve sanat eseri arasindaki iligki bakimindan etkili bir 6rnek olusturmus ve resme
bakildiginda alimlayicinin gbzii figiiriin acistyla iliski kurup kompozisyon igerisinde gezinerek resme
bakani resme dahil etmistir. Ressamin bir diger resmi olan “Tuileris'de Miizik” isimli ¢alismasi izleyicinin
eserle olan iligkisinin yan1 sira onu resimde konumlandiran bir duruma tagimistir (Sekil 10).

42



Dartar, S. / International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2023 9 (1): 32-45

Sekil 10. Edouard Manet, Tuileris'de Miizik, Tuval Uzerine Yagliboya, 1862, 76 cm x 118 cm, Londra Ulusal
Galerisi, Londra.

Erken donem eserlerinden biri olan Tuileries'de Miizik (Sekil 10) son derece klasik anlayisa uygundur.
Manet, arkadaslar1 ve sanat diinyasindan bazi isimlerin yer aldig1 bir eglence tablosu. Fakat dikkati ¢eken
resmin sol tarafindaki bazi kisilerin sizinle géz temas1 kurdugudur. Sanki bu bahgeye yeni giris yapiyorken
bazi kisilerin dikkati iizerinize ¢ekilmistir ve ressam da bu kii¢iik an1 yakalamigtir (URL 5).

Sanat¢inin bir baska ¢alismasi olan “Fliit Calan Cocuk™ (Sekil 11) adli eserde ressam, tuvalin merkezine
konumlandirdig1 figiirle resme bakan izleyici arasindaki iligskiyi figiiriin izleyiciye bakan gozleriyle
saglamigtir.

Sekil 11. Edouard Manet, Fliit Calan Cocuk, 1866, Tuval Uzerine Yagliboya, 160 cm x 97 cm, Orsay Miizesi, Paris

Flit Calan Cocuk eserinde ise bizimle yine gdze temasi kuran bir figiir olmasindan ziyade mekanda
perspektifin, derinligin olmamasidir. Foucault, 'cocugun ayaginin bastig1 yer su minnacik gélgeden ibaret.
Ayagin1 golgeye, higlige, bosluga basmis." der. Fliit ¢alan bu ¢ocugun dinleyicisi ise yine ona bakan
seyircidir (URL 6).

3. Sonug ve Degerlendirme

Sanatin her alaninda bir bakima ihtiya¢ duyulan sey sanat¢inin iiretmis oldugu sanat nesnesini gosterme
icglidiisii ve ona taniklik eden alimlayicinin bu sanat nesnesiyle kurdugu iliskisel eylemdir. Bu iligkisel
eylem, beraberinde ilk olarak estetik bir bakisi ve bu bakisin yoniinde alimlayicinin sanat eseriyle kurudugu
i¢csel baglanti ile gergeklesmektedir. Alimlayici bir resme baktiginda resim diizlemindeki resimsel unsurlari
kendi estetik bakis agisindan gecirerek i¢sellestirmekte ve nihayetinde kendisinde uyandirdigi duygularla
esere yaklagsmaktadir.

Aragtirmada farkli donemlerden farkli sanatgilarin eserlerinin yer almasi donemsel farkliliklar olsa dahi her
donemde ortak olan alimlayici ve eser iligkisini vurgulamak olmustur. Calismada sanat¢ilarin eserleri
incelendiginde kimi eserde figiiriin konumlandirilisiyla alimlayiciy1 yonlendirmesi goriiliirken kimi eserde
de figiirin alimlayiciya olan bakisinin alimlayiciy1 resme dahil etmede 6nemli rol oynadig1 goriilmiistiir.
Her donemde sanatgilar eserlerinde farkli yaklasimlarla izleyiciyi sanat eseriyle iliski kurdurarak onu esere
dahil etmistir. S6z konusu durumu Vilhelm Hammershoi’nin eserlerinde figiiriin alimlayiciya ters bir
bicimde doniik duran bedeninin izleyiciye onun acisindan baktirmasi veya Diego Velazquez’in Las

43



<. Dartar, S. / Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2023 9 (1): 32-45

Meninas — Nedimeler isimli eserinde oldugu gibi figiirlerin farkli acilardan alimlayiciya bakmasi ve onu
eserin i¢inde, resim diizleminde gezdirmesi, arastirmadaki diger eserler gibi drneklemistir.

Resim sanati igerisinde sanatci, sanat eseri ve sanat alimlayicist iligkisi agisindan ressamlarin eserleri
incelendiginde resme bakan izleyicinin resim diizlemi iizerindeki unsurlar vasitasiyla etkilesim kurdugu
goriilmektedir. S0z konusu etkilesimle Vilhelm Hammershoi, Edward Hopper, Diego Velazquez ve
Edouard Manet’nin eserlerinde net bir bigimde karsilasilmaktadir. Sanat alimlayicisi ve sanat eseri iligkisi
sOzii gecen ressamlarin resimlerinde ¢ogunlukla resimsel unsurlarin resim diizlemindeki konumlariyla
yakindan iligkili olmustur. Vilhelm Hammershoi’nin resimlerindeki figiirlerin konumlandirilis1 ve sirtinin
da izleyiciye doniik olmasi alimlayici ve sanat eseri iligkisi baglaminda 6nemli bir rol tistlenmistir. Benzer
durum Edward Hopper’in resimlerinde de gozlemlenirken, i¢ mekan betimlemelerindeki yalinlik ve etkili
151k kullanimi izleyiciyi resmin i¢ine ¢eken detaylar olmustur. Velazquez’in ve Manet’nin resimlerinde
izleyicinin bakisia resimsel 6gelerle miidahale edilerek eserle alimlayici arasinda etkilesim kuruldugu
goriilmiistiir. Sanatcilarin eserleri; sanat¢i, sanat eseri ve sanat alimlayicisi bakimindan kurulan iligkisel
eylem icerisinde incelendiginde, ressamlarin bakis agisinin eserlerinde olusturdugu kompozisyonla
alimlayiciya aktarirken alimlayicinin da bu aktarimla kendini resme dahil ettigi sonucuna varilmistir. Elde
edilen bulgular dahilinde ¢aligmanin temasini olusturan sanatci, sanat eseri, sanat alimlayicisi iliskisi
aciklanmaya calisilmis, ressamlarin eserleri hem teknik olarak hem de icerik baglaminda incelenmistir. Bu
dogrultuda eserlerde figiirlerin konumlandirilmasi resme bakan izleyiciyi yonlendirerek resimle iliski
kurmasini saglamstir.
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