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Giizel Kavraminin Siirde Olusturdugu Hiyerarsi
Cercevesinde Modern Tiirk Siirinin 11k Iki Donemi

The First Two Periods of Modern Turkish Poetry in the Frame of the Aesthetic
Hierarchy

Ilknur TATAR KIRILMIS*
Oz

19. asirdan itibaren Tiirk edebiyatindaki siir birikimi, sanatin hitap edecegi kesimle ilgili bir
degisimin materyaline dontistir. Bu durum Islam’daki gtizel kavraminin tesiriyle klasik siirde
var olan hiyerarsik dizgeyi dagitmaya baslar ve kelimelerin ¢agrisim kabiliyetini baska bir
eksene cevirir. Tanzimat'tan Servet-i Fiintin’a kadar, geleneksel siir telakkisinde batin ile
iligkili bu ilham merkezi, hiirriyet ve yeni tabiat alimlamasiyla tasfiye edilmeye baslanir.
Modern olarak nitelendirilebilecek siirdeki yeni yonelisin mimesisi, pozitivist akil ve onun
yicelttigi degerler hiyerarsisidir. Sinasi'nin siirinde dogrudan aktarilan ve ytceltilen yeni
ufuk, biiyiik bir begeniyle baska sairler tarafindan taklit edilir. Baz1 sairlerde kararsiz bir
egilimle devam eden bu degisimin Servet-i Fiintin siirinde bilingli bir tercihe dontistugi
gozlemlenir. Dolayistyla bu farklilik edebi tiirlerde, 6zellikle siirde soziin baslayacagr ilk
noktay1 ve anlamin okurda tamamlanmasini somut anlamla smirh kilar. Bu arastirmada, siirin
bilissel merkezinin modern ile temasi neticesinde yasadig1 degisim, eskiyi temsil eden “gtizel”
kavramina odaklanilarak Tanzimat ve Servet-i Fintin dénemi tizerinden degerlendirilmeye
calisildi. Calismanin metodolojisi icin Geleneksel Edebiyat teorisinin birikimi dikkate
alinmugtir.

Anahtar Sozciikler: Giizel kavramu, estetik hiyerarsi, modern Ttirk siiri.
Abstract

Poetry experience, which has a large period of time in Turkish literatiire and gathered around
the divan, turns into the material of a reckoning about the origin of art and the segment it will
address, since the 19th. century. This situation begins to disintegrate the hierarchical system
created in classical poetry under the influence of the concept of “beautiful” in Islam and turns
the connotation ability of words into another axis. From the Tanzimat to the Servet-i Fiinun,
this center of inspiration, which is associated with the traditional poetry, begins to be
eliminated with the concept of “freedom” and the new “nature”. The mimesis of the new
orientation in poetry, which can be described as modern, becomes the positivist mind and the
hierarchy of values it exalts. The new horizon that Sinasi directly conveys and exalts in his
poetry is imitated with great admiration. This change, which continues with an unstable
tendency in some poets, turns into a conscious choice in the poetry of Servet-i Fiinun.
Therefore, this difference limits the first point where the word begins and the completion of
the meaning in the reader to the concrete in literary genres, especially in poetry. In this
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research, the change experienced by the cognitive center of the poem as a result of itscontact
with the Modern was tried to be evaluated through the Tanzimat and Servet-i Fiinun periods,
focusing on the concept of “beautiful”’representing the old. In this study, traditional literary
theory was used as a methodology.

Keywords: The concept of the beautiful, aesthetic hierarchy, modern Turkish poetry.

Giris

19.asirdan itibaren Tiirk edebiyatinda biiytik bir zaman dilimine sahip olan ve
divan etrafinda toplanan siir birikimi, sanatn hitap edecegi kesimle ilgili bir degisim
yasar. Tanpmar tarafindan “medeniyet krizi” olarak da nitelendirilen zihinsel degisimin
zorunlulugu, bir yandan siir diline hiicum edilmesine 6te yandan siirde temsil bulan
medeniyet telakkisinin elestirel bir boyutta ele alinmasina sebep olur. Edebiyat -donemin
sosyal hadiselerinin baskisiyla- topluma hitap etmenin bir aracina dontstir ve bu durum
ozellikle siirdeki sekli yapilarin zorunlulugu ve sozciiklerin ¢agrisim kabiliyeti etrafinda
baska bir tercihi kendiliginden baslatir. Tanzimat ve Servet-i Fiinin doénemlerinde ismi

zikredilmese de edebiyatin “gtizel” kavrami etrafinda sekillenen yansitma merkezi tasfiye
edilmeye baslanir.

Bugtine kadar yapilan bir¢ok arastirmada modern Tiirk siirinin ilk iki dénemi
Batil1 edebiyatin kistaslarina uyumu cercevesinde incelenmis, kendi medeniyet dairesinin
ana ekseni “gtizel” kavramiyla mevcut iliskisi ve degisimi etrafinda
degerlendirilmemistir. Siirin miicerretle irtibati olarak dustintilebilecek “gtizel” kavrami
geleneksel siirde hiyerarsik bir yap1 olusturmustur. Modern siirin tesiriyle siirin soyutla
iliskili bu alani baz1 kavramlarla -htirriyet ve yeni gercegin tasviri anlayisi- ikame edilir.

“Cemal” kelimesinin sanat felsefesindeki ifadesi olarak kullanilan “gtizel”, Tiirk
edebiyatinda mimesisi sekillendiren ¢nemli kavramlardan birisidir. Bakara stiresinden
atifla, bedi’ sozctigti Allah’in ilk ve essiz yaratma glictini isaret eder (2/117). “Bir
edebiyat terimi olarak bedi’, edebi sanatlarla oriilii ifadenin lafiz bakimindan kusursuz,
mana bakimindan mékul ve ayn1 zamanda bir dhenge sahip olmasinin usul ve kaidelerini
inceleyen ilim demektir.” (Hacimiiftiioglu, 1992, s. 320). Zihinsel olarak miikemmeli
temsil eden adresle edebiyattaki kusursuzlugu birlestiren “bedi’ “kavrami ile “gtizel”
arasinda bir iliski bulunur. Dolayisiyla Tiirk sanatinin ufku bu merkeze gore
konumlanmis ve burayla irtibati mertebesinde degerli gortilmiistir. Farabi, giizelligin
Allah’a mahsus oldugunu O’'nun gtizelliginin kendi 6ziine ait olmasma karsilik diger
varliklardaki gtizelliklerin birer arazdan ibaret bulundugunu belirtir (2020, s. 41). Aziz
Thomas Aquinas’a gore “gtizel” kavrami, orijinal modele uygun veya miikemmel
olmalidir. Ctinkii seyler hakikatlerinden yani gercek sekillerinden ne kadar uzaklasirlarsa
o kadar cirkinlesirler. Bir diger husus ise asliyla orantili olus ya da ahenkli olmaktir (1998,
s. 154). Estetik cercevede dustintldtgiinde edebi esere hiyerarsik anlatma diizeni olarak
yansitilan bu yap1, Tiirk edebiyatinda divanin tertip edilme diizeninde veya mesnevinin
anlat1 planinda agik bir sekilde goriiliir. Diistincede veya kelimenin anlam diinyasinda
miicerredi isaret eden “gtizel”, sanat¢inin zihninden eserin diizenlenis sekline yansir ve
bu dizge vasitasiyla hem sairin hem de okurun zihninde mitkemmelin adresi yticeltilir.

Klasik donemde sairin zihninin “gtizel”le irtibatli olmasi, kendi adiyla var olmay1
gereksiz bir héle getirdigi gibi “divan” seklinde anonim bir isimlendirmeyi eserinde tercih
etmesinde de miiessir olur. Klasik Tiirk siirinin uzun ge¢misinde sair, hayat: boyunca
yazdig1 biitiin siirleri divaninda toplar ve eserlerini kronolojik degil, yine gelenegin
ongordiigi -glizel'i baslangig yapacak- sekilde tasnifler. Omer Faruk Akiin, divandaki
siirlerin dizilisini “degerler silsilesi” olarak nitelendirirken “gtizel”in eserin yapisinda
ortaya ¢ikisin1 dolayli yoldan izah etmis olur. Bu bilgiye gore sair divaninda degerler
silsilesinin en {ist makami olarak ilk once tevhid ve miinacat manzumeleriyle Tanri’'ya
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yonelir. O'na kars1 yakarislarini ifadeden sonra na’t ve mi'raciyyeleriyle siirini Hz.
Muhammed ile devam ettirir. Bunun ardindan dort halife ile islam ve tarikat biiytikleri
hakkindaki manzumeleri siradaki yerlerini alirlar. Daha sonra ise bu defa diinyevi
makamlarin en usttintinti temsil eden hiikiimdara ve onu takiben de sirasiyla sadrazam,
vezir, seyhiilislam ve diger ytiksek mevki sahipleri i¢in yazilmis siirlere sira gelir (1994, s.
397).

Giirde tercih edilen bu anlati plan1 devlet yonetiminde de benimsenen bir
diizenlemenin baska bir izdtisimiidiir. Siirin muhatab1 saraym seckin okurlarinin yer
aldig1 divan meclisleri “ezeli hiyerarsi”yi diistindiirecek sekilde toplanmaktadir. Divan
sozcligunin lugavi ve 1stilahi ma'nalar: etrafinda zamanla bir istidre olusmus, sutralt: ile
aktarilagelen bir gelenege dontismiisttir:

“Ezeli olan, Allah’tir, ebedi olan da O’dur; O, Evvel'dir, Ahir'dir de. Her seyin
basidir, Allah; ondan gelen her sey tekrar ona dontictidiir. Buiytik kiictik tim kainat koca
bir meclis/divan halkasim1 andirir; meshtr ta’biriyle ‘habbeden kubbeye’ tim kainat
dairevi bir dontis halindedir. Bu ddima donen kainat divanimin basi ve esds mihveri,
Allah’tir. islam geleneklerine gore ezeli hiyerarsi cercevesinde bu koca divanin Allah’tan

hemen sonra gelen ikinci temel tiyesi, onun kulu ve restlt Muhammed'dir, o, Allah'm
habibi, sevgilisidir.” (Daglar, 2016, s. 168).

Bu tespitlere gore Osmanlida, Islam medeniyetinin neredeyse tamami divan ve
tedvin gelenegi tizerine bind edilmistir (Daglar, 2016, s. 170). Klasik siirin sekil
ozelliklerinin buiyiik oranda muhafaza edildigi 19. asirda, Sinasi ve Namik Kemal'in
siirleri yeniligin temsilcisi olarak kabul edilmistir (Tanpinar, 1988; Kaplan, 1997; Okay, s.
2013). Bu sairlerin siirlerinde ytiicelik hususu baska kavramlarla ifade edilmeye
baslanmustir. Nurettin Topcu'nun “vazifeye kars: hiirriyet tepkisi” olarak tespit ettigi
hususlarla modern Tiirk siirindeki ¢oziiltisiin sebepleri arasinda benzerlikler bulunur.
Topcu, hiir oluslar1 bahanesiyle yer yer mecburiyetleri inkar eden geng ztimrelerin kutsal
ddevlerini birer birer ¢ignediklerini ve biitiin 6devlerin basinda gelen itaat 6devini eski
bir put gibi devirdiklerini belirtir (2014, s. 28). Topcu'nun toplumsal hayata yonelik
tespitlerinin bir benzerini edebiyat icin -daha mutedil bir dozda- Orhan Okay yapar.
Okay, geleneksel dini diistincenin degismesinde “demokrasi ve hiirriyet algisi ile
teknolojik gelismelere agilmanin” etkili oldugunu dustintir (2013, s. 27). Bahsi edilen
durum, sairin siirini tasarlamasini degistirmeye basladig1 gibi kelimelerle olan alisverisini
de farklilastirir. Bununla beraber klasik siirde dogruyu ve iyiyi isaret eden degerlere
yapilan atiflarla yticeltilen “gtizel” kavramu bu ytizyilda varligmi koruyamaz duruma
gelir. Tanzimat'tan itibaren “ozglirlitk” ve “tabiat” algisinin siirde olusturmaya baslattig1
degisimi, estetigi kuran bir unsur olarak “gtizel” kavrami ile degerlendirmek
miimkiindiir. Ziya Pasa'nin “Terkib-i Bend”inde “gtizel” ile baglantili ikili bir alem
tasavvuru bulunur. Sinasi'nin “Miinacat”inda ise dini terminolojiyi cagristiran kelimelerle
rasyonel distinme yticeltilir ve dolayisiyla siirdeki yap1 nesre dogru yaklasir. Sairin
Mustafa Resit Pasa’y1 ovdiigii kasidesindeki kelime tasarrufu bu niyeti belirgin bir sekilde
ortaya cikarir. Namik Kemal'in “Hiirriyet Kasidesi”"nde beklenenin ve idealize edilenin
toplumsal kurtulus oldugu aciktir. Bu tecriibeler, siirdeki hiyerarsik anlati planini dagitir
ve Sadullah Pagsa’nin “Ondokuzuncu Asir Manzumesi”nde rasyonel diistinme bir 6vgiiye
dontisur. Tevfik Fikret ile yeni siiri olusturan estetik degerler, Sadullah Pasa’'min 6vdiigi
sanayilesmenin insana kazandirdig1 diinyanin sanat anlayisina yaslanir ve siirin
yapisindaki degerlerin dizilimi biittintiyle degisir. Bu ¢alismada “gtizel” kavraminin siire
yansiyan tesiri ve dagilis1 bahsi edilen sairlerin siirlerinden 6rneklenerek gosterilmeye
calisildi. Bahsi edilen hususun ortaya ¢ikarilmasi icin Tiirk edebiyatinda bu alana yonelik
calismalarin yani sira geleneksel edebiyattaki zihinsel birikimin anlasilmasi i¢in Anande
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Coomaraswamy, Ray Livingston gibi Dogu estetigini daha buyiik bir cografyadan
yorumlayan teorisyenlerin geleneksel edebiyatla ilgili gortislerine ilgisi dogrultusunda
basvuruldu.

“Giizel” Kavramimin Siirdeki Anlati Hiyerarsisinden Ayrilmasi Olarak
Tanzimat Donemi Siiri

19. yiizyilin ikinci yarisma ulasan Tiirk siirinde eski siiri kuran prensiplerin bir
onceki ytizyila nazaran biittinliik arz etmedigi bircok arastirmada ortaya konulmustur. Bu
donem sairlerinin diistince olarak gelenegini elestiren ve degismeyi arzulayan egilimleri
eski nazim sekillerinin i¢inde bir siire devam eder. Sinasi’'nin siirlerinden itibaren klasik
Tanr1 inancindan ayrilma ve dolayisiyla tasavvufi bir remz olarak batin ile iliskili
kelimelerin siirde kullamilma aliskanlig1 degisir (Parlatir, 2012, s. 46). Sinasi’den 6nce Akif
Pasa'nin “Adem Kasidesi”’ndeki karamsarlik, stiphe ve cevapsiz sorulariin kendisinden
sonra gelen sairleri etkileyen bir yoniintin oldugunu burada hatirlatmak gerekir (Okay,
2013, s. 28). Bununla birlikte modern Tiirk siirinin ilk dénem sairlerinin biiyiik bir
cogunlugu dini merkeze alan siirler yazmistir: “Tanzimat Devri I. Kusak sairlerinden
Ibrahim Sinasi Efendi, Namik Kemal ve Ziya Pasa, II. Kusak sairlerinden Recaizade
Mahmtid Ekrem, Muallim Naci ve Abdiilhak Hamid Tarhan, diger dini ttrler yaninda
miunacat turlerinde de siirler kaleme almislardir.” (Caliskan, 2016, s. 104). Dini
diistincenin edebi esere yansiyan hiyerarsik yapist Sinasi'nin tasarruflariyla bozulmaya
baslar. Orhan Okay, sairin Miintehabat-1 Es’ar adl1 divangesinde naat yazmamis olmasini
ve “Miinacat”inda Allah’in niteliklerini 6vme seklini bir deizm isareti olarak goriir. Zira
Sinasi “Kitapsiz gortiniir sun’-1 sani-i ezeli” dizesinde bu yoniinii agik¢a gostermektedir
(Okay, 2013, s. 28). Bu tespitin siirin sekillenmesine yonelik kistaslar1 gevsetmeye
baslattig1 diistintiltirse degisen asil hususun sairin diisiinme aliskanhigindaki kirilma
oldugu iddia edilebilir. Bu degisim, siiri kuran degerlerdeki asamali diisiinme eylemini
dagitmaya baslattig1 gibi siirin tasarlama merkezinin rasyonalist bir merkeze tasinmasi
girisimini olanakli bir hale getirir. Burada bahsi edilen sehadet sozctigtintin akilla birlikte
dtistiniilmesi, Islamiyet'e gore hakikatin algilanma adresinin, kalp makaminin, siirde
gecmemesi yeni bir bakisin habercisi olarak kabul edilir (Gokmen, 2019, s. 303). Fakat bu
donem sairleri dini icerikli siir anlayisina sekil agisindan oldukga baghdirlar:

“Tanzimat oncesi Tevhid ve Miinacatlar, seksiz stiphesiz Allah’a inanan bir
toplumun ve toplumuyla celismeyen sairlerin tirtintiyken, Tanzimat sonras1 kaleme
almanlar, Bat1 tesiriyle stiphenin ve aklin 6ne ¢iktig1 felsefi goruislerin saganag altinda
savunma refleksiyle yasayan, bir yaniyla Dogulu, diger yaniyla Batili diialist bir fikre
sahip olan aydinlarin ve sairlerin tirtintidiir. Batili tarzda pek ¢ok bilim dalinin ortaya
ciktig1 bu devir ve sonrasinda, bir seyin varlig1 bilimsel verilere, delillere ve gozlemlere
dayanilarak kanitlanmasi bir yontem olarak belirmistir. Bu yontemin bu devirden itibaren
din bilimleri ve din ile ilgili alanlara da uygulanmaya basladig goriiliir.” (Caliskan, 2016,
s. 128).

Ziya Pasa, bilindigi tizere zevk bakimindan klasik siirde mitkemmel, dogru ve iyi
degerlerini temsil eden “giizel” kavramina Sinasi’den daha ¢ok baglidir. Bu agidan sairin
“Terkib-i Bend”inde bahsi edilen degerler tenastip vasitasiyla goriintir hale gelir. “Terkib-
i Bend”deki kelimeler, sonsuzluk fikriyle iliskili olarak iki alemi isaret etmek {izere
diizenlenmistir. Sairin bilissel olarak bagli oldugu bu merkezin kokenini Kutadgu Bilig’e
kadar gotiirmek miimkiindiir. Yusuf Has Hacib’in eserinin tertibinde yer alan ilk {ig
baslik, -Yiice Tanr’'nin Ovgiisiinii Soyler, Peygamber Aleyhisselam’in Ovgiisiinii Soyler,
Dort Sahabenin Ovgiistinti Soyler.- hem sonsuzluk diisiincesinin edebi eserdeki ilk
kaynagini ve dolayli olarak “gtizel”in alimlamasinin siirde 6ncelenmesini agikca gosterir.
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XVI. ytuizyillda Anadolu’da, Rthi-i Bagdadi'nin “Terkib-i Bend”iyle Ttirk siirinde
tinlenen bu siir seklinin toplumsal sorunlar, tasavvuf ve felsefe ile ilgili konular etrafinda
yazildig1 dikkate alinirsa bu siir hem sairin zihinsel hazir bulunuslugunu hem de bunu
miisahhas bir sekilde gostermesi agisindan bu arastirmaya elverisli bir veri héaline getirir.
Sairin dtistince diinyasi ile gelenegin biiytik oranda birlikte ytirtidugii terkib-i bendde,
sekli manada beyit sayisindaki kisitlamalar -bes ile 10 arasi-vasita beytinin zorunlulugu
(Yavuz, 2006, s. 10) gibi hususlar, sairin tamamen 6zgiir olmadigini gosterdigi gibi
mazmunlarla soziin anlatilmasi mecburiyeti, bu arastirmanin odagmdaki “giizel”i
gostermeyi olanakli kilar. Teknik yonden eserlerdeki tistiin soyleyisin “nazire” kanaliyla
yeniden diistintilmesi ve dolayisiyla yeniden yazilmasimi yine ayni kavramn siirde 6ne
cikarilmasi olarak diistintilebilir. Bu anlamda Ziya Pasa’nin Rahi-i Bagdadi'nin “Terkib-i
Bend”ine nazire olarak yazdig1 metninde nazire sahasindaki teknik detaylar (Uzun, 2011,
s. 289) goriilebilecegi gibi sairin soztintin ufkunu goérme imkani verir. Ziya Pasa’nin
“Terkib-i Bend”i, kendi doneminde klasik tislupla yazmak isteyen sairleri Bagdath
Ruhi’den daha ziyade etkilemis ve eserine nazireler yazilmistir. Muallim Naci'nin,

“Ustdd-1 sithandir, biliriz, Hazret-i Rithi
Muhtdrimz amma ki bizim mir-i Ziyd'dir” (1997, s. 41)

degerlendirmesinde goriilecegi tizere Ziya Pasa, doneminde yazdiklariyla klasik siir
anlaminda etki yaratan bir sairdir. Bu tesirin “Terkib-i Bend”in iyi yazilmas: kadar
iceriginde yticeltilen merkezle yakin bir iliskisi bulunur:

“Sakt getiir ol badeyi kim madye-i cindir

Aram-dih-i akl-1 meldmet-zede-gandir

0 mey ki olur saykal-i dil ehl-i kemdle

Ni-puhtelerin aklina badi-yi ziyandir

Bir cam ile yap hitir1 zivd dil-i viran

Mehctir-i harabit olali hayli zeméandir

Sakt icelim askina rinddn-1 Hiidd nin

Rindan-1 Hiidd vdkif-1 esrdr-1 nihandir

Saki igelim ragmina sofi-yi harisin

Kim maksadr Kevser emeli hiir-i cindndir” (Goggtin, 1987, s. 50)

Yukarida “Terkib-i Bend”den alintilanan parcada okurun birikimi dikkate alinir ve
dolayli bir ¢cagrisim yoluyla “gtizel”e ulasilir. Metinde tenastip olusturacak sekilde alkol
sarhosluguyla ve hakikat bilgisinin insana verebilecegi duygulanim arasinda mecazl bir
iletisim bulunur. Goriildtigu tizere bu siirin ilk beytinde, “Ey icki dagitan! O, toplumda
kinanmis, ayiplanmis kimselerin aklin1 mesgul eden ve gonliine ferahlik veren canin
mayasi, 0zl olan igkiyi getir.” (Goggtin, 1987, s. 51) aciklamasinda oldugu gibi meyhane
ortaminda sakiden icki istenmektedir. Bu ickinin ayiplanmis kimselerin goniillerine
ferahlik veren 6zelliginin olmasi, gercek anlamimdan ziyade mecaza baglanma arzusunu
ilk beyitte diistindurtir. Bu acilimi saglayan kelime ise “maye-i can” terkibidir. $iirin
devaminda daha da zenginlesen ima, kastedilen ikili anlam diinyasmi okurun ontinde
kurmaya devam eder: “O icki ki, olgun kimselerin goniil cilasidir, onlarin ruhuna nese
verir; ham, olgunlasmamuis kisilerin aklina ise, zarar getirir. Uzun zamandir meyhaneden
ayr1 dusttigiim igin, yikik olan su gonliimiin hatirini bir kadehle yap: onu, sunacagin bir
kadeh icki ile senlendir.” (Goggiin, 1987, s. 51). Ikinci ve tictincii beyitlerde, meyhanede
ickinin tesiriyle kederlerin sarhos olarak askiya alinmasi meselesi baskin bir anlatimi
kurmak {izereyken dordiincii beyitte istiarenin giictiyle siirin yansitma merkezi belirgin
bir forma kavusur: “Ey icki dagitan! Kendilerini Allah’in yoluna adayarak, bu diinyadan
vazgecmis kalender insanlarin askina igelim; ctinkii onlar, kdinatin [1ahi sirlarini bilen -
ytice - kimselerdir.” (Gocgtin, 1987, s. 51).
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“Terkib-i Bend”in alintilanan kismindaki meyhane ve icki kanaliyla hakikat
bilgisinin sarhoslugu arasinda kurulan benzerlik iliskisi, ancak aym kultiir ve dil
birikimine sahip okurla temas kurdugunda anlamini tamamlayabilir. Bu acidan
bakildiginda, Oliver Leaman’in Messai okulunun siire bakisina yonelik tespitleri ile Ziya
Pasa'nin siirinde olusturdugu ikili anlami dtistindiirme tercihi anlasilir hale gelir.
Mubhayyile, burada bir duyu organi fonksiyonunda, yasanilan diinya ile ruhun ait oldugu
alem arasmdaki dolaymmi saglamaktadir:

“Berzah, ayn1 evlerdeki verandanin hem disariya hem de iceriye ait olmas1 gibi,
her iki aleme aittir. Bu iki sekilde anlasilabilir. Bazilar1 bu muhayyel alemin nesnel
oldugunu ve gercekligin daha yiiksek mertebeleriyle baglantili oldugunu, bu ytizden de
sanatin ancak bu st varlik mertebelerine istirak ederek ve bu vesileyle kendisini
saflastirarak, boylece asagidaki tireme ve ctirime alemine degil, istteki Ideler alemine
bakarak kutsal bir sanat olarak bir neme sahip olabilecegini diistintir.” (2019, s. 139).

Divan edebiyatinda, siirde ikili anlami1 dikkate alma ve okurla ayn1 mana etrafinda
bir araya gelme temayiilii geleneksel estetik kuramcilarina gore insanin bizzat kendisiyle
aciklanabilecek bir durumdur: “Geleneksel estetikciler, insanin madde ve ruhun tozsel bir
birligi olduguna inanirlar, sanat zorunlu olarak insanin tiim ihtiyaglarina hizmet
etmelidir.” (Rapael, 1977, s. 28).

“Terkib-i Bend”de ikili (zahiri ve batini) diinya anlayisiyla siirin okurla estetik
diizeyde baglanti kurmasinin 6znellikten ayrilan yontine de isaret etmek gerekir. Hayal,
burada bilgi kaynagi olmasi dolayisiyla bulunmaktadir. Okurun meyhanede sakinin
sundugu icki ve sarhoslukla hakikatin insana verdigi saskinli1 birlestirebilmesi icin Hz.
Musa'nin Tur Dagi’'nda Allah’t gormek istemesi tecriibesinden veya buna benzer bir
kissadan haberdar olmasi gerekir. Bir diger husus ise siirde kullanilan benzetim
sisteminin ikili bir diisinmeye elverisli olmasi ve bunu otomatik olarak yapabilme
islevini hayalin ortaya ¢ikarmasidir (Starr, 2015, s. 252). Goriildiigu {izere Ziya Pasa
devrinin sairleri icinde “Dine baghligi ve [slam’in esaslarma olan inanciyla Sinasi ile
karsilastirlldiginda stiphe gotiirmez bir miimindir. Ancak kotiimser mizaci, Bati
diinyasini az ¢ok tanimis olmaktan dogan kiyaslar1 ve hiir distince telakkisi onda zaman
zaman derinlesen bir i¢ catismayr dogurmustur.” (Okay 2013, s. 29). Burada bahsi
edilmesi gereken diger bir 6zellik siirin mimesis olarak metafizige yaptig1 gondermedir ki
Ziya Pasa’nin “Terkib-i Bend”inde bu durum acikca gortilmektedir. Sairin iki alemi
diistinerek siirinde kurguladig1 bu tercihin miisebbibi sayilacak Yunan filozofu Platon’a
bir gazelinde iltifat etmesi, yansitma ilkesine bagliligina isaret eder:

“Diyadr-1 kiifrii gezdim beldeler kdsaneler gordiim

Dolasdim miilk-i Isldm"1 biitiin virdneler gordiim

Bulundum ben dahi Dérii’s-sifa-y1 Bab-1 Ali’de

Felatun’u begenmez anda ¢cok divineler gordiim

Huziir-1 kiige-i meyhaneyi ben gormedim gitdi

Ne meclisler ne sahbilar ne isret-haneler gordiim” (Goggtin, 1987, s. 100)

Ziya Pasa’nin yukaridaki siirinde isaret ettigi “Felatun’u begenmez” lerden birisi
Sadullah Pasa’dir. Sairin “Ondokuzuncu Asir Manzumesi’nde belirttigi tizere Felatun
akliyla diinyaya bakmanin gecerliligi kalmamustir:

“Ne Atlas alemi hamil ne Ziihre fail-i kiill
Degil ukul-i Felatun usill-i tekvinat” (Akytiz, 1985, s. 78)

Sadullah Pasa, yine aymi siirindeki “Yikildi belki esdsindan eski maltimat”
dizesiyle klasik siirde bilginin hiyerarsik olarak diizenlenen degerler sistemini ters yiiz
etmek ister. Bu manzume, ayn1 zamanda bilginin yansitma merkezinin rasyonel akil
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olmasi gerektigini ilan etmesi acisindan nemlidir. Sanayi inkilabinin insanliga sundugu
kolayliklarin yticeltilmesi, deger olarak klasik siirde ima edilen merkezin farklilasmasin
baska bir acidan ortaya koyar. Dolayisiyla miikemmel, dogru ve iyinin idealize
edilmesiyle marifetullaha ulagsmak fikrinin yticeltilmesi terk edilir ve boylelikle “gtizel”in
isaret ettigi olumlu 6zellikler rasyonel aklin uhdesine devredilir:

“Miinevver eyledi ezham intisdr-1 uliim
Miikemmel eyledi noksan-1 feyz-i matbidt” (Akytiz, 1985, s. 79)

Klasik donemde, sairin eserine ilahiyatin merkez segilmesinin belirtilerinden birisi
de sanatin 6znellikten uzak olmasidir: “Miisliiman agisindan, sanat bireysel, siibjektif
ilham ya da duygulanimlarin etkisinden kurtuldugu 6lctide ilahi olan1 hatirlatan énemli
bir dile dontistir. Bu sanatin en belirgin ¢zelligi goklerin gitizelligi gibi gayri-sahsi
olmasidir. Islam sanati, bu agidan bakildiginda, onu ortaya koyandan bagimsiz goriinen
bir mitkemmellik sergiler.” (Kog, 2010, s. 39).

Sanatin gayrisahsi olmasimnin ve sairin kendi beninden uzaklasarak insan olmaya
yakin durmasmin gerekcelendirmesini Ananda Coomaraswamy su sekilde yorumlar:
“Kendini meslegine adamis insan miikemmelligi bulur... Tanr1'ya duasi ve ovgiisu ile
kendi isinde olan insan kendisini miikemmellestirir. Bu sekilde diistintildigtinde, bir
sanat olarak ¢alismak, yalnizca araglarin tiretimi degil, ayn1 zamanda insan i¢in miimkin
olan en iyi egitimdir.” (Akt. Rapael, 1977, s. 34).

Siir yazmaya dair gelenek cercevesinde yukarida belirtilen goriisler, XIX. asirdan
itibaren siirin sahsi bir htiviyet kazanmasi1 gerektigi yoniinde degismeye baslar ve
dontisum sebebiyle sair bazi kavramlara yonelir. Bu durumu ortaya c¢ikaran
kavramlardan birisi “htirriyet” fikridir. Namik Kemal’in,

“Ne ydr-1 can imigsin ah ey timmid-i istikbal
Cihdni sensin dzdd eyleyen bin ye’s i mihnetten” (Kaplan, 1988, s. 39).

beytinde s6z ve soziin isaret ettigi anlam, ikili bir dlemi diisinmeye elverisli olarak
kurulmamustir. Sairin bir baska siiri, “Murabba”da - $Sinasi'nin dini ¢agristiran kelimeleri
sosyal meselelerin ifadesinde kullandig: gibi- yine benzer bir tasarruf gorilir:

“Sidk ile terk edelim her emeli her hevesi.

Kiralim hi’il ise azmimize ten kafesi.

Inledikge eleminden vatanin her nefesi,

Gelin imdada diyor, bak budur Allah sesi.” (Cetin, 2020, s. 300).

Namik Kemal'in “6zgtirlitk” kavramia verdigi kutsal anlamin devrinde ytikselen
degerlerle yakin bir ilgisi bulunur. “Modern insan ic¢in ‘rasyonel diistince’ gergek
anlamina insanin 6zgiirlesmesi hedefine yonelik olarak islev gordiigiinde erismektedir.”
(Tatar, 2003, s. 75). Rasyonel dustinmenin ilk asamasi 6zgiirlesme, Tanzimat nesli i¢in en
oncelikli mesele oldugu gibi bir sonraki nesil -Servet-i Fiinun- sairlerinde de nemlidir.
Ogzellikle Tevfik Fikret'in “Sis, Kamis-i Yusuf” baglikli siirlerinde gizli bir unsur olarak,
Hiuseyin Cahit Yal¢in'in Edebiyat Anilari’nda ise dogrudan ifade edilmistir. “Hiirriyet”,
Hiiseyin Cahit’in Mithat Pasa’y1 6vdiigii icin siirgiine gonderilen dayisindan 6grendigi
bir kelimedir:

“Dayim, benim goziimde biiyiik bir seref aynasiyla parliyordu. Rodos'ta Namik
Kemal Bey, onlar1 evlat gibi kabul etmis, diistinsel egitimleriyle ugrasmis. Baski
yonetimine karsi oldugu igin stuirgiine giden, orada Namik Kemal Bey'in evladi gibi
biiyliyen bir dayi... Agzindan ¢ikan biitiin sozler dosdogru ytiregime isliyor, ruhuma
siniyordu. O, benim igin bir peygamber gibiydi. Benim ruhsal varligimin gerekseme
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duydugu bir besini bana getiriyordu, bana yeni bir ilkii inanc1 getiriyordu. Evet, tam
dogru kelimesi budur: Yeni bir din, yurt ve 6zgitirliik agk...” (1975, s. 45).

Modern Tiirk siirinin ilk déoneminde “htirriyet” kavrami, klasik siir anlayisindan
oznel bir anlatima dogru ilerleyen yolu acar. Bir diger tasarruf ise tabiata yonelik yeni
bakis agisidir. Bu donemde, Abdiilhak Hamit Tarhan'in tabiat karsisinda hayretler icinde
kalmasi ve tabiatin ruhunda olusturdugu coskuyu ilahi bir hikmet olarak gormesi yenilik
olarak kabul edilir (Tanpinar, 1988, s. 541).

“Ne alemdir bu dlem akl 1i fikri bi-kardr eyler,

Hep icizat-1 Kudret pis-i cesmimden giizir eyler,

Ser-d-ser niirlardir renklerle istitir eyler,

Semdvt handelerdir gokyiiziinden Hik nisar eyler,” (Akytiz, 1985, s. 151)

Alintida gortilecegi tizere tabiatla ilgili izlenimlerin dini icerikle birlestirilerek
inancin somut bir hale gelmesi hem ¢agin hem de panteizmin bir 6zelligidir. Orhan Okay,
sairin siirlerindeki bu 6zelligi Bat1 ile olan etkilesimine baglar:

“Giirlerinde, tabiat karsisinda zaman zaman Aadeta mistik diyebilecegimiz
olaganiistii bir vecd halini yasayan Abdulhak Hamid’le beraber, hemen bitiin on
dokuzuncu ytizyil Tiirk yazarlarinin tanidigt Rousseau’yu da hatirlamak gerekecektir.
Ziya Pasa’nin bu romantik Fransiz filozofundan Emil’i terctime ettigini ayrica onun
[tiraflarindan ilham alarak Defter-i Amal’i yazmaya basladigmi biliyoruz. Heniiz
kalabalik sehirlerin ve biiytik sanayiin dogurdugu problemleri yasamayan Osmanl
toplumunda, sehir hayatina karsilik koy hayatinin, tabiatin yticeltilmesi, Rousseau’dan
kaynaklanan bir tema olmalidir.” (2013, s. 35).

Modern Tiirk siirinin ilk déneminde yer alan bir diger sair Recaizade Mahmud
Ekrem, neslinin diger temsilcileri gibi eski ile yeniyi biinyesinde muhafaza eder. Sairin
Zemzeme III'te giizel kavramini ele alan gortislerinin klasik siir anlayisiyla benzer oldugu
ileri stirtilebilir:

“Demek olur ki asar-1 edebiye ve hustsan siir giizel addolunabilmek icin
kendisinde fikir ve hayal ve hisse miiteallik bir iyi sey bulmak lazimdir. Maamafih yalniz
fikir ve hayal ve his cihetiyle giizel olmas1 va-hayfa ki bir eserin makbuliyyetine kifayet
etmiyor! Siirde elfazi hatta kavafiyi ve hatta evzan-1 maltime iginde mevztun tabitina en
cok muvéfakat eden vezni hiisn-i intihdabda muvaffakiyet sartindan ma’ada his ve
tasavvurdaki hiiziin veya sadiye rikkat veya siddete -kasvet veya sa’sa’aya ve daha bin
turlti hale gore ifadeye etvar-1 beyan icinde en yakisir olan tavir ve rengi iktisab ettirmek
dahi iktiza eder ki bu seraiti ifade erbabma rehberlik edecek yine hiisn-i tabiattir.” (1997,
s. 287).

Gortilecegi tizere “glizel” olarak nitelendirilebilecek bir siirin hem sekli hem de
icerik yontinden biittinliik arz etmesine isaret edilmesi, tanimlardan uzak duran Tiirk siir
kilturtindeki aliskanligin kirilmasi agisindan 6nemlidir. Bu metnin dikkat ceken bir diger
yoni saire rehberlik edecek karakterin onemsenmesidir. Siirde karsilasilan hiiziin ve
sevincin gercek bir sekilde anlatilmasina dair isaret, Tiirk edebiyati icin yeni bir
degerlendirmedir fakat sairin tabiatinin Onemsenmesi ise gelenekte aranan bir
hususiyettir. Bu ifadeden hareketle Recai-zade Mahmud Ekrem’in “Suard” suresindeki
sair anlayisindan uzak olmay1 onemsedigi ve iyiligin merkezini ilahi anlamla birlikte
distundiigiinti gosterir. Sairin gelenekle irtibatinin devam ettigine dair diger bir delil,
Zemzeme 1 ve Zemzeme 1I'nin “Tevhid” ile; Zemzeme III'iin ise “Na’t” ile baslamasidir ki
“hiisn-i tabiat” ilkesinin dayandig1 dini merkezi gostermesi agisindan anlamlidir:
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“[lahi padisehler padisah
Ne hayret-bahgstir sun’un ildhi!

Ezelde cilve-i fermanin olmus
Viicidun masdar-1 izzet-pendhi.

Ne kudrettir edip tedvir arzi
Kilan vareste ciisisden miyahi!” (Parlatir, Cetin ve Sazyek, 1997, s. 157)

Yapilan alintilara ragmen Recai-zade Mahmud Ekrem’in biitiin siirlerinin islam
merkezli “gtizellik” telakkisinden hareketle olustugunu ileri stirmek mumkiin degildir.
Eglenceden / mehtaptan bahseden bir gazelinde birdenbire tasavvufi gondermeler iceren
beyitlere rastlanir (Aslan Ayar, 2018, s. 181). Bu hususiyet devrinin bazi sairleriyle
ortaktir.

Giizel'in Siirdeki Yeni Ad1 Estetik veya Servet-i Fiintin Siiri

Modern Tiirk edebiyatinin ilk doneminde sosyal meselelerin anlatilmas: ihtiyaci
siirin diline sadelesmeyi getirir ve dolayli yonden halkin okur olmasmni talep eder. Uzun
bir stire devam etmeyen bu degisim, klasik siirin sekil anlayisini ve kelime hazinesindeki
tasarruflara baghlig1 zayiflatir. Dagilma olarak nitelendirilebilecek bu degisimin ikinci
dalgas1 Servet-i Fun(n sairleri tarafindan gerceklestirilir. Tevfik Fikret'in siirlerindeki
“gtizel” telakkisi, bir onceki donemin bazi sairlerinin eserlerinde goriilen “bedi” ile
iliskili bir unsur degildir. Siire yansitilan diinyanin ifadesi icin kullanilan kelimeler ve bu
kelimelerin isaret ettigi “iyi, dogru, mitkemmel” kavramlarinn Islam ile ilgisi bulunmaz.
Tevfik Fikret'in inan¢ merkezli oldugu dustintilebilecek “Kamis-i Yasuf” baslikli siirinde
bile miisahedeye dayal1 bir anlatim s6z konusudur. Bu siirdeki icerik ile Namik Kemal'in
“Hurriyet Kasidesi” arasinda benzerlik kurmak mtimkiindiir:

“O yanda kifile-i miijde-dver-i ihvin

Kamis-i Yusuf'u hamil, miibessir ii sidin,

Yiiriir sitab ile; her gtin biraz yakin getirir

O taze niikhet-i can-bahg: pir-i mehctire

Giintin birindeki bir tide ebr-i ndmiye-bir

Verip havali-i Ken'dn’a incild-y1 bahdr” (2001, s. 302)

Fikret, bu siirinde II. Abdiilhamid’in rejimine karsin Yusuf ve Yakup istiaresiyle de
“baski, geri kalmislik, cehalet gibi olumsuz kavramlar altinda bunalan, adeta gozleri kor
olan, hayatiyetini kaybetme noktasina gelen, ama yine de gelecege dair umudunu diri
tutan, 6zledigi ideal yasama diizenine olan timidini kaybetmeyen toplumu vermek
istemistir.” (Cetin, 2000, s. 117). Bu siirde, hiirriyet duistincesinin Namik Kemal’in siirine
gore daha kapali bir dille ifade edilmesi devrinin siyasi baskisinin bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir. “Hiirriyet Kasidesi” ile “Kamis-i Ytsuf’ta vyiiceltilen deger,
monarsinin yikilmasi ve toplumun 6zgiir olmasidir. Fikret'in siirindeki Yusuf kissasi,
inancin dstinliigti ve ilahi adalet duslincesini okura hatirlatmak yerine hiirriyetin
beklenmesi timidini insa etmek {izere kullanilmistir. Yine ayrm siirde bu yazinin basinda
bahsi edilen tabiat tasvirleriyle batini diistinme alani yticeltilmez:

“Dékerdi rahmet 1i behget o hik-i meftiire,

Erigti kdfile-i miijde-dver-i ihvin.

Stiriince gomlegi Ya'kiib uyiin-i bi-ferine

Oniinde geldi biitiin arz u dsuman yerin;

Biittin tabi’at o dem kildi secde-i siikran!” (2001, s. 302).
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Tabiat, Tevfik Fikret'in sanat anlayisinin 6nemli bir nesnesidir. Sairin parnasyen
akimin tesiriyle tabiat1 resmi yapilacak bir tasvir unsuruna dontistiirdiigu gerek Mehmet
Kaplan'in (1987) gerekse Ibrahim Kavaz'm (1996) calismalarinda detayli bir sekilde
incelenmistir. Fikret, poetikasmin bir detayr olarak gelenegin getirdigi esya ve tabiata
bakis tavrimi bilingli bir sekilde biraktigini “Muséahabe-i Edebiyye” bashkli siirinde
gosterir:

“’Kanatlh nagme..”, Bu ta’biri siz begenmediniz

Degil mi?.. Hikmete pek uymuyor; fakat si’ir

Kanat verir neye isterse, bir nihdyetsiz

Kanat hazinesidir hiicre-i hayali anin,

Zaman olur ki bir dstide-rith manzaranin

Remide hatir olup halet-i siikiinundan,

Ne sihreder bilemem, ndgehan kanatlanarak

Oniinde ugmaya baglar bulut, cigek, yaprak!” (2001, s. 149).

Sairin hayalle olan alisverisini 6znel bir diistinme alanma tasiyan bu girisimi,
siirde toplumsal hafizay1 temsil eden mazmun anlayisina yapilan bir tenkit olarak
distntilebilir. Yine Fikret, Servet-i Fiinin mecmuasinda aym baslikta yaymlanan bir
yazisinda istiareden uzak durusunu gerekcelendirir: “Benim bilisime gore isti’are
edebiyatin, en ‘adi demeyim ama en orta halli mebahisindendir, ‘gibi" edat-1 tesbihinin
suver-i isti'malini ta’yin etmek nev’inden bir sey; gayeti birkag¢ ka’ide birkac unvan, birkag
misal ki en kahramani: Raeytii eseden fi'l hamam!” (1312, s. 51).

Tevfik Fikret'in “Tevhid” bashg: ile yazdigr bir siiri ve bir metni de bulunur.
“Tevhid” siirinin klasik tevhidin yazilis sekliyle uyumlu olmadig: ilk bakista goze garpar.
Zira Fikret'in siirindeki beyit sayist ve tevhidin boliimlenmesi agisindan farklidir (Tarlan,
2019, s. 118):

“Ey meh-i enver-i sipihr-ard

Lem’a-i rahmet-i Cenab-1 Huda

Zulmet-i seb dokundu sevdiama

Merhamet kil su kalb-i seyddma

Sevmiyor zulmet-i dil-i zdrim

Olsa niirun olur meded-karim” (2001, s. 27)

“Tevhid” bashkli siirin yukarida alintilanan ilk ¢ beytine bakildiginda
bolimlenmesine yonelik yapilan tanimlamaya uymadigr goriliir: “Tevhidlerin ilk
bolimii daha ziyade didaktik olur. Ikinci bolimde Allah’in kemal ve kudretinden stz
edilirken hayretten dogan bir heyecan goriiliir ve sair bu duygular1 ortaya koyarken tabii
olarak lirizme yonelir. Ugtincii béliimde begerin aczi, giinahkarhigindan kaynaklanan
korku ve heyecanin ifadesi lirizme daha ¢ok imkan verir.” (Uzun, 2012: 25). Bu siirde yer
alan ilham merkezinin Sinasi'nin “Miindcat”in1 hatirlatacak bir tslupta oldugu
belirtilebilir. Bu yontiyle Fikret'in degisimi devam ettirdigi gozlemlenir:

“Kudpretin akli etmede hayran
Hikmetin zihni kilmada velhan” (2001, s. 28)

Sairin mensur olarak yazdig1 “Tevhid”in klasik sdyleyise daha baglh oldugu ileri
stirtilebilir fakat bu bir siir degildir. Metnin yayinlanma tarihinin 13 Haziran 1307(1891)
oldugu da dustniiliirse Tevfik Fikret'in sairligine biitiintiyle yansitilacak bir temaytil
olmadig ileri stirtilebilir:

“Allah!... Ey meali direng-aver-i hayal; ey zat1 paki berter-i her fikr i her meal; ey
bi-zeval rahmet-i gtilzar-1 fitrata revnak-dih-i kemal Allah-1 ziil-celal.
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Ey mibdi-i yegane! Senin hikmetinledir... hiikmiinledir ki alemde bu hayat,
hayatta bu fiytzat rG-ntimadir.” (2001, s. 51).

Klasik siir anlayisinda sairin ilhamini idare eden din telakkisinin Servet-i Fintin
doneminde degisime ugrayarak yeni bir kavrama dontisttigtiniti yine Tevfik Fikret'in
siirleriyle degerlendirmek miimkiindiir. Zira poetikasimi siir olarak yazmis olmas1 ve bu
yolla siirin ilham merkezine yonelik tanimlama yoluna gitmesi bu iddiay1 beslemektedir.
Yeni siirin ilham merkezi, Ziya Pasa’da oldugu gibi ilahi bir anlayisa degil, peri
sozctigiiyle iligkili yeni bir dleme baghdir. Yansitma merkezindeki degisimi yine Tevfik
Fikret'in “Peri-i Si'rime”de adli siiri net bir sekilde gosterir:

“Giinler geger ki pasl bulutlarla kasvetin

Bir ahenin siper gibi Grter semamizi;

Ben aglarim bu sikletin altinda, bir sizi

T4 kalbimin iginde ¢ukurlar agar, derin...” (2001, s. 383)

Servet-i Fiintin doneminde, siirin ilhamla olan iligkisinin peri ile iligskilendirilmesi
yeni gibi goriiniirse de bu kelimenin siirde oldukgca eski bir gegmisi bulunmaktadir. iTham
perisi, Antik Yunan’da “Muse (peri)”, Cahiliye doneminde ise “cin” olarak nitelendirilir.
Divan edebiyatindaki ad1 hatif-i gayb, “sesleneni gortinmeyen 6giit verici, yol gosterici,
siir ilham edici, gortinmeyen ilahi ses” olarak kullanmilir (Mengi, 2005, s. 188). Yine baska
bir degerlendirmede peri giizel bir melek olarak da nitelendirilir: “Miisliiman
toplumlarda peri cinle, cinlerin aslinin melek oldugu inanci ile irtibatlandirilmistir. Ttirk
halki arasinda peri genellikle cin taifesinin giizel ve zararsiz kismina verilen addir ve bu
sebeple giizelligin simgesi olmustur. “Peri-r(i, peri-peyker, peri-cehre” gibi sozler yiiz
glizelligini anlatmak icin kullanilir.” (Bozkurt, 2007, s. 232).

Siir ve ilham s6z konusu olunca “kahin” ve “karin” sozctiklerinin cagristirdig:
anlamlar da bu konuya dahil olmaktadir. “Insanla beraber olan ve ondan hig ayrilmayan
ruhani dost (melek veya seytan)” anlamina gelen karin Islami bir terimdir. Kahin ise
gecmisi karin’e gore daha stimullti bir kelimedir: “Kahinler cinleriyle goriistiikten sonra
kafiyeli ve secili ctimleler kurarlardi. Hem kafiye hem tekrar yoniiyle siire benzerken
vezinsiz olmasi bakimindan da ayrilirdi.” (Giileg, 2014, s. 13). Gortildiigu tizere Tevfik
Fikret, siirini ilham acisindan yeni bir merkezle iliskilendirmez fakat yansitma eksenini
degistirir. Bu degisiklik, Cahiliye donemindeki Arap sairlerin ilhama bakisina benzer.
Sairin “ilham perisi vasitastyla madde diinyasinin 6tesinden faydalanabilmesi igin savas,
gazap, korku, icki, arzu, 6zlem, ask, aci, keder, siddetli heyecan gibi” duygular1 ilham
perisiyle iliskilendirmesi de bu duruma uygun bir tasvirdir (Pala, 2010, s. 302). Sair, “Peri-
i Si'rime”de perinin kendisini 6ldiirmedikce siirinin ilhammi alamadigmni itiraf eder.
Perinin sairle olan iletisimi ise Pala'nin da belirttigi gibi korkulu bir tecriibedir:

“Ba’zen sesinde dyle derin bir inilti var,
Bir hadse var ki rithumu karsinda titretir;

Hind’in zehirli goncelerinden niimiinedir
Ba'zen yanaklarindaki muhrik pariltilar.”

“En ber-giizide si'ri fakat boyle bir zaman
Ilham edersin; iste miikafit-1 mihnetin!” (2001, s. 383)

dizelerinde goriildugt gibi Fikret, Cahiliye donemindeki sairin ilhami igin cektigi
eziyetlere benzer bir durumdan sonra siirini yazabilir. Bu durumun cin degil, ilham perisi
seklinde nitelendirilmesi, Fransiz siiri kanaliyla Tiirk siirine tasman Antik Yunan tesiri
olarak yorumlanabilir.

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Sayi 11/ Haziran 2023



Ilknur TATAR KIRILMIS 711

Fikret'in Riibab-1 Sikeste’sinin basinda okurlarmdan “Biitiin alam i fecayi’'le gegen
glnlerimin / Iki ¢ katredir ancak silecek matemini.” seklinde istedigi teselli
temennisinin kusursuzlugun adresindeki “gtizel”e bir gondermesi bulunmaz. Ayn1 neslin
bir diger ismi Hiiseyin Cahit Yalgin'm “Hikmet-i Bedayi” bashgiyla Servet-i Fiintin’da
yayinladig: seride bilissel olarak Bati'nin estetik kistaslarinin alindigi Dogu'nun ise bilgi
merkezi olarak goriilmedigi agikca miisahede edilir (Kumsar, 2021). Dolayisiyla “gtizel”i
anlatmaya yonelik sekli tercihler olsa bile igerik olarak rasyonel bakis agismnin metne
yansidig goriilmektedir ve bunu yeni bir kelimeyle (estetikle) ifade etmek gerekmektedir:

“Eshas-1 vekayiin mubhiti tasvir olunurken bu tasvirin haddi, derecesi ne olmalidir?
Mesela mektepli bir genci yazm, bir pazar sabahi, o ana kadar hi¢ gormemis oldugu
Buytik Ada’ya gotiirtip iskele basma biraktik. O giin oradan alacag: teesstirii izah icin
tabii iskele basinin halini tasvir etmemiz lazimdir. Fakat bu tasviri ne derecede yapacagiz?
Maksadimiz bu gencin tizerinde hasil olacak teesstirii gostermekten ibaret oldugu cihetle
bu nokta-i miithimmeyi derpis ederek onun derece-i istidati dahilinde tasvirde
bulunmalidir.” (Kumsar, 2020, s. 105)

Halef Nas, Fikret'in siirindeki insan ve tabiata bakigin farklilasmasinm sadece ona
has olmadigini, donemin diger isimlerinin de benzer 6zellikler tasidigini belirtir:

“Abdulhalim Memduh, Sakizli Ohannes ve Nurettin Ferruh'un estetik ve sanata
dair tariflerinden sonra Tevfik Fikret, Cenap $Sahabettin, Hiiseyin Cahit ve Riza Tevfik
estetik degerlerle beslenen bir bakisla bedi ve beyan kaidelerinden ayr1 bir edebiyatin
tesisine calismiglardir. Bu mevzuda terk edilen sadece eski kaideler olmamis, Recaizade
M. Ekrem’in Talim-i Edebiyat'taki gtizellik anlayis1 ve tarifleri de birakilmaya
baslanmustir. Ancak durum bununla smirli kalmamis edebiyatin tarifi estetik olgtiler
dahilinde yapilinca edebiyatin ahlakla iliskisi de sorgulanmistir.” (2019, s. 78)

Tevfik Fikret'in kendi nesli tizerindeki tesiri ve siir hakkindaki gortisleri dikkate
alindiginda, Servet-i Fintin dénemi siir dilini yorumlamak i¢in onun eserlerinden yola
c¢ikmak yeterlidir. Sairin zihnindeki tasarlama merkezinden siirine yansittig1 dinyanimn
kendisinden onceki nesilden biiytik oranda farkli oldugu goriiliir. Sair, parnasyen ekole
baghligimin bir tezahtiri olarak tabiat veya herhangi bir esyay: siirinde miicerrede
ulasmak icin kullanmaz (Kaplan, 1987, s. 19). Fikret'in siirlerinin ufku tabiatta dolasir ve
sonra saire geri doner. Dolayisiyla siirlerinde “gtizel” kavrami sanatin isgilik kisminda
kalir ve bu “giizel”in okura, Islam ile baglantili miikemmeli, iyiyi veya dogruyu
hatirlatmas1 beklenmez. Bu degisimi “gtizel” kavrami yerine “estetik” ile tanimlamak
daha yerinde bir tespit olacaktur.

Sonug

Sairin biligsel egiliminin siirin tasarlanmasi ve yazilmasinda bir etkiye sahip olup
olmadig1 hususu siirin tarihsel gegmisinde somut bir veri alan1 olusturur. Batin ile iliskili
olarak, insanin beden ve ruh olarak siirde temsil edilme temaytilii kelimelerin bu ikili
dizgeyi dustindiirecek sekilde tasnif edilmesi ihtiyacini dogurmus ve klasik siirde buna
yonelik onemli bir birikim olusmustur. Tiirk siirinde sairin sanatsal yonden varolusunu
uzun bir zaman bu merkezde tutan anlayis, 19.asirda modernizm tesirinde degismeye
baslamistir. Bu farklilasma, “giizel” kavrammin siirde olusturdugu hiyerarsik akisi
bozmus ve sairin “ben”iyle olan ¢abasi idealize edilmistir. Sosyal meselelerin tazyikiyle
siirde somutlastirilmis bir dile giderek ihtiyac artmasi neticesinde siirin mevcut anlam
diinyas: bazi kelimelerle -basta “hiirriyet” olmak {iizere- degistirilmeye baslanmuistir.
Donemin edebi akimlarinin tesiriyle siirin kelime diinyasi, tabiat kanaliyla yeniden soyut
diisinmeye acilirsa da bu acilisin yticeligi cagristiran yonii klasik siirdeki birikimden
oldukca farklidir.
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Tanzimat'tan Servet-i Fiintin’a kadar geleneksel siir tecriibesini sosyal konularla
degistirme diistincesi belirgin bir niyet olarak bazi sairlerin siirinde -Ibrahim Sinasi,
Namik Kemal ve Sadullah Pasa- goriintirken baz1 sairlerin eserlerinde -Ziya Pasa, Recai-
zade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit Tarhan- daha daginik bir goriintim arz eder. Ziya
Pasa'nin “gtizel”e bagl hiyerarsik diistinme ve bu egilimi eserine yansitma hususunda
nesli iginde 6ne ¢ikt1g1, diger iki sairin ise “giizel”i anlatma ve bunu eserinde gostermeye
yonelik cabasinin daha zayif oldugu gozlemlenir.

Servet-i Fiintin sairi Tevfik Fikret ile siirin sesi yeni bir arayisa girer. Bu yonelisin
“giizel” kavramuyla iligkili olmadig1 gibi metafizigi cagristiracak kelimeleri de tasfiye
ettigi ileri stirtilebilir. Yeni siirin yansitma merkezi, esyayla ilgili miisahedenin esas
alindig1 bir odak etrafina toplanir. Gézlemlemenin basarili bir siire dontismesinde ilham
perisinin devreye girmesi ise sairin antik zamani esas alarak diistinme aliskanligina tekrar
donme arzusu iginde oldugunu diistindiirmektedir. Klasik siir dilindeki mecaz1 mecburi
kilan iki alemi siirde tutan anlayis, sosyal meseleler ve parnasyen egilimin tesiriyle
zayiflar ve yeni bir yansitma merkezi siirin kelime diinyasmi yonetir. Gézlemin esas
alindig: yeni siir dilinde “gtizel”in isaret ettigi dinyanin kelimeleri “estetik” ile iliskili
olarak degisir. Bu farklilasma, 6znenin varligini insa etme ve onun duyusunu yticeltmeyi
onceler.
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