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OZET

Mezarliklar olulerinin sadece gomulmesi igin kullanilan bir yer olmanin disinda, ¢aglar boyunca olu kiltlyle
iliskilendirilen egilimler ve gelenekler acisindan toplumsal hafizayi canli tutan dnemli yerlerden birisi olmustur.
Oltimle ilgili olarak inang ve ritielleri belirleyen 61l kiilty; kisisel ya da ailesel isteklerin disinda toplumsal, kdiltiirel,
dinsel, bolgesel ve etnik dzellikler odaginda cesitlenmistir. Oli kiiltli icinde yer alan degerlerden biri olan mezar ve
mezarliklarda kullanilan dekoratif 6gdeler; tarihi, mimari, sanatsal, sembolik ve sosyal degerler agisindan veriler
ortaya koymaktadir. Bu kapsamda Hristiyan inanci ve bu inanca bagl Katolik mezhebi cergevesinde gelisen olu
kdltd, sanatsal, sembolik yaklasimlar ile onemli somut ornekler olusturmaktadir. Bu somut 6rnekler mezarliklarin
kimliklendirilmesine katki olusturarak, katolik inancinin farkli bir iletisim kanali ile anlasilmasina yardimci
olmaktadirlar. Bu arastirmanin amaci, Porto ve gevresi Katolik mezarliklarinda yer alan dekoratif 6delerin
kullaniminin Katolik inanci ekseninde degerlendirilmesini kapsamaktadir. Bu ¢alismada Porto ve gevresinde yer
alan onbir farkli Katolik mezarlik incelenmis, bu mezarliklarda yer alan farkli teknik ve malzeme ile uygulanmis
dekoratif unsurlarin kullanimi irdelenmistir. Yontem olarak oncelikle, dekoratif 6geler azulejo, cam vitray ve heykel
olarak baoltmlere ayriimistir. Bu mezarlarda farkli teknik ve malzemelerin kullanimi ile Katolik inancinin olim
olgusu, mezarlik gelenekleri kapsaminda degderlendirilmistir. Ayrica dekoratif unsurlarda siklikla kullanilan Katolik
inanci temelinde gelisen sembollerin ne oldugu ve bunlarin anlamlari tzerine degerlendirilmeler yapiimistir.

ANAHTAR KELIMELER
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Use of decorative elements in Catholic cemeteries in Porto and its
surroundings

ABSTRACT

The cemeteries, apart from being places used only for the burial of the dead, have been one of the important
places that keep the social memory alive in terms of trends and traditions associated with the cult of the dead
throughout the ages. The cult of the dead that determines beliefs and rituals in relation to death is diversified in
terms of communal, cultural, religious, regional, and ethnic characteristics, aside from personal or familial wishes.
As avalue included in the cult of the dead, the decorative elements used in tombs and cemeteries reveal historical,
architectural, artistic, symbolic, and social values. In this context, the cult of the dead, which developed within the
framework of the Christian faith and the Catholic sect, constitutes important concrete examples with artistic and
symbolic approaches. These concrete examples contribute to the identification of cemeteries and help the
Catholic faith be understood through a different communication method. The aim of this research is to evaluate
the use of decorative items in Catholic cemeteries in Porto and its surroundings on the axis of Catholic belief.
This study examined eleven Catholic cemeteries in Porto and its surroundings, and the use of decorative
elements applied with different techniques and materials in these cemeteries were examined and visualized. In
terms of method, first, the decorative elements were divided into azulejo, stained glass, and sculpture. The use of
different techniques and materials in these tombs and the death phenomenon of the Catholic faith were evaluated
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within the scope of cemetery traditions. In addition, the symbols that had been developed based on the Catholic
faith, frequently used in decorative elements, and their underlying meaning were evaluated.

KEYWORDS

Porto cemetery, Catholic cemetery, azulejo, stained glass, tomb statues.
Giris

KUlt, latince cultus, sozcugunden tlreyerek, bu dilde kutsal ilaha sayg, itina etme, kuralli tapinma,
(tanrilara) tapma, (insanlara) htirmet gibi anlamlara gelmektedir (Kabaagag, Alova, 1995, s.143).
Kdltdn olusmast icin tapinilan olaganistd bir varlik (tanri-tanrica, kral, imparator, 6ldikten sonra
tanrisallastirilmis kahraman, vb.), onu simgeleyen nesne veya nesneler ile bunlarin temsilcileri
(dinsel kimlikler, rahipler, kesisler vb.) gereklidir (Hangerlioglu, 2013, s. 281).

Olim haberinin alinmasindan sonraki slrecte gelisen her tirli detayi iceren oli kiltd, olimle
ilgili olarak inanc ve rittelleri belirleyen, dlulerin durumunu ve 6lum sonrasinda geride kalanlarin
ne yapmalar gerektigini dizenleyen sirecler biitini olarak tanimlanabilir. Olu kultd; cenaze
ritGeli, 614 gomme adetleri, mezara birakilan ritliel nesneleri, kurban, libasyon', 614 yemegi, mezar
mimarisi, mezar tipolojisi, olimden sonraki anma ritUelleri, mezar ve mezarliklarda kullanilan
dekoratif 6geler gibi cesitlenmektedir. Olu kiltl inanc temelinde caglar boyunca sekillenerek
toplumsal, kultdrel, dinsel, bolgesel ve etnik ozellikler odaginda cesitlenmistir. Bireysel ve ailesel
faktorler de sahip olunan inanc kurallari dahilinde olU kaltinu bicimlemistir.

Akgay'a gore, (2017, s. 4) 6lU kiltd, tanrilara olan baghligin olim olgusu ile ilgili ritdellerle ifade
edilis seklidir ve olu kultu dc temel nitelikte kavramsallasmistir. Bunlardan ilki; varligin olumden
sonra da yasantisina devam edecegi yoniundeki 6teki dinya inancidir. Olilerin yasayanlarla
benzer gereksinimlere sahip olabilecegi duslUncesi ile mezarlara armaganlarin ve kullanim
esyalarinin birakilmasi bu yaklasimdan kaynaklanmaktadir. ikinci nitelik, bazi insanlarin belirli
yontemlerle tanrilar ya da ruhlarla iletisime gecmesidir. Bu kisiler genellikle rahip olarak
tanimlanmistir. Son olarak yasayanlarin belirli ritUelleri yerine getirmesi sayesinde yasanan
hayatin eski diizen icerisinde devam edilecegi inancidir. Oliilerin belli araliklarla cesitli torenlerle
anilmalari, oteki dinyada ruhlarinin huzur icinde olmasinin saglanmasi ile onlarin bu dinyaya
zarar vermesi engellenmektedir.

Tum dinler, olG kdltind belli bir kural ve kaide cercevesine yerlestirirken, inan¢ temelinde
farkliliklar ortaya koymaktadir. Bu baglamda genis bir cemaate sahip Hristiyanlik inanci
ayricalikli alan olusturmaktadir. Nasirali isa’nin getirdigi din olan Hristiyanlik, Yahudiligin bir
reformu ve bir mezhebi olarak dogmustur. isa’nin sdyledikleri ve yaptiklari Gzerine bigimlenen
kutsal kitap olarak incil taninmis, incil Yahudi seriatini kapsayan Eski Ahid kitabinin sonuna
eklenmis ve Yeni Ahid adini almistir. Hristiyanlik inancinin baslica G¢ buyuk mezhebi vardir.
Bunlar Katoliklik, Ortodoksluk ve Protestanlik'tir. Bu mezhepler arasinda bir Hristiyanlik ogretisi
olan Katoliklik, Roma Kilisesi'nin onderliginde, Papa'nin dinsel baskanligini kabul eden
Imparatorlugu kurmuslardir. Bu imparatorluk tim uluslar Katolik 6desi altinda toplayarak
onlarin ulus kimliklerini goz ardi etmistir. Ana dilleri Latince tUzerinden temellenmistir. Katolikligin
temeli, ermis Petrus'un? Roma’da olmiis ve yerine Roma Piskoposu'nu (Papa) birakmis oldugu
inancidir (Hangerlioglu, 2010, s. 245). Katolik birliginin saglanmasi, Papa’yl bas Hristiyan ve
yonetici kabul etmek ile baglamaktadir.

Hristiyan toplumu, aile ile oldleri arasindaki iliskileri bakimindan Antik dinyanin bir devami
niteligindedir. Antik dinya insaninin oldlerini, 6zellikle oltim gunlerinde ailece anmasi, koklu

TAntik Yunan diinyasinda sikga kullanilan sivi sunulara verilen isim olan Libasyon, genellikle hayvan veya insan kani ile yapiimaktadir.
Bu sivilar libasyon igin ayrilmis olan kutsal mekanlardaki sunaklarda, 6zel sunu kaplarindan yere dokdlurek, tanrilara adaklar
adanarak ve dilekler dilenerek gergeklestirilmistir.

2 petrus: Katolik Kilisesine gére ilk Papa ve isa'nin varisidir (Kutluay, 2017).
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geleneklerinin en basinda gelmektedir. Yuzyillarin birikimi iginde kurallasmis davranis bigimleri,
pagan dinyanin éliler kltind de olusturmustur. Belli glinlerde (6zellikle 6limdindn 3,7, 9 ve 40
gunleri ile yildonimlerin de) kabristanda aile bireylerinin mezari basinda ya da aileye ait mezar
odasinin 6ntinde (ya da iginde), aile fertleri ile birlikte yemek yenir, 6lintn ruhuna dualar edilerek
solen sona ererdi; bu solen sirasinda olundn ruhunun da aile arasinda oldugu dusunultrdu.
Pagan toplumlarla benzerlikler tasiyan ve onlarin ollye hirmet anlayisini kendilerine adapte
etmeye calisan Hristiyanlik olU kultinde, zamanla yapiimasi gereken orf ve adetler
belirginlesmistir. Hristiyanlarin, azizlerin anilarini yasatmak icin mezarlara kutsallik atfederek,
onlari bu vyolla onurlandirmalarindan, oldler icin yakilan adgitlarin, cenaze ilahilerine
donusmelerine degin Hristiyanlik inanci rittelleri, pagan geleneginin bir uzantisi olmustur.

Mezarlik kelimesi Yunanca koimitirion, koimao, yatmak veya yattirmak fiilinden turetilen, Latince
coemeterium teriminden turemis ve ilk olarak Hristiyanlar tarafindan kullaniimistir. Yunanca
dinleniyorum, uyuyorum anlamina gelen krimao fiilinden gelen mezarlik kelimesine karsin,
krimeterium (coemeterium) kelimesi yurt anlamina gelmektedir. Karsilik gelen Latince kelime,
yatmak ve dinlenmek icin yer fikrini ifade eder. Hristiyanlar igin son yer, dinlenme olarak gorulen
mezarliklar, ayni zamanda topluluk arasinda mevcut bir sureklilik iligkisinin merkezini temsil
etmektedir (Jorge, Belgas, 2022, s. 1852). Hristiyanlik inancinda mezar yapilarini belirleyen en
biytk unsurlardan biri oncelikle gizlilik olgusu olmustur. Roma Iimparatorlugu'nun baskisi
altinda dogmaya calisan Hristiyanlik inanci, yerlesim, yasam ve ibadet alanlarini gizlerken, ayni
zamanda mezarlarini da sakli tutmak zorunda kalmislardir. Mezar yapilarini etkileyen diger
unsurlar arasinda tarihsel slrecte nufusu ¢ogalan Hristiyanlik inancinin, mekansal sorunlari
olmustur. Tapinaklarda biriken tabutlar ve olimcul hastaliklar nedeni ile olusan sagliksiz ortam,
mezarliklarin dikeylestirilmesini, ayni zamanda kilise bahgesi disinda mezarlik alanlarinin
yaratilmasini saglamistir. Hristiyanligin ilk mezar yapilari incelendiginde, birbirlerine karmasik
dehlizlerde baglanmis mezar odalari, aile mezarlar, sapeller ve ibadet yerlerinden olusan
yeraltina agilmis tek ya da ¢ok katli mezarliklar olan katakomplar ile karsilasiimaktadir. Labirent
gibi karmasik gecit, galerilerden olusan ve yeralti mezarligi olarak bilinen katakomplarda,
tabutlanin duvarlardaki oyuklara yerlestirildigi ornekler mevcuttur. Prehistorik ¢aglardan beri
olulerin yer alti kaya odalarina gomuldugu bilinmektedir. Roma ya da Hristiyan bulusu olmayan
katakomp sozcigu, ilk kez Roma yakininda Apia Yolu uzerindeki S. Sebastiano Bazilikasi'nda
Aziz Paulus ve Aziz Petrus’un gegici olarak gdmduldukleri yeralti mezari igin kullaniimis, giderek
Roma cgevresindeki bitilin yeralti mezarlari bu adla anilmaya baslamistir (Eczacibasi Sanat
So6zIugu, 1997, s. 968). Erken Hristiyanlik donemi mezarini belirtmek igin kullaniimakta olan
katakomp mezar tiplerinin en Unllist Roma Katakomplari'dir. Erken Hristiyanlik doneminde
Roma’da Hristiyanlarin gizlice ibadet ettikleri yer alti kiliselerine kripta denmektedir. Daha sonra
kripta sozcugu kilisenin bodrum katindaki mezarlarin bulundugu mekanlar igin kullaniimistir.
Orta Cag'da Hristiyan olulerin kilise, sapel ve manastir gibi kutsal yapilarin igine ve cevresine
gomulmesi yaygin bir uygulama olarak yer almistir. Hristiyanlik inancinda martyriumlar bir baska
mezar yapisi olarak karsimiza gikmaktadir. inanglarda gogunlukla o inang ugruna micadele
verip hayatini kaybeden kisiler sehit olarak aniimaktadir. Hristiyan kulttriinde de din ugruna
olenler martyr olarak adlandiriimistir. Roma imparatorlugunda Hristiyanligin kabultyle birlikte bu
yeni inancin getirileri mimari Uslupta da hissedilmistir. Anit mezar anlayisi daha onceki
donemlerdeki gibi sadece savas kahramanlari, zenginler veya asiller icin degil, martyrler icin de
insa edilmeye baslanmistir. Ani kiliseleri olarak bilinen martyriumlar, dinsel inancindan otdrd sehit
disen bir martir'in (ing. martyr) Rolik¥ini barindiran, mezarinin bulundugu yap!i ya da kutsal yer
olarak tanimlanmaktadir (Ahunbay, 1997, s. 1011). Hristiyanlar, atalarinin kahramanlarina
davrandiklari gibi martyrlerine davranmislar; onlar onurlandirmak ve olimsutzlestirmek icin
martyriumlari yapmislardir. Hristiyan yapilari arasinda yer alan mezarliklar, Erken Hristiyan
Donemi'nde evler disinda toplanma yerleri olarak kullaniimistir. Graydan F. Snyder'e gore

8 Rélik: Hristiyanlikta Isa, aziz ve azizelerden arta kalan kutsal esya ya da pargalara verilen isimdir. Kutsal kisilerin kemikleri,
muhafaza edilen organlari ya da bu kisilerin sahip olduklari esyalar roliktir.
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toplanma ve ibadet yerleri olarak kiliseler, M.S. 300 yilina kadar insa edilmemistir (Viola, Barna,
2008, s. 18-20). Hristiyanlar ilk mezar yapilari olan katakomplarda toplanirken, bir arada olmanin
disinda zamanla bu defin yerlerinde kiguk anit taslari insa etmis ve Uzerlerine ha¢ yaparak,
pagan pratiklerinden bazilarini uyarlamiglardir. Mezarlara yapilan objeler ilk kez M.S. 4. yizyilda
gordlmus ve boylelikle ilk Hristiyan sembolleri yerlestirilerek, sanatsal yapilar kutsal mekanlara
tasinmistir. Titus Flavius Klemens olan Hristiyan disundr iskenderiyeli Klement, ibadet
mekanlarinda gorsel sembollerin kullanilmasini desteklemis, buralara yapilan haglarin, kurtulusa
gidecek yola aracilik edecegini ongormustir (Viola, Barna, 2008, s. 18-20). Eski zamanlardan
itibaren semboller, kiltur ve inang sisteminde onemli ifade aracglari olmuslardir. Semboller, kendi
varliklarinin disinda baska anlam olusturmuslardir. Hristiyanligin baslangicindan itibaren inanca
dair 0zel ve gizli kalmasi gereken bilgiler, semboller araciligiyla anlatiimis ve aktariimistir. Gizlilik
unsurlari igin var olan kosullarin zamanla degismesine ragmen sembolik anlatim Hristiyan
inancinin temelini olusturmustur.

Ik Hristiyanlik eserleri, Hristiyanligin resmi din haline gelisinden sonra meydana getirilenlerden
biyuk olgude farkhdir. ilk Hristiyanlik Dénemi olarak bilinen I.S. 312'e kadar olan zaman diliminde
tanrisal tasvirler gortlmemektedir. Sanat bir ¢esit sembol, bir ¢esit resim-yazi anlamindadir.
Katakomplarda da bu yuzden kivrik dal stislemeleri, maskeler, glvercin resimleri, tavus kuslari,
UzUm cotaklari ve balik resimleri yapiimistir. Nadiren olsa da vaaz veren filozoflar, isa’yi temsilen
iyi kalpli coban resimleri gorilmektedir. Tanri ve isa, ylce tasavvurlar olarak kabul edilmis ve
resimlerde birlikte gosterilmislerdir (Turani, 2015, s. 204). Katolik mezarliklari Hristiyan
sembollerinin siklikla kullanildigr yerlerin basinda bulunmaktadir. Katolik inancinda sembollerin,
inancin derinlestiriimesi ve dualarin sekillendirmesine yardimeci oldugu ddsunulmustdr. Ayni
zamanda maddi ve manevi dunyalar arasinda kopru kurulmasi, Tanri hakkindaki gergeklerin
bilinmesini saglamanin bir yolu olarak da gorulmustir. Katolik mezarliklarinda one ¢ikan
sembolik dil 6zellikle 6lum, 6limstzltk, yeniden yasam dongustnde cennet, cehennem temalari
ve bu temalar 1sigindaki hikayeler ile inancin merkezinde olan Tanri, isa, Meryem Ana, melekler,
azizler ile ortaya konulmustur.

Katolik inanci temelinde 6nemli Ulkelerden biri Portekiz'dir. Avrupa’'nin gliney batisinda yer alan
Portekiz, %84 Hristiyan nifusuna sahiptir (insamer, t.y). Gegmiste Katolik Kilisesi devlet dini
olmasina ragmen, giinimuzde, Portekiz'in resmi dini olarak devlet destekli bir dinden s6z etmek
mumkdn degildir. Din ve devlet islerinin birbirinden ayrilmasi, birinci Portekiz Cumbhuriyeti
Donemi 1910-1926 yillarl arasinda gergeklesmis olsa da ayrii§in anayasaya yansimasi 1976
yilina kadar gerceklesmemistir. Roma Katolikligi emirleri halen Portekiz toplumu ve kilttriinde
belirgin bir yere sahiptir. Portekiz'in 1970 ve 1980'lerde demokrasiye gecmesiyle birlikte Katolik
Kilisesi resmi din olmaktan cikmig, fakat imzalanan konkordato* anlasmalariyla degisik
imtiyazlarinin devamini saglamistir (Kuru, 2011, s. 28). Portekiz'de kilise ve devlet ayrismis olsa
da Katolik Kilisesi halen ayricalikli konumunu korumaktadir. Portekiz’de en baskin olan din
Hristiyanlktir ve agirlikli olarak Katolikliktir. 2021 ntifus sayimi verilerine gore Portekiz ntifusunun
%80,2'sini Katolikler olusturmaktadir (Ecclesia, 2022).

Yontem

Arastirmanin Deseni

Porto ve Cevresi Katolik Mezarliklarinda Dekoratif Ogelerin Kullanimi adli galisma nitel aragtirma
deseni ile yapilandiriimistir. Bu arastirmada nitel veri toplama tekniklerinden; fotograf kayitlari,
yazili ve basili evrak ve goruntuler, saha notlari ve gozlemci gunlukleri kullaniimistir. Veri analizi
iki asamada gerceklestirilmistir. ik asamada toplanan gézlem notlari ve fotograf kayitlarinin
transkripsiyonu yapilmistir. Bunun yani sira arastirmada kullanilacak goruntulerin  dijital
formatlar da analiz icin veri girisine hazir hale getirilmistir. ikinci asamada transkripsiyonu

4 Papalik makamiyla, hiikimetler arasinda yapilan anlasmalar igin kullaniimaktadir.
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yapilmig tim veriler, kategori tema ve kodlar atinda gruplandiriimistir. Yapilan analiz sonucunda
elde edilen kategori semalari, raporlanarak bulgulara aktariimistir. Mevcut bulgular literatdr
IsIginda yorumlanarak ortaya ¢ikan sonuglar Uzerinde etraflica tartisiimis ve degerlendirmeler
aktariimistir. Bu calisma kapsaminda Porto ve cevresinde yer alan on bir farkli Katolik mezarlik
incelenmistir. Bu mezarliklar sirasi ile Prado do Repouso Mezarligi (Cemitério Prado do
Repouso), Bonfim Mezarligi (Cemitério do Bonfim), Lapa Mezarligi (Cemitério da Lapa),
Agramonte Mezarligi (Cemitério de Agramonte), Campanha Mezarligi (Cemitério de
Campanha), Paroquial de S. Marinha Mezarlidi, (Cemitério Paroquial de S. Marinha), Mafamude
Mezarligl (Cemitério de Mafamude), Vélega Mezarligi (Cemitério de Vaélega), Cortegaca
Mezarlidl (Cemitério de Cortegaga), Ovar Mezarlidi (Cemitério de Ovar), Setentrional Mezarlig,
(Cemitério Setentrional)'dir. Gorsel 1'de harita Uzerinde isaretlenerek belirtilen bu mezarliklar,
Porto, Vila Nova de Gaia, Valega, Cortegaca, Ovar, Figueira da Foz bolgelerinde yer almaktadir.
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Gorsel 1 Harita Uizerinde Porto ve gevresinde yer alan mezarliklar (Google Map, 2024).
Katolik inancinda Semboller

Katolik mezar yapilarinda dekoratif 6gelerin kullanimini etkileyen Hristiyanlik inanci; dogdugu,
gelistigi ve yaylldigi cografyalar acisindan ¢ok kultdrltltk ile yogrulmustur. Yahudilik disinda
Grek, Roma, Helenistik, Pagan® kdiltirleri Hristiyanlik inancinin dogdugu ve yayildigi cografyada
yasamistir.  Sehirli bir medeniyete sahip olan Grek kultury, felsefe alaninda hakimiyet
sergilemistir. Hristiyan doktrinlerinin formdle edilmesinde bu felsefelerin blyuk katkisi olmustur.
Ayni donemde siyasi olarak bolgeyi hakimiyeti altinda bulunduran Roma imparatorlugu’nun dini
ve felsefi bakimdan bu cografya lzerinde etkin bir rol oynadigi sdylenemez. Roma déneminde
imparatoru tanrilastiran evrensel bir din basarili olamamissa da ulkeyi yoneten gicun Misir'da
oldugu gibi tanri-kral anlayisinin ¢ergevesini genislettigi soylenebilir. Sanat ve dini alanda Grek,
Roma, Pagan ve Dogu kultlerinin sentezinden olusan Helenistik kultirun en belirgin izi mistik bir
yaplya sahip olmasidir. Helenistik kulttrin etkisiyle pagan dini sistemleri sezgi veya tefekkir
yoluyla edinilebilen bilgi olan gnostik bir karaktere burGnmustur. Bu kultdrlerin temel
inanglarindan olan, olen ve yeniden dirilen tanrilarla kurtulus doktrini, Hristiyanliktaki bazi
kavramlarla ortak bir soylem olusturmaktadir. TUm bu bilgiler dogrultusunda Hristiyanlik dininin
dogup, buyumesi ve gelismesi surecinde etkilestigi kultdrel yapinin, Katolik inancinin sembolik
dilinin olusmasinda etkili oldugu dustnulmektedir. Mezarliklar, sembolik alan agisindan onemli
yerlerden biridir. Mezarlarda kullanilan suslemeler, iletisimin farkli bir kanalini olustururken,
duygular ve arzular semboller ile ifade edilmektedir.

Olen kisiye saygl gosterme bicimi olarak ya da ahiret icin bir mesaj niteligi icinde; hag, hayvan
sembolleri (glvercin, kuzu, yilan, kelebek, kartal, balik, tavus kusu, horoz, kopek, baykus), gemi
ve gapa sembolleri, elementlere dair semboller (su, ates), goksel semboller (glines, gokkusagr)

5 Kokenleri diinyanin kadim dog@a dinlerine uzanan ¢oktanrili bir inan¢ bigimine Paganizm denir. Bu dinlere mensup kisiler pagan
olarak adlandirilirlar (Yiksel, 2019).
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ve kutsal kalp, geometrik semboller (borromean halkalari, Davut yildizi) cigekler ve bitkiler
(enginar, akantus yaprad, gul, yonca, zambak, bugday), ¢ift anahtar ve monogramlar, el figtrleri,
melekler ve diger semboller (tirpan, kuru kafa, kum saati) temsili olarak kullaniimaktadir

Hag

Mezarliklardaki sembolik anlatimlarinin basinda hag¢ kullanimi dikkat c¢ekmektedir. Tarih
boyunca kullaniimig, bolgesel ve etnik kokene sahip olan bircok turlu olmakla beraber hag,
Hristiyan inancinin evrensel bir semboll, isa'nin olimi ve dirilisinin bir hatirlaticisidir.
Hristiyanligin ana semboll olan hag, isa’nin carmiha gerilmesinin ve tutkusunun bir semboli
olarak gorulmektedir. Hag, Hristiyanlik dinyasi ve birgok kdltur i¢in yaygin olarak kullanilan en
eski semboldir (Kretschmer, 2008, s. 234). Hagin sekilsel olarak bir sembol olmasinin temelinde
bicimsel olarak kollari agik bir insan viicuduna benzetiimesi de yatmaktadir. incil'e gore isa
didnyanin gunahlarn ytzunden oldtgud igin, garmih bir fedakarlk ve kefaret semboll olarak
gorulmustir. Hag, Katolik varliginin oldugu tim yapilarda bulunmaktadir. isa'nin kol ve
bacaklarinin daragacina baglanip dldurilmesi, ytzyillar boyu Hristiyan dtnyasi Uzerinde ¢ok
Uzlcu ve kalicl bir etki yapmig ve hag boylelikle, Hristiyanigin ginimtze dek stren kutsal bir
sembold, Hristiyan ikonografisinin en yaygin simgesi haline gelmistir (Tas, Ozcan, 2015, s. 251).
Ote yandan hag, tizerine isa'nin kutsal kani strildiginden, giinahlardan arinma ve sefaat dileme
aracl olmustur (Ersoy, 2007, s. 212). Carmihta genellikle hag tahtasina oyulmus INRI harfleri
bulunmaktadir. Bu harfler, isa Nasirali, Yahudilerin Krali olarak tercime edilen Latince lesus
Nazarenus, Rex ludaeorum ifadesinin kisaltmasidir. Bunlar, incil Yuhanna 19:19-21'de bahseldigi
tizere isa'yl 6lime mahkdm eden Yahudiye'nin Roma valisi Pontius Pilatus’un isa'nin garmiha
gerildigi carmiha yazilmasini emrettigi sozler olarak bilinmektedir. Yine ha¢ ve tag sembollerinde,
hag; inananlarin yerytzindeki hayatinin sinavlarini, ta¢ da bu sinavlardan sonra cennette
bekleyen oduld temsil etmektedir.

Hayvan Sembolleri

Hayvanlar da Hristiyan inancinin aktariimasi icin onemli sembolik anlatimlarda kullaniimistir.
Hayvan sembollerinden en onemlisi glvercindir. Evrensel anlamda da barisin sembolu olan
guvercin bu anlaminin disinda Hristiyanlk inanci igin Kutsal Ruh'un bir simgesi olarak
gorulmektedir. Guvercin incil'de yinelenen bir semboldir ve incil'de; isa Yahya tarafindan vaftiz
edildiginde Uzerine bir guvercin indiginden soz edilmektedir. GUnahsiz insanlarin ruhu olduguna
inanilan guvercin, Musluman, Hristiyan ve Yahudi inanclarinda ortak anlamlara gelmektedir.
Yahudilerin tufan oykisunde cevrede kara olup olmadigini anlamak igin Nuh'un gemisinden
ucurdugu kus, guvercindir. GUvercin bu hikayede bir kara pargasi bulundugunu belirtmek icin
agzinda bir zeytin daliyla donmdus, insan soyu da karaya ¢ikip bu sayede Ureyebilmistir. Bundan
oturl guvercin, tufani gerceklestiren tanriyla insanlar arasindaki barisi simgelemis, agzinda
zeytin dali bulunan glvercin ise, uluslararasi barisi sembolize etmistir (Hangerlioglu, 210, s. 177).
Ayni zamanda guvercin, bagislamayi ve kabullenmeyi de aktarirken kullaniimaktadir. Hristiyan
inancinda, Tanri'nin insanlari asil ruhuna gottrdtgune inaniimakta ve bu inang, guvercinin tufan
hikayesinde oldugu gibi geri donus yolunu bulmasi ile 6zdeslestiriimektedir. isa'nin vaftiziyle ilgili
kutsal metinlerde, Kutsal Ruh'un bir glvercin seklinde gérindigu belirtilmistir. incil, Matthew
3:16'da “Isa vaftiz olup sudan gikar cikmaz gokler agildi ve Tanri'nin Ruhu’nun bir givercin gibi
tzerine indigini gordd”. incil Matta: 10:16'da Isa’nin bir glivercin gibi safligindan soz edilmektedir.

Bir diger hayvan semboll olarak kuzu, Hristiyan inancinda isa'yi isaret etmektedir. Ozellikle
Tanri'nin Kuzusu seklinde adlandinlan isa'nin, kuzunun beyazigi, masumiyeti ve safligi yliziinden
bu sekilde anlamdinldigi distntlmektedir. Kuzu; dinyanin ginahlarini kefaret etmek i¢in Tanri
tarafindan sunulan kusursuz ve giinahsiz kurban olan isa’yl temsil etmektedir. Eski Ahit'te kuzu
yaygin bir kurbanlik hayvandir. Yeni Ahit'te Yuhanna 1:29'da Vaftizci Yahya, isa’dan Tanrinin
Kuzusu olarak soz etmektedir. Hristiyan inancina gore, olumu ve dirilisi araciligiyla insanhgi
kurtaran kurbanlik kuzu olan isa, kosulsuz sevgide insanlarin giinahlari icin kendini feda eden
Tann Kuzusu olarak gortlmektedir. Hristiyan ikonografisinde, Tanri Kuzusu genellikle beyaz
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zemin Uzerinde kirmizi bir hag bulunan zafer bayragiyla tasvir edilmektedir. Bu bayrak, isa’nin
olume karsl kazandi§i zaferi sembolize etmek icin kullaniimaktadir.

Hristiyan geleneginde dnemli bir diger hayvan yilandir. Cennet ve cehennem anlayisina sahip
olan Katolik inancinda yilan, seytan olarak kabul gormus ve kendisine olumsuz yakistirmalar
yapilmistir. ilk insan Adem ve Havva'nin cennetten kovulmasina neden oldugu disiincesi ile
insani bastan cikaran ve onu tehlikeli yollara yonelten halleri ile daha ¢ok bilinmektedir. Ote
yandan, yilan zitliklari icinde barindiran bir varlik olarak gorilmus ve ozellikle olim temasi ile
iliskilendirilmesinde 6nemli bir sembol olmustur. Yeralti ve yeryiizt arasinda yasamini stirdiiren
yilan, bu yasam alanlarina dair metaforik anlamlar yiiklenmistir. Oncelikle dlim ve kotilik ile
iliskilendirilen kismi yeraltini; yaratilig ve deri degistirme 6zelligi ile yeniden dirilmeye gonderme
yaparak yerylzinu temsil etmektedir. Yilanin yerylzini temsil eden ozellikleri agag, yumurta ve
su gibi unsurlarla iliskilendirerek hayati, Uremeyi ve dogurganligi ifade etmektedir. Bu
yaklagimlar, yilanin hem aydinlik hem de karanlik ylzinU ortaya koymaktadir (Sivri, Akbaba,
2018, s. 54-55). Yilanlar, sonsuz yasamin eski sembolleridir ve genellikle mezar taslarinda
sonsuzlugun baska bir semboll olan bir daire seklinde tasvir edilmektedir. Bu sembol ouroboros
olarak da bilinmektedir (Funeral Guide, t.y.). Ouroboros genellikle sonsuz dongusel yenilenme
veya yasam, Olum ve yeniden dogus dongusu igin bir sembol olarak yorumlanmaktadir.
Kuyrugunu isiran yilan olan ouroboros sembolinde, yilanin kuyrugu fallus, agzi da rahimi temsil
ettigi dusincesiile bazi dinlerde bir dogurganlik ikonu olarak gorilmektedir (Mack, 1999, s. 359).
Ik kullanimina Antik Misir cenaze ritiellerinde kullanilan yazitlarda rastlanilan ouroboros
sembollne, dlen kisinin ruhunun sonraki yasaminda korunmasina yardimci olmak icin
kullanildigi distnulmektedir (Hornung, 1999, s. 38-77-78).

Evrensel anlamda oldugu kadar Hristiyan inancinda da kelebekler, yeni hayatin sembolu olarak
gortlmektedir. Tirtilin kelebek oluncaya kadar gecirdigi sureg, Hristiyanlik 'ta 6teki dinya inanci
ile yeni bir baslangici anlatmak igin kullaniimaktadir. Kelebek sembolU, Tanri ile daha derin bir
ruhsal baglantiyl temsil eder. Dirilisi, yeni baslangiclari ve glizel bir seyin baslangicini temsil
ettikleri igin Paskalya sirasinda son derece 6nemli bir semboldur (Jesus Spirit, 2021).

Hristiyanlarin ilahi varliga korkusuzca bakabildikleri inanci, ginese bakma yetenegine sahip
oldugu dusundlen kartal ile sembolize edilmektedir. Ucarken ytkselen bir kartalin gortintisunin
olusturdugu heybetli yapi, ayni zamanda isa'nin dirilisini temsil etmektedir. Kartal, 6zgurluk,
olumsuzltk, durustlik, gug, heybet, dogruluk, bilgelik ve cesaret semboll olarak kullaniimaktadir.
Bir baska sembol olan ballk, Roma zulmunden korktugu icin gizlice toplanan ilk Hristiyanlar igin
inancin bir isareti olarak kullaniimistir. Balik igin Yunanca kelime ICHTHUS kullaniimaktadir (The
God Who Speaks, t.y.).

Tavus kusu etinin ¢urimesinin uzun zaman almasindan dolayr Antik caglarda olimsuzligun
tasviri olarak gordlmustir (Parman, 1993, s. 387). Vazodan su igen tavus kusu, sonsuz hayat
sularindan icen, inangli bir Hristiyan'i sembolize etmektedir. E. Parman (1993, s. 388) Bizans
Sanatinda Tavus Kusu lkonografisi isimli makalesinde, kantharostan su icerken gosterilen tavus
kuslarinin cennet bahgesini temsil ettigi ve kutsal su ictikleri disincesine deginmistir. Erken
Hristiyan Donemi anlayisinda ise tavus kuslar; olumsuzlik olarak dusunulerek, cennet
bahgesinden su igilmesinin simgesi olarak gordlmdstdr (Parman, 1993, s. 387). Tavus kusu,
Ozellikle Dogu'da Paskalya mevsiminde hala kullanilmaktadir. Tavus kusunun kuyruk
tlylerindeki gozler, her seyi goren Tanri'yl ve bazi yorumlara gore kiliseyi sembolize etmektedir.

Hristiyan geleneginde horoz da kartal, kuzu gibi isa'nin sembolidur ve dzellikle glnes, 1sik, dirilis
kavramlarina vurgular yapmaktadir. isa olarak horoz, geceyi takip eden 1s1g1 duyurmaktadir.
Avrupa'daki bir¢ok kilise kulesinin tepesinde, eski bir sembol olan horoz kullaniimaktadir. Ayni
zamanda horoz tasvirlerinin Roma yer alti mezarlarinda da kullanildigi bilinmektedir. Katolik
inancinda, horozlar, Petrus'un isa'yi inkari ile iliskilendirilmistir. incil Matta 26:75'te bahsedilen
hikayeye gore horoz, Petrus'un Mesih'i inkarini, horozun otusunt duyunca pismanligini ve
tovbesini temsil etmektedir. Horoz, bu hikayeye gore tovbe ¢adrisi olarak sembolize edilmektedir.



ODUSOBIAD 1058

Pek ¢ok kilttrde, horozun her yeni sabahin safaginda 6tme aliskanligi, onu Hristiyan inancinda,
1sI§In karanliga ve yasamin olume karsi zaferinin bir sembolU haline getirmistir. Bu nedenle, bazi
kiliseler horozu, dirilisin semboll olarak kullanmaktadir. incil'de Markos 13:32,35,36 hikayelerine
bakildiginda horoz Hristiyanlar igin, isa'nin ani donisd, oldlerin dirilisi, insanh@in nihai yargisi igin
tetikte olma ve hazir olma tutumunun bir simgesi haline gelmistir. Bazi kiliselerde de horozun
yeni bir gund mujdelemesini, kilisenin Tanr’'nin yeni [Utuf ¢agini ve karanlik bir dunyayi
bagislayiciiginiilan etme sorumlulugunun bir sembolu olarak gortlmektedir. Orta Cag boyunca,
horoz, rlizgar gullerinde kullanilan popdler bir Hristiyan imgesi haline gelmistir. Tum dtnya
mitolojilerinde, degismez yoldas olan kopek, diger surekli yoldas oldugu dustndlen olimle
iliskilendirilmektedir. Kopekler sahiplerini asla terk etmedikleriicin, onlarin ¢esitli mitolojilerde ve
dinlerde efendilerinin olimune kadar eslik ettigi, olimden sonraki yasamlarinda rehber olarak
kabul edilmeleri fikrine uygun oldugu dusuntlmustudr. Hristiyan vaazlari kopekleri genellikle ilahi
cezanin araglari veya 6limden sonraki yasamin habercileri olarak sunmaktadir. ilahi ceza érnegi
olarak incil'de yer alan | Kings 21:23, Il Kings, 9: 30-36 sayili hikayelerden bazilarinda 6zellikle
Israil Krallig'nda Kral ve Kralige'nin kdpekler tarafindan yenilecegi vurgusu yapiimaktadir. Katolik
incil kanonunun bir pargasi olan, Roma Katolikleri igin onaylanan kutsal kitap Tobit'de de
Tobias'in sadik kopeginden bahsedilmektedir (Kosloski, 2017).

Almanya ve Bati Avrupa'da, bir meskene veya ahira konan bir baykusun, yakin bir olimdn
habercisi olarak kabul edildigi, bu bakis acgisinin dinler ve mitoloji agisindan benimsendigi ve
yayilldigr disinulmektedir (Carter, 2011, s. 254). Peygamberlik vizyonu, karanlikta Tanri'ya ait
olanlari ve 1s1ga gelmeye cagdrilanlari gorebildikleri dusuncesi ile karanlikta avini ayirt edebilen
baykus ile oOzdeslestiriimektedir. Peygamberlik niteligindeki bir s6z araciigyla, Tanr’'nin
yasamlarina verdigi cagriyl ortaya koyma dusincesinin sembolik anlatimi olan baykustan Eski
Ahit'te bahsedilmektedir. Baykuslara kirli kuslar olarak atifta bulunmanin yani sira, incil'de
baykuslar, mecazi olarak eziyet verici yalnizhid, 1ssizligi, yasi ve yarglyl sembolize etmek icin
kullaniimaktadir.

Gemi ve Gapa Sembolii

Gemiler, Hristiyan inancinda, insanin yasam boyunca yolculugunu ve 6limden sonra sonsuzluga
gecisi temsil etmektedir. Yasamin firtinali bir deniz oldugu, geminin de bu denizlerde imani ve
inanci simgeledigi gortlmektedir. insanin firtinali denizlerdeki emniyetli yeri olan geminin limana
ulasmasi, sonsuzlukla iliskili bir metafor Uzerine bicimlenmistir. Bir glvenlik araci olan ¢apa,
Hristiyanlar icin gelecekteki varolusta bir umut sembolu olarak benimsenmistir. Capa, gemileri
sabitlemek icin kullanilan bir alettir. Buradan ¢ikan imgeye gore, Tanri'nin sevgisi Hristiyan
inancina sahip insanlari, zamanin firtinalarina karsi gtcld bir capa gibi tutup, onlara gui¢ ve
destek vermektedir. Bir umut isareti olarak ¢capa, Hristiyan inancinda olan insanlari bu firtinalarda
korumakta ve sonunda da onlarin kurtulus limanina guvenli bir sekilde ulasmasina yardimci
olmaktadir. Hristiyanlar icin Isa, kendisine inanan herkesin sasmaz umudu olarak gorilmustur
(Lignoma.com Magazine, t.y.).

Elementlere Dair Semboller

Elementlere dair sembollerin kullaniminda su ve ates one gikmaktadir. Olimun yeni yasama
acilan kapi oldugu distncesi ile su sembolleri Hristiyanlik icin onemlidir. Ozellikle vaftizde su,
saflik ve yasamin baslangicini temsil etmektedir (Lignoma.com Magazine, t.y.). isa’nin Vaftizci
Yahya tarafindan suyla vaftiz edilmesi gibi, ona inananlar da onun adiyla vaftiz edilmektedir
(Wilson, t.y.). Mumlar, alevler, lambalar Hristiyanligin ortak sembolleridir. Isik, Tanri’'nin varligini,
Tanr'nin yonund ve rehberligini, karanlik ve kasvete zit olacak sekilde de hayati temsil
etmektedir. Kiliselerde yanan isik, Tanri’'nin varligini simgelemektedir. Nasil ki insan 1sik olmadan
hicbir seyi goremezse, insan ruhu da Tanrr'nin ruhunun 151§ olmadan hicbir sey bilemez
dusuncesiile 1sik kaynagl, sembollesmistir. Mum ayni zamanda hayatin gegiciliginin bir simgesi
olarak da kullanilmaktadir (Lignoma.com Magazine, t.y.).
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Geometrik Semboller

Matematikten alinan bir kavram olan borromean halkalari, Hristiyanlikta ilahi GgliyU simgeleyen
ic ice gegcmis Uc dairedir. Halkalardan herhangi biri ¢ikarilirsa tim halkalar birbirinden ayrilir.
Ugleme, Tanr'nin, Baba, Ogul ve Kutsal Ruh olarak es-esit, es-ebedi birliktelik icinde var olan tg
farkli kisiden olusan tek bir varlik oldugu inancini temsil etmektedir. Davut Yildizi, biri yukari, digeri
asagl bakan i¢ ice gecmis iki Uggenden olusan alti koseli bir yildizdir. Agirlikl olarak Yahudilik
inancinin bir semboll olarak kabul edilse de Hristiyanlikta da Davut Yildizi nemlidir. Bes koseli
yildiz, kurtarici isa'nin dogumuyla iliskili bir Hristiyanlik semboltdur (Lignoma.com Magazine,

ty.).
Goksel Semboller ve Kutsal Kalp

Glnes sembold, isa'nin dirilisinin bir semboli oldugu igin Hristiyan inancinda umudu temsil
etmektedir. Dogan gunes 1s1§l, hayatin yolunu aydinlattigr icin Tanri ile 6zdeslesmistir. Gunes
zaten Misirlilar arasinda ilahi olanin bir simgesi olarak kullaniimis, Hristiyanlikta ise isa igin bir
sembol haline gelmistir. Bu nedenle inananlarin yikselen gunes yontnde ibadet etmeleri igin
kiliseler doguya donuk insa edilmislerdir. Hristiyan inancinda gokkusagi, Tanri’'nin sadakatinin ve
yerylzinu bir daha asla sel nedeniyle yok etmeyecegine dair vaadinin bir simgesidir. Gokkusagi,
Tanr'nin sadakatinin her seyi kapsayan genisligini gostermektedir. Tanr’'nin kurtulus daveti, bir
gokkusagi gibi her seyi kusatacak kadar sonsuz ve engindir. Gokkusaginin bir Hristiyan sembolu
olarak bilinirliligi yaygin olmasa da Eski Ahit'te, gokkusagi ile ilgili agiklamalar mevcuttur. Tanri
insani yok etmek igin yerytzine bir sel gondermis Nuh ve ailesi sag kurtulmustur. incil Genesis
8:22'de Tufandan sonra Tanr, Tanr ile insan arasindaki antlasmanin bir isareti olarak
gokkusagini yaratmis ve “Toprak durdukca ekin bigin, ayaz ve sicak, yaz ve kis, gindiz ve gece
bitmeyecek” diye insanlara her zaman ihtiyaglarini saglayacagina dair soz verilmis bir hikayeden
bahsedilmektedir.

Kutsal kalp, Katolikler igin bir adanmislik nesnesidir ve isa'nin insanlia olan fedakéar sevgisinin
mesajini paylasmaktadir. Kalp kendi basina sevginin bir semboltdur, ancak delinmis ve
dikenlerle sarilmis kutsal kalp, isa'nin sevgisinin derinligini ve sevgisinin sonsuz oldugunu
gostermektedir.

Cicekler ve Bitkiler

Insan ruhunun giinaha karsi zaferini temsil eden cicekler, yapraklar, meyveler, tohumlar; 6lim,
yasam ve sonsuz yasamin sembolleridir. Genellikle guzellik, kirnlganlik ve soylulukla
iliskilendirilirler. Sonsuz 6zlemi, hayatin yenilenmesi tzerinden isa’nin dirilisini temsil eden
enginar ve olumsuzlugu temsil eden akantus yapragi mezarliklarda siklikla kullanilmaktadir. Gul,
olimden sonra hayatta kalan aski ve guzelligi sembolize etmektedir. Gultn dikenleri, gtzellikle
birlikte var olan aci temasina yogunlasmaktadir. Meryem Ana'ya Rosa Coeli (Cennetin Gulu)
denir ve bir dalda bes gul olmasi Hristiyan ikonografisinde isa’nin bes yarasi anlamina
gelmektedir. Hristiyan adetlerine gore, gul din sehitlerinden birinin kanindan gelmektedir (Crow,
2002, s. 244). Yonca, yapraklarindan dolay g sayisi ile sembolize edilmektedir. Hristiyan
inanclarina her yapragi Kutsal Ugli'yl tanimlamak igin kullanilmistir. Baba, Ogul, Kutsal Ruh'u
aclklamak icin kullanilan yoncanin Ug¢ yapradi inang, umut ve sevgiyi temsil etmektedir.
Mezarliklarda yer alan bir diger cicek; dirilisi ve 6lumden yeni hayata donisumu anlatmak igin
kullanilan zambak motifidir. Ayni zamanda secilmis kisinin bir isareti olan zambak, safligi ve
masumiyeti temsil etmektedir. Zambagin beyazhiginin ve saflidinin isa’nin annesi Meryem'i
betimledigi bilinmektedir. Zambak 6zellikle Meryem Ana ile ilgili eserlerde bekaret sembolu
olarak yer edinmistir. Besaret konulu resimlerin hemen hepsinde Cebrail'in elinde veya bir vazo
icinde bir beyaz zambak demetini Meryem Ana'ya uzatti§i gortilmektedir (Sanata Basla Start Art,
Kutsal Ruh) temsil etmektedir. Bugday temasi da Katolik inancinda sembolik bir dil ile
kullanilmaktadir. Bugdayin ekilmesi, dusmesi, ezilmesi, gomulmesi, daha sonra ekmek olarak
yenilmesi gibi dongusel sureci, inang ekseninde anlamlandiriimistir. Tanrisal insan, bugdayin
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kisilesmis hali olarak distndimus, Isa’nin 6lumu ve sonradan dirilisi, Grtinlerin hasat edilmesi ve
yeniden buyumesi ile iliskilendirilmistir. Bu dongunidn hepsi Isa’nin tutkusunun, olimundn,
dirilisinin ve Ayin Kurbani'nda® (Eucharis) kilise ile birliginin sembolleri olarak yer bulmustur.

Cift Anahtar ve Monogramlar

Hristiyan inancinda, cogunlukla cennetin anahtarlari olarak bilinen gapraz anahtarlar, Ust Uste
binen ve birbirine kenetlenen ve bir X olusturan bir gift anahtardir. Anahtarlar dini armalar, papalik
armalari ve kutsal yerlerde sembolik imgeler olarak kullaniimaktadir. Matta incilinde (Matta:
16:17) Isa, Petrus'a soyle der: Sana cennetin kralliginin anahtarlarini verecedim ve diinyada
baglayacagin her sey cennette de badli olacak ve yerde ¢ozdugun her sey cennette ¢ozllecek. Aziz
Petrus ilk papaydi ve onun yerine gegenler, isa'nin ona verdigi yetkiyi paylasmaktadirlar. isa'nin
adinin monogramlarinin kullanimi da sembolik ifadede one ¢ikmaktadir. IHS and Chi-Rho olarak
kullanilan bu monogram kiliselerdeki ayinle ilgili 6gelerde, bina plaketlerinde, mezar taslarinda
ve kutsal kaplarda kullanimi siklikla gortlmektedir. IHS, IHZOYS isa igin Yunanca kelimenin
kisaltilmis bir seklidir (Educalingo, t.y.). X ve P harfleri genellikle isa igin bagka bir sembol olarak
kullanilir. isa'nin adinin Yunancadaki ilk iki harfi X ve P'dir. Yunan alfabesinde, X, CH'ye karsilik
gelir ve Kye olarak telaffuz edilmektedir. Yine P, R'ye karsilik gelerek Roe olarak telaffuz edilir.
Chi-Rho hagi olarak da bilinen bu harfler genellikle kozmik ve gunesi temsil edecek sekilde bir
daire igine alinarak Ust uUste yazilmaktadir. Yunan alfabesinin ilk ve son harfleri olan Alfa ve
Omega Katolikler tarafindan 4. yuzyldan beri isa’nin sembolleri olarak kullanimaktadir
(Coffman, t.y.). incil Vahiy: 22:13'de “Alfa ve Omega, birinci ve sonuncu, baslangi¢ ve son Ben'im”
der. sa kendisinden alfa ve omega olarak sz ederken, ilk ve son temasina dikkat gekmistir. Tim
yaratilisin baslangici ve sonu oldugu gercegdini sembolize eden bu harfler, Katolik inanci icin
onemli bir bagka monogram olarak kullanilmaktadir.

El Figiirleri ve Melekler

Dua ederken birlestirilmis ellerin gortnttsu, Tanri'ya dua etmeyi temsil eder. Dua eden eller,
Isa’ya ve Tanrl'ya olan guiveni sembolize ederken diger taraftan merhum igin de dualari temsil
etmektedir. Melekler, bircok inancta insanlarin yoldaslari olarak kabul edilmektedir. Etimolojik
acidan Bati dillerinde kullanilan melek Yunanca elgi, haberci anlamina gelmektedir. Hristiyan
inancinda Tanri'nin varhgini belirtmek icin kullaniimislardir. Varliklar bagliligi, umudu, guveni,
inanci ve sevgiyi sembolize etmektedir. insanlar melekler araciligiyla Tanri'yi tanimakta, Tanri’'nin
yolunda ilerlemektedirler. Melekler, Tanri'nin kullari ve elcileri olarak insanlarin koruyuculari ve
yol gostericileridir. Katolik geleneklerine gore, Korolar olarak bilinen t¢ ana grupta 9 melek vardir
(Asamoah, 2021).

Diger Semboller

Mezarliklarda siklikla rastlanilan diger semboller arasinda tirpan, kum saati, kuru kafa
stilizasyonlar dikkat gekmektedir. Bu semboller genellikle kanatl olarak betimlenmektedir.
Mezar taslarindaki tirpanlar, ruhlarin hasatgisi olan Azrail'i temsil etmektedir. Bazen kanatl kum
saatleriyle veya bugday demetleriyle tasvir edilmektedirler (Funeral Guide, ty.). Kum saati,
zamanin gegcisini ve dinyadaki zamanin sonunu temsil ederken, bir mezar tasindaki kanatl kum
saati, hayatin geciciliginin bir simgesi olarak kullanilmaktadir. Olumin bir hatirlaticisi olarak
kafatasi, geleneksel olarak hayatin geciciligini ve ruhun cennete dogru yolculugunda anlam
bulmaktadir.

Porto ve Gevresi Katolik Mezarliklarinda Dekoratif Ogeler

Olen kisinin gomulmesi ve bu amacla yapilan mezarlar kapsaminda 6li gomme gelenekleri
dinsel, cografi, etnik, kulttrel 6zellikler agisindan énemli veriler olusturmaktadir. Mimari yapilari,

6 Ayin Kurbani (Eucharis): Hristiyan inancinda Isa’nin garmihta biitiin insanhigin giinahlari igin kendisini kurban ettigine inanilir.
Ekmek-sarap ayini bu kurbani temsil eder ve dolayisiyla kurban kesmeye gerek duymazlar (Holy Spirit Catholic Churhc, t.y.).
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dekoratif 6geleri ve sembolleriyle kendine 6zgu bir anlatim yaratan mezarlar, olulerin kimligini
strdirme ve anilarini korumaya calisma arzusu ile sekillenmistir. Tarihsel, dinsel, sosyal
pozisyonlar itibari ile belirli bir kitle icin dnemli olan kisilere atfedilen mezar yapilarinda, sapel ve
anit mezar yapilari one ¢gikmaktadir. Bu anit mezarlarda Neoklasik, Art Nouveau, Art Deco, Neo
Gotik, Neo-Manueline’, Neo-Misir, Neo-Romanesk, Beaux-Art® ve Portekiz Evi stilleri goriilmektedir.
Genellikle Portekiz'de aile Uyelerinin merhumlarina biraz yakin olabilmesi adina sapel tipi anit
mezarlarin icinde toplanmak icin kii¢uk bir alan olusturulmustur. Mezarliklarda, geleneksel anit
mezarlarinin yani sira, ziyaretcilerin igeride bir stre kalabildigi, tabut veya birtakim esyalarin
yerlestirildigi, ic mekani tamamen raflarla dolu kigtk alana sahip, dar yapili anit mezarlar da
bulunmaktadir.

Azulejolarin Katolik Mezarliklarinda Kullanimi

Portekiz kulttrel mirasinin en temsili sanat bicimlerinden biri haline gelen azulejolar, oncelikle
Kuzey Afrika mozaikleri, daha sonra Ispanya ve Portekiz’de cok renkli sirli karolar icin
kullanilmistir. Azulejo, Portekizce bir ylzeyi dekore edilmis ve sirlanmis seramigi belirten seramik
karoya verilen isimdir. Azulejo, Portekiz ve Ispanyol boyali, kalay sirli seramik karo olarak da
bilinmektedir. Zaman icinde ozellikle Portekiz’de mayolika, cuerda seca, aresta gibi uUretim
teknikleri ile cesitlilik gostermistir. Bu cesitli Uretim tekniklerinin yaninda resimsel anlatimlarin
one ¢iktigl uygulamalar, sanat akimlarinin izinde ilerleyerek kendi Uslubunu yaratmistir. Dekoratif
yoninin disinda islevselligi ile kullanim alanini genisleten azulejolar, Portekiz ve Ispanyol
kolonilerinde de Uretiimeye baslanmustir. ilk orneklerini kiliselerde, saraylarda gdsteren
azulejolar, sonralari muzeler, onemli mimari yapilar ve siradan evlerde kullanilarak, gesitlenip
yayginlasmistir. Yapilarin dis yuzeylerini kaplamanin disinda, Portekiz'de her turld yer ve mekani
susledigi gordlen azulejolarin, kultdr ile baglantili olarak mezarlklarda kullanimi dikkat
cekmektedir. Hristiyanliga ait semboller, hikayeler azulejo panolar seklinde genellikle mezar
yapllarinda tasvir edilmis olarak bulunmaktadir. Conesa (2018) azulejolarin mezar taslarinda da
bulundugunu ve silinmez boyall kelimelerle sakinlerinin kimligini algakgonulldlukle dile
getirdiginden bahsetmektedir. Mezarliklarda azulejo kullaniminda desenler, motifler, inang
odaginda kdlturel bir kullanim ornegi olusturmaktadir. Mezarliklarin girislerinde ve bahce
duvarlarinda Incil'den alintilar Gorsel 2-3° iceren azulejo paneller bulunmaktadir. Yine
mezarliklarda 6zlu sozler ve olen kisiye sayginligi belirtmek icin kullanilan ifadeler, azulejo
paneller aracili@l ile aktariimistir (Gorsel 4-6). “Ne mutlu Rabbin huzurunda uyuyanlara” yazili
azulejo panel Gorsel 2'de, Aziz Augustinus’a ait “Beni seviyorsan aglama” adli metni iceren
azulejo panel Gorsel 3'de, “Dogdugun giin S&do Pedro melekleri saydi ve bir melegin eksik oldugunu
gorip sasirdi” yazili azulejo panel Gorsel 4'de, “Hayat, hasretin adizda kalan tatli tadiyla értdlmus
olimun alay konusudur” yazili azulejo panel Gorsel 5'te, ‘Mukemmel varliklar, yalnizca erdemlerin
yasini tutacak olanlarin kalplerinde sevginin kok salmasi i¢in gereken zamani yasarlar” yazili
azulejo panel Gorsel 6'da gorulmektedir.

7 Neo-Manueline, Portekiz'de 19. ylzyilin ortalar ile 19. ylzyilin baslari arasinda gelistirilen bir canlanma mimarisi ve dekoratif
sanatlar tarzi olarak kullanilmistir (Hisour, t.y.).

8 Beaux-Art: Geg 18. yy ile 20 ylzyilin ilk yillarinda Avrupa ve Amerika’da egemen olan Yeni Klasik bir mimarlik akimidir. Bu akimin
ana destekgisi Paris'deki Ecole des Beaux Arts olmustur (Sanat S6z14gu, 2012).

E Calismada yer alan 2- 67 arasinda yer alan gorseller, 2021 tarihli olarak yazar kisisel arsivine aittir.
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Gorsel 2 Prado do Repouso Mezarligi (Cemitério Prado do Repouso), Porto.
Gorsel 3 Paroquial de S. Marinha Mezarlidi (Cemitério Paroquial de S. Marinha), Vila Nova de Gaia.
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Gorsel 4 Setentrional Mezarligi (Cemitério Setentrional), Figueira da Foz.
Gorsel 5-6 Paroquial de S. Marinha Mezarligi, (Cemitério Paroquial de S. Marinha), Vila Nova de Gaia.

Hristiyanlikta cennet glzel bir bahge olarak betimlenmistir. Cennet bahcgesinin kapisinda
melekler beklemektedir ve bu melekler cennete girmeye hak kazanmis olan insanlari
karsilayarak onlara yol gosterirler. Melekler tarafindan karsilanma temasi mezarliklarda siklikla
kullaniimaktadir. Ciceklerle betimlenmis kapi, meleklerin rizasi ile agilmaktadir (Gorsel 7-11).
Cennetin kapilarini tutan melekler kapilarin kenarina konumlandiriimistir. Genellikle bu melekler
sisman cocuk seklinde betimlenmektedir. Antik Yunan'da Putto olarak bilinmekte olan bu
sisman ¢ocuk gortindmundeki melekler, Klasik ve Barok heykellerinde ve ¢ogu kez anitlarda,
kanatll ya da kanatsiz olarak betimlenmistir (Er, 2017, s. 330). Gorsel 9'da 1864 dogumlu
Portekizli sanatgl ve seramikg¢i Paulino Gongalves tarafindan Devesas Seramik Fabrikasi'nda
(Fabrica de Cerdmica das Devesas) yapillmis azulejo panel gorilmektedir.
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Gorsel 7 Mafamude Mezarlidi (Cemitério de Mafamude), Vila Nova de Gaia.
Gorsel 8 Prado do Repouso Mezarligi (Cemitério Prado do Repouso), Porto.

Gorsel 10 Cortegaga Mezarhidi (Cemitério de Cortegaga), Ovar
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Gorsel 11 Ovar Mezarligi (Cemitério de Ovar), Ovar.

Hristiyanlik ogretileri icerisinde yer alan dini hikayeler, azulejo panellerde izlenebilmektedir.
Meryem Ana ve isa’nin (Gorsel 12 ve 16), birlikte resmedildigi azulejolar gorilebilmektedir.
Meryem Ana'ya hamileligin mujdesinin verilmesi Gorsel 13'de yer alan azulejo panelde
izlenmektedir. isa, Meryem Ana, Sao Pedro ve melekleri igeren azulejo paneller (Gorsel 17)
mezar duvarlarinda buyuk olcekte kullaniimistir. Gorsel 15'te yer alan azulejo panelde, isa
cogunlugu cocuktan olusan bir kalabal@in icinde sefkatli kollari ile betimlenmistir. Panelin en
Ustlnde yer alan ve iginden hag gegen, kutsal kalp sembolu, isa’nin sevgisini temsil ederken,
kalpten damlayan kan, bu sevgi neticesinde ¢cekilen aciya gonderme yapmaktadir. Mezar tasinda
klgUk Olgekli kullanilmis Meryem Ana (Gorsel 18) ve Aziz Portreleri de (Gorsel 19)

Gorsel 12 Paroquial de S. Marinha Mezarligi (Cemitério Paroquial de S. Marinha), Vila Nova de Gaia.
Gorsel 13 Prado do Repouso Mezarlidi (Cemitério do Prado do Repouso), Porto.
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Gorsel 14 Paroquial de S. Marinha Mezarlidi (Cemitério Paroquial de S. Marinha), Vila Nova de Gaia.
Gorsel 15 Mafamude Mezarligi (Cemitério de Mafamude), Vila Nova de Gaia.

Juma;..m_ :

Gorsel 16 Paroquial de S. Marinha Mezarligi (Cemlterlo Paroquial de S. Marinha), Vila Nova de Gaia.
Gorsel 17 Mafamude Mezarligi (Cemitério de Mafamude), Vila Nova de Gaia.
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Gorsel 18 Bonfim Mezarligi (Cemitério do Bonfim), Porto.
Gorsel 19 St. Antonio, Bonfim Mezarlidr (Cemitério do Bonfim), Porto.

Olim temasi, ruhun bedenden ayrilmasi ve ruhun melekler esliginde goklere cikmasi yine azulejo
panellerde sik islenen konular arasindadir. Bu konular resimsel olarak anlatilirken ayni zamanda
olim temasina iliskin sozlerde azulejolar Gzerinde yazili olarak belirtilmistir. “Olim diger yasam
icin bir kapidir” yazil azulejo panel Gorsel 20'de, “Cennete cagri” yazili azulejo panel Gorsel 21'de,
“olimden kimse kurtulamaz” yazili azulejo panel Gorsel 22'de belirtilmistir.

Gorsel 20-21-22 Ovar Mezarligi (Cemitério de Ovar), Ovar.

Moduler pano seklinde (Goérsel 23-27) azulejo uygulamalari, dar anit mezar yapilarinda dikkat
cekmektedir. Birimler kimi zaman 6lim temasi kapsaminda; kuru kafa (Gorsel 23), kum saati,
melek kanadi motifli, kimi zaman geometrik bigimler (Gorsel 24 ve 27) veya zambak motifi
(Gorsel 25 ve 26) seklinde, moddler azulejo kaplamalar ile aktariimaktadir. Cortegaca
Mezarligi'nda bulunan anit mezarlarda azulejolardaki desen ve motiflerdeki cesitlilik
gorulebilmektedir (Gorsel 28).
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Gorsel 23 Mafamude Mezarligi (Cemitério de Mafamude), Vila Nova de Gaia.
Gorsel 24 Campanha Mezarligi, (Cemitério de Campanha), Porto.

Gorsel 25 Zambakli azulejo panel, Mafamude Mezarlidi (Cemitério de Mafamude), Vila Nova de Gaia.
Gorsel 26 Zambakli azulejo panel, Cortegaga Mezarligi (Cemitério de Cortegaga), Cortegaca.
Gorsel 27 Geometrik desenli azulejo panel, Cortegaga Mezarligi (Cemitério de Cortegaga), Cortegaga.
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Gorsel 28 Cortegaga Mezarlidi (Cemitério de Cortegaga), Cortegaga.

Portekiz ev stili anit mezarlarda azulejo kullaniminin gesitlendigi gortilmektedir (Gorsel 29-33).
Portekiz'de siradan evlerde azizlerden olusturulmus azulejo paneller kapi giriglerinde siklikla
kullaniimaktadir. 1755 Lizbon depreminden sonra ruhani yaklasimlar ile Portekiz'in bina
cephelerine, nazardan ve dogal afetlerden korunma inanciyla dogrudan baglantili olarak
azizlerden olusturulan panolarin kullanimi yayginlasmistir (Borges, 2016). Bu yaklasimin bir
benzeri Portekiz ev stilinde olusturulmus anit mezarlarda da gorilmektedir (Gorsel 32).
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Gorsel 30 Agramonte Mezarligi (Cemitério de Agramonte), Porto.
= 5

Gorsel 32 Agramonte Mezarligi (Cemitério de Agramonte), Porto.

Portekiz ev stili anit mezarlarinda stilize melek figurleri yalin olarak kullanildidi gibi, kimi zaman
geometrik desenler ile olusturulmus bordurler arasinda da birim tekrari seklinde kullanilmis
ornekler gorllebilmektedir (Gorsel 33).
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Gorsel 33 Agramonte Mezarligi (Cemitério de Agramonte), Porto.

Isa ve azizler ile ilgili hikayeler, Gorsel 34'de, cehennem vurgusunun anlatildigi azulejo panel
Gorsel 35'de gorulebilmektedir. Su ve ates gibi unsurlarin kullanildigi bu panellerde yasam ve
Olum dongusu yer almaktadir. Bir diger farkli uygulama ise onemli sahislarin resimlerini iceren
azulejolarin (Gorsel 36) mezar lahitinde gorilmesidir.

Gorsel 34 isa ve S&o Cristévdo, Mafamude Mezarligi (Cemitério de Mafamude), Vila Nova de Gaia.
Gorsel 35 Mafamude Mezarligi (Cemitério de Mafamude), Vila Nova de Gaia.
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Gorsel 36: Paroquial de S. Marinha Mezarligi (Cemitério P. S. Marinha), Vila Nova de Gaia.
Cam Vitrayin Katolik Mezarhklarinda Kullanimi

Katolik mezarliklarinda bir diger dekoratif unsur, cam vitray kullanimidir. Renkli camlarin
birlestirilmesi ile olusturulan, uygulamali sanatlardan olan vitray, kelime anlami olarak cam
resmine karsilik gelmektedir (Tuncer, 2001, s.13). Fransizcada virtail, ingilizcede stained glass,
olarak adlandirilan vitray, istenen deseni verecek bigcimde duzenlenmis kayitlar arasina renkli
camdan parcalar yerlestirilerek yapilan pencere bezemesidir (Odekan, 1997, s. 1887). Tiffany,
kursunlu, boyama, macunlu ve mozaik olarak yapimi gesitlenen vitray, Fransizca kokenli bir
kelimedir. Isigin ve boslugun kullaniminin yapilarda one gikmasi ile vitray kullanimi arasinda
onemli bir bag vardir.

Cam vitray, Hristiyan sembollerin ve incil'den sahnelerin betimlendigi etkili bir sanat bicimi olarak
kiliselerde kullanilmistir. Isik gecirgenligine sahip bir malzeme olan cam, kiliselerde var olan
pencere boslugunda kullaniimis, manevi dokunuslarla stslenmistir. Dinsel 6gretiler icin bir tuval
gibi kullanilmis olan cam malzeme, Hristiyan cemaatini etkilemek adina etkili sekilde bir sanat
bicimine evrilmistir.

Cam vitray 11. yUzyilda dini yapilarda gorulmeye baslanmis, 13.ytzyilla bu yapilarda sikca
kullanilmis, Gotik donemi mimari yapllariyla zirveye ¢ikmistir. 15. ylzyilda vitray sanatinin dini
yapilardaki onemini kaybetmesi ile vitray sanati gerilemeye baslamistir. 17.yuzyilda vitray dini
yapilar diginda kullaniimaya baslanmig, kamusal alanlarda, evlerde gorilmeye baglamasiyla
tekrar ylkselise gecmistir (Bal, 2020).

Porto ve gevresi Katolik mezarliklari incelendiginde cam vitray uygulamalarinin yogun bir sekilde
sapel, anit mezar ve dar yapil anit mezarlarda kullanimi gortlmektedir. Aydinlatmali duvar susleri
olarak nitelendirilen vitray pencerelerinde soyut veya figuratif tasarimlar gorilebilmektedir.
incil'den hikayelere yer verilebildigi gibi, isa, Meryem Ana veya azizleri temsil eden figuratif
yaklasimlar, cam vitray uygulamalari olarak siklikla karsilasiimaktadir. Ozellikle arma niteliginde
ki simgelerin de kullaniminda vitray sanati uygulamalari s6z konusudur. Hag formunda (Gorsel
37-38-39) cam vitray uygulamalarinin Porto ve cevresi Katolik mezarliklarinda 6ne ciktig
gorilebilmektedir. Ayrica Hristiyan inang sembolleri ile iliskili olarak geometrik (Gorsel 40)
desenlerin one ¢iktigi vitray ornekleri de mevcuttur.
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Gorsel 38-39-40 Agramonte Mezarldl (Cemitério de Agramonte), Porto.

Bitkisel (Gorsel 41 ve 42) formlu cam vitraylar, mezar yapilarinda sik karsilasilan motifler olarak
goze carpmaktadir. Kimi zaman birgok motifin bir arada kullanildi§i cam vitraylarda, ayni anda
sembolik ifadenin de cesitlendigi gorilebilmektedir. Uzim, bugday basagi ve glines semboliinin
kullanildigi cam vitray uygulamasi Gorsel 43'de yer almaktadir. Yine IHS sembolu, guvercin ve
UzUm salkimin birlikte kullanildigi cam vitray, Gorsel 44'de gorulmektedir. Genis pencere
bosluklari olan mezar yapilarinda yodun slslemeye sahip cam boyama vitrayin (Gorsel 45)
kullanildigi 6rnekler de mevcuttur.
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Cemitério de Agramonte

Gorsel 45 Bonfim Mezarligi (Cemitério do Bonfim), Porto.

Meleklerin (Gorsel 46) kullanimin yani sira, dini figir ve hikayelerin (Gorsel 47-59) kullanimi
cesitlenmektedir. Hag cercevesinin icine verlestirilen, isa'min carmiha gerilme aninin
canlandirildigr vicudu, sembolik anlatim acisindan Hristiyan inanci icin onemli olmaktadir.
Gorsel 51'de bu uygulamaya ornek verilebilecek cam vitray uygulamasi dikkat cekmektedir.
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Gorsel 46 Setentrional Mezarlidi, (Cemitério Setentrional), Figueira da Foz.
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Gorsel 47-48-49-50-51 Agramonte Mezarligl, (Cemitério de Agramonte), Porto.

Katolik geleneginde hagcin istasyonlari/duraklari olarak bilinen isa’nin garmiha gerildigi strecin
anlatilmasi temeline dayanan toren onemlidir. Bu toren de bazen vaazlar, meditasyon ve dualarla
birlikte hacg veya diger sembolleri iceren bir gegit olusturulmaktadir. Bu adanma streci orug
doneminde ozellikle Kutsal Cuma’da sik olarak yapilan bir eylemdir. Bu gegit sirasinda kilisenin
etrafinda veya iginde diizenlenmis isa’nin carmiha gerildigi strecin anlatiimasina dayanan on
dort resim, Isa'nin Golgota (isa’nin garmiha gerildigi Kudus eteklerinde bulunan tepe) yolunda
cektigi acilar anlatmaktadir. isa’nin bu slreci mezarliklarda farkli sekilde ifade bulmaktadir.
Gorsel 55, bu anlatima uygun bir drnek teskil etmektedir. Cam vitray pencerelerin stislemesinde,
Ustten gorinimu gemi formunda olan (Gorsel 58 ve 59) dini figlrler betimlenmektedir.
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Gorsel 56-57-58-59 Agramonte Mezarligi (Cemitério de Agramonte), Porto.
Heykelin Katolik Mezarhklarinda Kullanimi

Tarihsel olarak heykel, inan¢ merkezlerinde simgesel olgular yaratmada bir islevsellige dahil
olmustur. Genellikle mimariyle bitinlesmis, tapinak gibi dini yapilarin vazgegilmez bir unsuru
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olmus ve sonrasinda kullanimi mekansal olarak genislemistir. Kullanildigi mekan ile farkliislevler
edinen heykel, mezarlklarda da yaygin kullaniimistir. Bu baglamda mezarliklarda heykel
kullanimi dekoratif bir 6ge olarak gorinse de inan¢ temelinde bir sdylemin arkasinda yer almistir.
Mezar taslarinda heykeller, semboller i1siginda varliginin 6zimsenmesini saglama hususunda
Katolik inancinda kullanilmistir.

Porto ve gevresi mezarliklari analiz edildiginde, dekoratif formlar ve Gzerindeki sembollerin, inang
paralelindeki kullanimi 6ne ¢ikmaktadir. Bu mezar yapilarinda Katolik inanci geregi kullanilan
semboller arasinda hag en ¢ok kullanilan semboller arasinda yer almaktadir. Melek figurlerinin
de yodunlugu dikkat gekmektedir (Gorsel 60). Melek disinda figlratif heykellerde, hayvan
temasinin Bonfirm Mezarligrnda yodun kullanimi gorilmektedir. Glvercin (Gorsel 61), kuzu
(Gorsel 62), kopek (Gorsel 63), baykus (Gorsel 64), kartal (Gorsel 65) kartal ve kuru kafa (Gorsel
66), horoz (Gorsel 67) gibi hayvan figlrll heykeller, mezar taslarinda kullaniimaktadir.

Gorsel 60 Paroquial de S. Marinha Mezarhidi (Cemitério P. S. Marinha), Vila Nova de Gaia.
Gorsel 61-62 Bonfim Mezarligi (Cemitério do Bonfim), Porto.
Gorsel 63 Lapa Mezarligi (Cemitério do Lapa), Porto.

Gorsel 64-65-66-67 Bonfim Mezarligi (Cemitério do Bonfim), Porto.

Sonug ve Oneriler

Katolik inancinin gok sayida sembolle sekillendigi gorulmektedir. Bu sembolik sekillenme sadece
dini yapilar ve kiliselerde degil mezarliklarda da izlenmektedir. incil, Tanr’'nin gercekligi ve dogasi
gibi zor kavramlari gercek ve alegorik anlamlardan olusan zengin bir katmanla acgiklamaya
calismis ve bunun sonucunda sembolik 6geler ortaya cikmistir. inancin dogdugu ve gelistigi
kdltur ile etkilesime gecmis Katolik inanci, sembollerini bu temel Uzerinde cesitlendirmistir.
Boylelikle Katolik inancinda genis bir yelpaze olusturan semboller, aracisi oldugu din ile gorsel
bir soylem yaratmistir. Bu sembollerin olusturdugu anlamlar cercevesinde sanatsal ifade, Katolik
mezarlklarinda aclik bir sekilde ortaya konulmustur. Porto ve cevresi Katolik mezarliklari
incelendiginde, ozellikle farkli materyaller ile olusturulmus dekoratif 6gdelerin mezarliklarda
kullanildigr gortlebilmektedir. Katolik inancina dair olu kdltt icerisinde mezar yapilarinda yer alan
dekoratif 6Jeler, sadece estetik bir amagc icermemekte, inanc ve kultur ile iliskili kullaniimaktadir.
Klltdrel etkilesim baglaminda kullanilan azulejolardan, dini yapilar ile 6zdeslesmis cam
vitraylara ve sanatin en eski bicimlerinden biri olan heykel sanatina kadar ¢ok farkli teknik ve
malzeme, sembolik anlatim odaginda mezarliklarda kullaniimistir.
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Mezar yapilarinda kullanim ornekleri ile azulejolarin, halkin gindelik yasaminda ve Portekiz
kdltirinde onemli bir yere sahip oldugunun gostergesi olarak karsilasiimaktadir. Mavi-beyaz
veya renkli azulejo drnekleri, 6ltim ve 6lum kavramina yuklenen anlamlar dahilinde mezarliklarda
kullanilmistir. Ovar ve Valega her turll yapida azulejolarin yaygin kullanildigi bir bolge olmasi ile
bilinmektedir. Ozellikle renk ve motif varyasyonu ile zengin azulejo 6rnekleri bulunan bu
bolgelerde, anit mezar yapilarindaki azulejo kaplamalari agisindan ornekler cesitlenmektedir.

Mimari ile 6zdeslesmis, kutsal mekanlarin dnemli birer pargasi olmus olan cam vitrayin, kiliseler
disinda mezarlik yapilarinda da kullanildi§i gozlenmektedir. Fonksiyonel olarak sadece isik ve
Islk kaynaginin yonetilmesi disinda bir tuval gorevi gormus, Katolik inancinin yaklasimi ile
desenlenmistir. Porto’da bulunan Agramonte Mezarligi bu agidan zengin ornekler sunmaktadir.
Mezar yapilarinda bir diger uygulama olarak karsilasilan sanat formu heykeldir. Heykelin Katolik
Mezarliklarda Kullanimi bolimiinde dini ve tanrisal tasvirler (isa, Meryem Ana, melekler, azizler,
vb.) disinda ki ornekler Gzerinden aciklama yapilmistir. Dini ve tanrisal tasvirler ile bigimlenen
heykeller mezarlik yapilarinda siklikla kullanilirken, tanrisal tasvirlerin disinda, hayvan figurld
heykeller orneklendirilmistir. incil'de yer alan dini hikayelerin anlatiimasinda hayvanlara
benzetme yaklasimi siklikla gordlmektedir. Bu benzetme yaklasimi icinde Hristiyan inancinin
dusuncelerini aciklamak, fikirlerini asilamak amaci ile ele aldigi hayvanlardan her birinin
tabiatlari, yasayis sekilleri, karakterleri ve zevkleri hakkinda bilgi dahilinde sembolik anlatim
bicimlenmistir. Hayvanlarin doga, insanlar ve birbirleriyle olan iliskileri kapsaminda dini hikayeler
ile anlatilmak istenen kavramlar, hayvan ozelinde bicimlenmistir. Bu yaklasim sayesinde
mezarliklarda hayvan figurlerinin kullanildigi gorilmektedir. isa, melekler yaygin kullanilirken,
ozellikte Bonfim Mezarligi'nda hayvan figrlt mezar heykelleri yogunlukta bulunmaktadir. Porto
ve Cevresi Katolik mezarliklar incelendiginde dekoratif olarak gozlenen sanat formlarinin
temelinde kiltir ve inang faktori oldugu gortlmustir. Dini  hikayelerden, isa’nin
monogramlarina, hayvan figurlerinden bitki, cicek, yaprak motifleri, kozmik ve elementlere dair
sembollere kadar gesitli varyasyonlar sembolik dil iginde aktarilmis ve anlamlandinimistir.

Cikar Gatigmasi Beyani

Porto ve Cevresi Katolik Mezarliklarinda Dekoratif Ogelerin Kullanimi baslikli makalenin herhangi
bir kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar ¢gatismasi yoktur.

Tesekkiir

2021-2022 Tarihleri Arasinda TUBITAK 2219 Yurt Disi Doktora Sonrasi Burs Programi
Tarafindan Sokak Sanatinda Yeni Yaklagimlar, Mimari ve Kiltirel Tasarim Ornegi Olan Azulejo
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Extended Abstract

The cemeteries, apart from beingplaces used only for the burial of the dead, have been one of the important places
that keep the social memory alive in terms of the trends and traditions associated with the cult of the dead throughout
the ages. The cult of the dead, which includes all kinds of details that developed in the process after receiving the
news of death, can be defined as the whole of processes that determine the beliefs and rituals about death, regulate
the condition of the dead, and what the survivors should do after death. The cult of the dead that determines beliefs
and rituals in relation to death is diversified in terms of communal, cultural, religious, regional, and ethnic
characteristics aside from personal or familial wishes. The cult of the dead is diversified with elements such as
funeral rituals, customs for burying the dead, ritualistic objects left at the grave, sacrifices, libation, meals for the dead,
tomb architecture, grave typology, commemoration rituals after death, and decorative elements used in graves and
graveyards. While all religions place the cult of the dead within a certain rule and principle framework, they reveal
differences based on belief. In this context, the Christian belief, which has a large community, constitutes a privileged
area. Christianity, brought by Jesus of Nazareth, was born as a reform and a sect of Judaism. The Bible was
recognized as the holy book shaped by what Jesus said and did, and the Bible was added to the end of the Old
Testament book, which included Jewish Shariah and was named the New Testament. One of the major major
denominations of the Christian faith is Catholicism. The Christian belief that influenced the use of decorative
elements in Catholic burial structures is kneaded with multiculturalism regarding the geographies where it was born,
developed, and spread. Cemeteries, seen as the last resting place for Christians, have also been the meeting place of
a centralized unity in religious partnership. Among the most important reasons for this representation, in which the
assembly centers are also together with the cemetery structures, lies the element of secrecy of the Christian faith. In
this context, it enabled the formation of underground cemetery structures such as catacombs or crypts.

Cemeteries are one of the important places in terms of symbolic scope. While the decorations used in the tombs
constitute a different communication channel, emotions and desires are expressed with symbols. As a way of
showing respect to the deceased or as a message for the hereafter, cross, dove, lamb, butterfly, eagle, fish, peacock,
rooster, dog, owl, anchor, symbols for elements (fire-water), Borromean rings, Star of David, sun, rainbow, heart,
flowers, plants, ship, double key, monograms, hands, angels represent a symbolic language.

Decorative items used in graves and cemeteries reveal historical, architectural, artistic, symbolic, and social data.
These concrete examples contribute to the identification of cemeteries and help the Catholic faith to be understood
through a different communication channel.

Portugal is one of the important countries based on the Catholic faith. Located in the southwest of Europe, Portugal
has a dense Christian population. In Portugal, chapels and mausoleums come to the fore in tomb structures
attributed to people who are important for a certain group in terms of historical, religious, and social positions.
However, there are different architectural styles of mausoleums and Portuguese house-style mausoleums.

In this study, eleven Catholic graveyards found in and around Porto were examined. The decorative elements of
azulejo, stained glass, and grave sculptures were evaluated. First, attention has been drawn to the use of azulejo,
which is prominent in Portuguese culture. Azulejo is the Portuguese name given to ceramic tile denoting a decorated
and glazed ceramic on a surface. Apart from covering the outer surfaces of the buildings, the use of azulejos in
cemeteries in connection with culture, which is seen to adorn all kinds of places in Portugal, is outstanding. Afterward,
the focus has been on the use of glass-stained glass samples, which are common in religious buildings in Christianity,
in cemeteries. Grave sculptures have also been examined within this scope, and their use and meanings have been
emphasized with artistic and symbolic approaches.
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