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Oz: Toplumsal bellek zaman igerisinde, bir cografyanin sabik sakinleriyle ziyaretgileri tarafindan iiretilmis ve
deneyimlenmis olan toplumsal tarihe, kiiltiirel-sanatsal {iiretimlere, birikimlere dayanan “gegisken” anlam ve
sembollerden bir kolektif bilingalti, kolektif davranig, aligkanlik ve yaklasim 6rgesini kendiligindenlikle bina eder.
Boylelikle hem gegmisle giinlimiiz arasinda bag kurar hem de belleginde, kiiltiiriinde, aligkanliklarinda yasamaya
devam ettigi birey ve toplumlara kimligini, karakterini vererek onlar1 bir anlamda meydana getirir.

Caglardir kesintisiz bir yerlesim ve uygarlik merkezi olan Gaziantep’in varisi oldugu zengin kiiltiirel mirasin izleri,
kent dokusunda, sanat eserlerinde, geleneklerde, giindelik yasama dair aligkanliklarda dahi yasatilmaktadir.
“Toplumsal bellek” kavrami, bu kiiltiirel ve sanatsal mirast yasa(tymaya devam eden toplumlarin varligini ve kiiltiirel

* Bu ¢alismanin Antep islerine ve toplumsal bellekle iliskisine odaklanan béliimii, Dog. Dr. Siireyya EROGLU
BILGIN tarafindan 6-8 Ekim 2019 tarihinde Edirne’de diizenlenen 23. Uluslararasi Ortacag ve Tiirk Dénemi Kazilari
ve Sanat Tarihi Arastirmalar1 Sempozyumu’nda ayni baslikla s6zlii bildiri olarak sunulmustur.
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ozelliklerinin ve etkilesimlerin, degerlerin ve birikimin siirekliligini saglamasinin yaninda kiiltiirel akrabaliklara dair
degerli ipuglar verir. Gaziantep’in geleneksel el islerinde-nakislarinda goriilen bazi figiirler, bu “toplumsal bellegin”
bir izdiisiimiidiir. Gaziantep’in antik devirlerinden miras mitolojik figiirlerin ve kozmopolit yakin tarihinden siiziilen
hikayelerin yansimalarinin izi, bu ¢aligmada incelenen, ipek {izerine ipek iplikle biiyiik emek, zaman harcanarak
Ozenle islenen, halk arasinda “bebekli model” denen nakislarda, kiipidler basta olmak iizere mitolojik figiirlerin
cesitlemelerinde siiriilebilmektedir. Kaynagimni o&zellikle Gaziantep ve ¢evresindeki mitolojik konulu Roma
mozaiklerindeki figiirlerden aldigi asikar bu motifler, karsilastirmali olarak irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Bellek, Geleneksel El Sanatlar1, Nakis, Antep Isi, Mitolojik Figiir.

Abstract: Over time, collective memory spontaneously builds a collective subconscious and a collective pattern of
behavior, habits and attitudes from "transitive" meanings and symbols based on social history, cultural and artistic
production and accumulations produced and experienced by the former inhabitants and visitors of a geography, and
thus both establishes a link between the past and the present, and in a sense creates the identity and character of the
individuals and societies in whose memory, culture and habits it continues to live.

As an uninterrupted settlement and civilization center through the ages the traces of the rich cultural heritage it has
inherited are kept alive in the urban fabric, works of art and traditions, also in the habits of daily life. The concept of
"social memory", maintains not only the continuity of cultural interactions, values and accumulation, but also the
existence and cultural continuity of the societies that continue to live the cultural and artistic heritage in question, and
provides valuable clues to trace cultural kinships. Some of the figures seen in the traditional handicrafts and
embroidery of Gaziantep are precisely the projection, of this "social memory". The mythological figures inherited
from the ancient times, and the reflections of the stories filtered through its cosmopolitan recent history, can also be
traced in the embroidery known as the "motif with babies" The motifs are embroidered on silk with great effort and
time with silk thread. As the subject of this study, the motifs in the embroidery are based on variations of
mythological figures, especially cupids. The motifs, which are obviously derived from the figures in the mythological
Roman mosaics found in Gaziantep and its surroundings, will be examined comparatively in this study.

Keywords: Social Memory, Traditional Handicraft Arts, Embroidery, Antep Isi, Mythological Figures.

GIRIS

Gaziantep bulundugu cografya geregi, kurulusundan bu yana ¢esitli halklarin egemen oldugu,
zengin kiiltirel mirasa sahip bir kent olusuyla 6ne ¢ikar. Gaziantep sadece hem tarihi hem
cografi acgidan uygarliklarin kesisim ve gecis noktasinda bir yerlesim yeri olmamig
etkilesimlerin izlerini korumakla beraber kendi ekinini iireten bir kiiltiir besigi olma niteligini de
asirlarca silirdiirmiistiir. Kentin varisi oldugu zengin kiiltiirel mirasin izleri, sadece kent
dokusunda, sanat eserlerinde, geleneklerde degil gilindelik yasama dair aliskanliklarda dahi
yasatilmaktadir. Asirlart asip ¢aglara yayilan tarihinde ev sahipligi yaptig1 yahut taniklik ettigi
kiiltiirlerin ve etkilesimlerinin semeresi olan sanat iretimleri, farklt dénem ve kiltiirlere ait
zengin cesitlemelere dayanir. Biitiin tanim, kapsam ve ¢agrisimlariyla bu cografyada karsiligini
bulan “toplumsal bellek™ kavrami, s6z konusu kiiltiirel ve sanatsal miras1 yasa(t)maya devam
eden toplumlarin varhigini ve kiiltiirel devamini saglamada bas rolii oynayarak etkilesimlerin,
degerlerin ve birikimin  siirekliligini saglamaya devam etmesinin yaninda kiiltiirel
akrabaliklarin izini siirmek adina degerli ipuglar: verir.

! Maalesef sadece Tiirkgede degil uluslararasi dlgekte de toplumsal bellek (kolektif hafiza), kolektif bilingdist,
kiiltiirel bellek gibi kavramlarin tanim smirlari birbirlerinden ¢ok net ayrilamamakta ve terimler kullanilirken
olusturulan baglam kimileyin, birbirinin bu muglaklasabilen sinirlarina tagmaktadir. Calismamizda toplumsal bellek
terimi, Halbwachs’mn belirledigi tanimlamaya paralel olarak ortak bir cografyayi paylasan, ortak bir tarihe sahip olan
spesifik bir toplum g¢ergevesinde, bir toplumun ortak birikiminin, o toplum iiyelerinde ortak hareket etmeyi saglayan
benzer refleksler olusturmasi temeline dayanir; ayrica kusaklar arasi iletisim ve siirdiiriilebilirlikte saglanan kolektif
hafizada, sosyal gercevenin degismesiyle ortaya ¢ikan degisime ve doniisiime, hatta deformasyona maruz kalan
unsurlardan Bahram Hasanov, detayl olarak soz etmistir (Hasanov, 2016, 1439). Tarihten siiziiliip gelen ve soz
konusu toplumun atalarinin ve o toplumun meskin oldugu cografyadaki uzak atalarin mirast olan bazi 6gelerin, -
Halbswacs tarafindan tanimlandigi haliyle- zaman icerisinde ve bireysel katki ve etkiler dolayisiyla maruz kaldigi
doniisiim, baskalagim, deformasyon yahut vuku bulan degis tokuslar toplumsal bellek (kolektif hafiza) unsurlari
sayilabilirler. Bu pencereden bakildiginda bu doniisiimlerin nihai yahut giincel sonucu olan unsurlar, iiriinler de
toplumsal bellegin dogal sonucu olarak nitelendirilebilirler.
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Kiiltiir, toplumu olusturan insanlar arasindaki baglart kuran, koruyan ve zamanda ilerlemesini
saglayan etken rolii iistelenirken toplumsal bellek insanin zamanda kok salmasini, iz
birakmasii ve kiiltiiriin toplumsallasma stireci icerisinde kusaktan kusaga aktarimini saglar
(Aytag, 2002, 5.156).

Toplumsal bellek kavramini ilk olarak ortaya atan Halbwachs, “animsama eyleminin topluma
bagimli oldugundan ve her hatirlama eyleminin toplum tarafindan iiretilen ve benimsenen ¢esitli
disavurum bigimlerinden yararlanilarak gerceklestirildiginden s6z etmektedir” (Halbwachs’tan
aktaran; Sarag, 2020, s.20). Dolayisiyla toplumsal bellekte, hatirlananlarin nasil hatirlandiginda
geemisteki  donilisgiim  siirecinin  ve diger bireylerin belleklerinin de etkisinden soz
edilebilmektedir. Bu sebeple gecmisten kalan kiiltiirel mirasin oldugu gibi korunmasi degil bir
nesne, bir hikdye, bir olay, bir betimleme, maruz kaldigi doniisiimlerle, listline eklenenlerle
gecirdigi baskalagima ek olarak onu aktaran ve paylasan miinferit belleklerde nasil kaldigina ve
nasil “islem gordiigline” gore bi¢imlenmektedir. Bu durum da kiiltlirel aktarimda, gorsel
betimlemede kullanilan sembollerde, niteliklerde kayma, degisiklik ve degis tokuslara sebep
olmaktadir. Bu c¢alismada, ecle almman Orneklerdeki betimlerin nihai hallerini alana dek
gecirdikleri doniigiimlere ve olast kokenlerinin ne olabilecegine dair ortaya atilan savlar,
toplumsal bellek olgusunun gergeklesmesindeki bu, zamana yayilan ¢ok ve gesitli katkilarin,
dontistiirmelerin de bir iriindi, bir sonucu olarak diisiiniilebilir.

Nitekim bir topluma iiye olan Kkisilerin belleklerinde yer tutan; (...) amlarin birgogu
sistemlesmis, gelenekler ve toplumsal normlar haline gelmistir. Bu da toplumlarin aktarilan,
devredilen, tasinan gibi sifatlarla desteklenebilecek bir hafizaya sahip olduklarini belirtmektedir.
(...) toplumun bellegini olusturan hatiralar nesiller boyu aktarilmakta ve aktarilan her kusaga
deneyimlemesi imkansiz olaylarin bilgisini; geleneklerini, adetlerini ve yerlesmis toplumsal
kurallarmi bildirmektedir (Sarag, 2020, s.21-22).

Toplumsal bellek veya kolektif hafiza, lineer bir hat olarak belirlenen bir gegmise degil
gecmisin bilgisine, birikimine dair ortakliklara, ge¢mis iiretimlerdeki ortaklik, etkilesim ve
kesisimlere vurgu yapar. Toplumsal bellek zaman igerisinde, bir cografyanin sabik sakinleri ve
ziyaretgileri tarafindan iretilmis ve deneyimlenmis olan toplumsal tarih, kiiltiirel ve sanatsal
iiretim ve birikimlere dayanan “gecisken” anlam ve sembollerden bir kolektif bilingalt1 ve
kolektif davranis, aliskanlik ve yaklasim 6rgesini kendiligindenlikle bina eder ve bdylelikle hem
gecmisle giinlimiiz arasinda bag kurar hem de belleginde, kiiltiiriinde, aligkanliklarinda
yasamaya devam ettigi birey ve toplumlara kimligini, karakterini vererek bir anlamda onlar1
olusturur.

Kavrami biitiin eksenlerinde tanimlayan Assmann’a gore Kiiltiirel bellek, bir aradaligi baglayici
yapi olarak adlandirilan hatirlama, kimlik ve kiiltiirel siireklilik arasindaki baglantiya odaklanir.
(...) Baglayici yapi, ‘sembolik bir anlam diinyasi’ olusturarak topluma ait 6nemli tecriibe ve
anilar1 bigimlendiren ve aym1 zamanda giincelleyip icinde bulunulan zamanla uyumunu
saglayarak bugiinii gecmisle birlestirme giicline sahip; ortak yasanmisliklar, kurallar ve
degerlere dayanan ortak bilgi ve kendini algilayis bigimidir. Baglayici yapinin temel ilkesi ise
‘tekrarlama’dir. Tekrarlama, belirli bir zaman diizeni i¢inde ve birbirine bagli adimlar halinde
bilgi aktariminin yapilmasinin saglanmasidir (Assmann’dan aktaran; Akin, 2018b, 5.101-117).

Bu noktada toplumsal bellekle kiiltiirel bellek arasindaki, Halbwachs ve Assmann tanimlari esas
alinarak saptanacak temel ayirim, toplumsal bellekte, bu ortaklasa bellege katki yapan zihin ve
belleklerin istemsizce hatirlanan bilgi yahut aniya gayri-ihtiyari ve bilingsizce miidahalesi, etkisi
sonucu ortaya ¢ikan “kazara” yahut “sehven” manipiilasyon, deformasyon, bellekte yer tutan
nesne ya da aninin hayatina doniiserek devam etmek zorunda olmasi halidir.

Gegmigle giliniimiiz ve gelecek arasinda koprii vazifesi géren bu bagmn, toplumu olusturan
insanlar1 birbirine baglamada hayli etkili oldugu yadsinamaz bir gergektir. Bir toplumun
kiiltiirinii koruyarak gelecege aktaran ve yeni kiiltiirel sentezler olusturmasina yardimci olan
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olgulardan biri de el sanatlardir (Giirciim ve Oztiirk, 2020, s. 246). El sanatlar1, etno-kiiltiirel
yapistyla bir nev’i sdzsiiz iletisim araci olma gérevini iistlenerek (Giirciim ve Oztiirk, 2020,
S.244) ait olduklar1 cografyanin ve toplumun sadece toplumsal bellegini degil kiiltiirel bellegini
de kusaktan kusaga tasimaya vesile olurlar. El sanatlari, sadece igerisinde yaratildigi topluma
0zgii maddi ve manevi degerler biitiiniinii tasimaz; bununla beraber toplumlarin duygu, diisiince,
teknik ve estetik duygulariyla bigimlenip ¢esitlenmesini ve ¢ogalmasini saglar.

El sanatlarindaki bu bigimlenim, islemelerde, nakislarda goriilen motifler vasitasiyla kusaktan
kusaga aktarilarak kiiltiirel bellegin olusumunda 6énemli bir rol iistlenmistir. Geleneksel Tiirk el
sanatlar1 i¢inde de zengin bir motif diline sahip olan islemeler ayricalikli bir yer tutmaktadir
(Oner, 2017, 5.235). Tiirk toplumunda evlilik akdiyle 6zdeslesmis ceyiz hazirlama, (Oner, 2017,
$.236) diigiin ve dogum gibi 6nemli sosyal gegis evreleri (Koklii, 2004, s.30) el sanatlar
iriinlerinin varliklarmin ve kullanim alanlarinin canliligini siirdiirmesinde 6nemli etkenlerin
basinda gelirler.

GELENEKSEL ANTEP iSi NAKISLAR VE BEBEKLI MOTIF

Bu calismada konu edilen Gaziantep ve civarinda iiretilen isleme grubundaki el isi nakislar,
icinde ftretildigi toplumun, cografyanin tarihsel mirasinin ve kiiltiirel birikiminin toplumsal
bellek kanaliyla aktariminin, hatta tam da yukarida tanimlar1 yapilan bu “toplumsal bellegin” bir
izdiisiimii, somut bicimde goriiniise ¢ikmasmnin drneklerini sunarlar. Islendigi ydrenin adim
alarak Antep /si olarak adlandirilan bu islemeler, {iretim siiresinin uzunlugu, emegi, mesakkati,
teknigi, kompozisyon, desen ve motif ¢esitlemeleri bakimindan ayricalikli nakislardir.

Antep Isi, Gaziantep’e 6zgii belirli motiflerin 6zelliklerine riayet edilerek atki ve ¢ozgii
ipliklerinin kesilerek cekilmesi ve kalan ipliklerin iizerine ajurlarin (Ozsan ve Harmankaya,
2020, s.1251, s. 1255) islenmesiyle yapilan bir nakis isleme teknigidir (Kokli, 2004, s. 37,
Ozbas, 1964, s.4; Barista, 1999, s.195). Antep isi nakislar, dokuma ipliklerinin kesilerek
yapildig1 bir igne teknigi olarak da bilinmektedir (Giliven, 2022, s.57). Bu teknikte ajurlar
islenmeden 6nce motif fonunun cevresi hesap isi antikasi (Akpinarli ve Uner, 2019, s.141)
sarma, musabak ya da cesitli susmalar ile islenerek ipliklerin atmasi engellenir (Koklii, 2004,
5.38; Aktiirk, 2013, s.21; Giiven, 2022, $.57). Bu islemeler, Antep Isi ipek, sifon, birman (ipek
agirlikli dokiimli bir kumas tiiri), krep demor, havayan, mongol, krep, keten gibi teli
cekilebilen kumas tiirlerine yapilir (Oner, 2017, $.239; Sénmez, 2005, s. 127). Renk olarak
genellikle beyaz ya da krem rengi tercih edilmektedir (S6nmez, 2005, s.125). Halk arasinda
filtre, mercimek, cigerdeldi, kartopu, driimcek, badem, citime, cemelyan, karanfil (Oner, 2017,
S. 242; Sonmez, 2005, s.124) seklinde isimlendirilen tekniklerin yani sira hesap isi ve antika
gibi tamamlayic1 tekniklerden faydalanilarak Antep Isi nakislarda cesitli kompozisyonlar
olusturulur (Ozdiler, 1990, s.80). Antep Isi sirasiyla tel cekme, dolama (sarma) ajur isleme, giil
atma (deseni belirleme, kompozisyon olusturma) asamalarindan meydana gelmektedir.
Nakislarm ilk agamasinda modelin kumas {izerinde yerlestirilecegi yere gére kumasin iplikleri
sayilarak kesilip c¢ekilir, ¢ekilen bu ipliklerin birbirine karigmasini engellemek i¢in dolama
(sarma) teknigi uygulanir. Bu dolamalarin iizerine yapilan kii¢iik karelerden olusan ajur zemin
iizerine giil atma denilen desenin islenmesiyle nakis tamamlanir. Desen tamamlandiktan sonra
‘kenar temizleme’ asamasina gegilir. (foto: 1, 2, 3) Islemeleri yapilan ortiilerin, yorede ‘kdse
cevirme’ ya da ‘antika’ adi verilen tekniklerle kenarlari sekillendirilir (Oner, 2017, s.240;
Sénmez, 2005, s. 124).

Salonlarda kullanilan sehpa ortiileri ya da biifelere serilen mendil denilen kiiglik parcalar el
kasnaklarinda; masa ortiileri, dolak denilen mevlit 6rtiileri, yatak takimlan ise gergef denilen
biiyiikk kashaklarda islenmektedir (foto:4) (Sénmez, 2005, 5.136). Bu islemeler kentin kirsal
kesimlerinde giysileri siislemek igin kullanilirken (Koyliioglu, 2009, s.153; Akin, 2018a, $.246)
kent merkezinde daha ¢ok “oda takim1” denilen salon Ortiilerinde, yatak takimlarinda ve “dolak”
denilen mevlit ortiilerinde karsimiza ¢ikmaktadir (S6nmez, 2005, 5.125).
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Pargalarin iiretim siirecini, model ve nakisin kumasta kapladigi alan belirlemektedir. Kiigiik
parcalar tig ila alt1 ay; biiyiik, 6zellikle figiirlii kompozisyonlarin yer aldig1 biiyiik pargalar bir
ila bir buguk y1l arasinda islenebilmektedir. Kullanilan malzemenin hassashigi, yapim siirecinin
uzun ve mesakkatli olusu, bu nakislarin maddi degerini artiran etkenlerin basinda gelir.
Nakiscilik gelenegi anneden kiza ya da usta-cirak iliskisiyle siirdiiriilmektedir (Oner, 2017, s.
244). Bu nakiglar kentin sosyal dokusunda tipki ziynet esyalart gibi muamele gérmektedir.
Ekonomik durumu bozulan ailenin ziynetleriyle birlikte ¢eyizlik Antep islerini de satisa
cikardigi ve karsiliginda doyurucu bir gelir elde ettigi bilinmektedir (Koyliioglu, 2008, 5.54-58).

Nakislarin tarihgesi ile ilgili net bilgi mevcut degildir. Kimi kaynaklarda Antep isi nakislar,
Antep’e 1882 yilinda gelen 1919 yilina kadar burada yasayan Dr. Fred Shepard ve ailesi (Aksoy
ve Taskin, 2015, s.28; Yiicel, 2017, s.312) ile iliskilendirilir (Doganay, 2009, s.31). Antep Isi
islemeleri kesfeden Mrs. Shepard, Antep Isi isleyen kadinlarin nakislarini pazarlayarak gelir
elde etmelerini saglamistir (Taskin, 2011, s.25). Isleme sofra takimlari, mendiller Amerika’da
satig pazart bulmustur (Kopar, 2020, s. 21). Ancak Antepli yerli ailelerde kusaktan kusaga gecen
orneklerin takibiyle en az 250-300 yil kadar geriye gidilebilmesi bu goriisiin dogru olmadigini
gostermektedir.? 19. yiizyilda goriilen misyonerlik calismalarinin etkisi, bu dénem burada
iiretilen nakislarda, biitiiniiyle yerel gelenek cercevesinde iiretilegelen ve motifleriyle Roma
mitolojisini hatirlatan nakiglardan farkli olarak Rokoko betimleri diisiindiiren Batili figiirlerin
yer aldigi kompozisyonlar (bkz. foto: 31) olarak sirayet etmistir. Ancak bu Ornekler,
muhtemelen sehirde yasayan azinliklarin talebi {izerine az sayida iretilmis, dolayisiyla halk
tarafindan benimsenmedigi i¢in siirdiirilmemistir.

Bayan Shepard’in cabalar1 bu donemde Antep Isi nakislarin yaygin iiretimini tesvik eden ve
ozellikle de yukarida sozii edilen bati tarzi figilirlerin motif yelpazesine dahil olmasindaki
roliiyle onemli olmugtur. Ancak onun sayesinde bu yelpazeye katilan, Batili olarak
nitelendirdigimiz rokoko etkili motifler hem azinlikta kalmis hem de kisa Omiirlii olmustur.
Yerel halkin uzun siiredir islemekte oldugu -ve bu ¢alismanin takip eden boliimiinde mitolojik
unsurlarla olasi baglantisina deginilen- bebekli motifler ¢eyizlerde agirlikli olarak ve giiniimiize
kadar yapilmaya devam edilmistir. Bununla beraber Bayan Shephard’in ¢abalarmin bu nakislar
ceyizler igin aranilan bir ticari metaya doniistiirmesiyle agilan gelir kapisi da genel olarak Antep
Isi nakislarin ve 6zelde halkin ragbet ettigi -calismamizin temel konusunu olusturan- bebekli
motifin uzun dmiirliligiine iktisadi agidan agiklama getiren bir olgudur.

Ipek kumaslar iizerine, ipek ipliklerle biiyiikk emek ve zaman harcanarak 6zenle islenen Antep
Isi islemelerin figiirli olan nakislar1 halk arasinda, “bebekli model” olarak
isimlendirilmektedir.® Bu islemelerin nakislarinda goriilen figiirler, kompozisyon ozelliklerine
gore yerel halk tarafindan “Calan Oynayan Bebekli, Oturan Bebekli, Fantezi Bebekli, Uziimlii
Bebekli, Borazanli Bebekli” seklinde isimlendirilerek smiflandirilmiglardir. Bu g¢aligmada
toplumsal bellegin giiniimiize tasidig1, ortak kiiltiiriin yansimasi olan Antep isi nakiglarin halk
arasinda “bebekli” olarak bilinen modellerinde goriilen ve ge¢mise, iki bin yillik bir zaman
dilimine uzanan bir gorsel bellekten miras mitolojik figiirlerin yansimasina deginilmeye
calisilacaktir.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Antep isi nakislarin bebekli olarak isimlendirilen grubunda yer alan, kaynagimi o&zellikle
Gaziantep ve c¢evresinde bulunan mitolojik konulu Roma mozaiklerinde kullanilan figiirlerden
aldig1 asikar olan bu motiflerde, bilhassa da Eros’tan tlireyen kiipidlerin etkisi yahut baska bir
deyisle toplumsal bellek kanaliyla sirayeti alenen goriilebilmektedir (foto: 5).

2 Antepli olan annemin 1860 dogumlu Elif isimli biiyiik biiyiikannesinin annesi Fatma’dan kalan, aile yadigar ortiiler
de bu goriigiin tersine isaret eder. Genellikle narin ipek kumag iizerine yapilan bu nakiglar, malzeme itibariyle
muhafaza edilmesi ve zamana dayanabilmesi zor parcalardir. (S. Eroglu Bilgin)

8 Calismada motiflerin Gaziantep ydresinde halk arasindaki kullanim sekli esas alinmistir.
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Grek mitolojisinde Hesiodos’a gore evrenin yaratilis siirecinde, Khaos’un hemen arkasindan
tiremeye ve Uretmeye tesvik eden soyut bir gii¢ olarak meydana gelen Eros (Hesiodos,
Theogenia, 116 ve takiben) baska bazi tradisyonlara® gore ise Aphrodite ve Hermes’ten
dogmustur; karsilikli ve cismani agki simgeleyen ve kimileyin Eros ile 6zdeslesen, hatta onun
yerini alan Anteros ise Zeus ve Dione kizi Aphrodite ile Ares’ten olmadir. Mitolojide figiiriin
bugiin yaygm olarak taninan halini almasi zaman igerisinde ozanlarm Kkatkilariyla
gerceklesmistir (Grimal, 1997, s.183). Hermes ve/veya Ares’ten olma Eros hakkindaki séylenler
ve erken donem betimleri gen¢ yaslarda bir mitolojik figilir profili ortaya koyarken giiniimiiz
popiiler kiiltiiriinde bilindigi haliyle elinde okla agiklar1 vuran kanatli, hinzir bir ¢cocuk figiiriine
doniismesi (foto: 6-7) edebiyatta oldugu gibi sanatta da zaman igerisinde gergeklesmistir.
Boylelikle Helenistik donemden itibaren betimlemede yasi genglesen, kimileyin g¢ocuk,
kimileyin bebeklik ¢aglarinin sonlarinda bir Eros figiirii baskin hale gelmeye baslar. Sadag,
yay1 ve oklariyla bu kanath nii figlir, Roma sanatinda ve mitolojisinde kiipid adinm1 alir ve
kimileyin ¢ocukluk c¢aginda yahut ergenligin baslarindaki bir gen¢ erkek figiirii olarak,
kimileyin de bebeklikten ¢ikali ¢ok olmamis bir oglan figiirii olarak betimlenir. Ayni
karakter/figiir Ronesans’tan itibaren de Italyan sanatinda, daima bebeklik caginin sonlarinda
betimlenmeleri disinda, ayni fiziksel 6zellikleri gosteren figiirlere doniislir ve putto (cogulu
putti) olarak adlandirilirlar. Birden ¢ok kiipidin® yer aldig1 sahneler geleneksel olarak cismani
ask ve arzunun varligini isaret etmek i¢in yapilirdi.

Eros sanat tarihinde en ¢ok Aphrodite’nin yaninda, 6zellikle Ares ve/veya Adonis ile olan agk
iligkisini imlemek i¢in savag meydaninda, savag arabasinda ya da tahtindaki babas1 Ares’e eslik
ederken; kimileyin de bagka mitolojik karakterlerin arasindaki diinyevi ask iliskisini imlemek
icin ilgili mitolojik s0ylenlerin betimlerinde ana karakterlere eslik eder vaziyette; bunun disinda
ise en ¢ok yaymi yontarken, uyurken, yunusa binerken betimlenmistir. Eroslarin hem Grek
keramiklerinde (foto: 8) hem de Roma mozaik ve fresklerinde (foto: 9-10), oklari ve yayi
disinda farkli gereglerle, buradaki oOrneklerde oldugu gibi miizikal enstriimanlarla da
betimlenmesi de hayli yaygindir. Calan Oynayan Bebekli Nakis’ta goriilen (foto: 5) vurmali ve
nefesli enstriimanlar ¢alan kanatli bebekler, boylelikle sozii edilen betimlerin 6rnek teskil ettigi
miizisyen Eros betimlerini disiindiirtirler.

Eros’un, resmedilenin bir agk hikayesi oldugunu isaret etmek igin en siklikla dahil edildigi
betimlerden biri Aphrodite’nin ve Adonis’e olan ve hayli trajik bir bicimde sonug¢lanan askini
anlatir. Adonis’i devasa bir yabandomuzu yaralamig, can havli sevgilisine kosan Aphrodite
beyaz bir giile basmis, dikeninin ayagini kanatmasi iizerine giiliin rengi kirmiziya boyanmis,
(Ovidius, X. Kitap, 710-739) kirmiz1 giiliin boylece simgesi haline gelmesiyle tanrica en temel
atribiilerinden birini kazanmistir. Bu trajik an1 betimleyen eserlerde, sOylenin taninirligini
saglamak amaciyla ¢ok sayida kirmizi giiliin gosterilmesi gelenek halini almigtir. Erhat’in
iddiasina gore ¢ok daha eski bir efsane olan Kybele-Attis iligkisinin bir tezahiirii olan bu
sdylenin “kdken ve kaynaklari giiney Akdeniz gevresine uzanan” niteligi® (Erhat, 1984, s.11)
belki de diger cografyalara nazaran bu cografyada daha ¢ok ragbet gérmesinin nedeni olabilir.
(bkz. Blazquez) Bir giiney Akdeniz uygarligi olan ve Fenike’nin, bugiinkii Fas sinirlar

4 Tradisyon bir sdylenin belli bir yorumu, versiyonu anlamindadir. S8ylen bir olay ya da kisi hakkindaki bir anlat
iken tradisyon o anlatmmn belli bir versiyonunu imlemek igin kullanilan bir terimdir. Mesela Tufan efsanesinin
Ovidius'un anlattigt hali Ovidius tradisyonu; Philostratus’un anlattigi  hali ise Philostratus tradisyonu
olarak adlandirilir.

5 Grek sanatinda birden ¢ok Eros’un betimlendigi sahnelerde de bu gruplara Erotes ad1 verilir.

6 Soylende Adonis, Aphrodite tarafindan cezalandirilan Myrra nin gocugudur, Myrra’dan Suriye krali Theias ya da
Kibris krali Kinyras’in kiz1 olarak soz edilir. (Erhat, 1984, 11) Myrra Aphrodite’den korunmak i¢in mersin agacina
doniistiiriiliir. Mersin ili ¢evresinde bu bitkiye verilmis olan ve giliniimiizde dahi s6ylenegelen murt adi ve bitkinin
Latince adi myrtus communis, soylenle bitkinin adi arasindaki etimolojik devamliligi isaret etmektedir.
(https://www.etymonline.com/word/myrtle). Soylenin hem kuzey Akdeniz cografyasi ile akrabaligmi hem de
Ortadogu havzasi ile i¢ ice gegmis olusuna bir bagka delalet, kendine 6zgii rayihasi ile bu bélgede yogun olarak tercih
edilen mir (Latince myrrha) bitkisinin adinin da yine Myrra ile etimolojik olarak baglantili olusudur.
(https://www.etymonline.com/word/myrrh)

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi


https://www.etymonline.com/word/myrtle
https://www.etymonline.com/word/myrrh

381 Siireyva EROGLU BILGIN & Evren YILMAZ

icerisinde kalan ve Kartaca’dan dahi eski antik kenti Lixus’ta bulunmus, Aphrodite’yi Adonis
ve Erotesle giiller arasinda gosteren mozaigin (foto: 12) benzeri olan, giin yiiziine ¢itkmamig
yahut modern ¢aglarda tahrip olmus eserler, kim bilir belki de Kelebekli Giillii Bebekli Nakis’ta
(foto: 11) giiller arasinda goriilen kiipid figiiriiniin toplumsal bellekteki kaynaklari arasinda
olmuslardir’.

Kiipidler Roma mozaiklerinde, siklikla da Pompeii Vettii Villasi’nda bulunan bir bordiirde de
gortildigi gibi (foto: 14) Dionysos Alayi’nda tanriya eslik eden bakkha ve satyrlerle birlikte
alayin bir parcasi olarak betimlenmislerdir. Zeugma Miizesi’ndeki kismen kayip Dionysos un
Diigiinii mozaiginde oldugu gibi Dionysos ve Ariadne’yi birlikte betimleyen eserlerde ¢iftin
askin1 imlemek igin (foto: 15) ve Dionysos festivallerinde ya da alaylarinda da Kimileyin
enstriimanlariyla olmakla beraber siklikla yer bulan kiipidler, kimi betimlemelerde g¢ocuk
Dionysos ile ortiisecek; sahnelere, atribiilere ¢ok asina olmayan gozleri yaniltabilecek denli ig
ice gecmistir. Hatta iki figiir arasindaki en belirgin farkin Dionysos’un kanatsiz olmasi oldugu
soylenebilir®. Giillii Bebekli Nakis’ta (foto: 13) giil dallar1 arasindaki nii ¢ocuk figiirii iki
mitolojik karakter arasindaki bu iligkiye dair ornekleri hatirlatmaktadir. Hatay Arkeoloji
Miizesi’ndeki Eros ve Psykhe® mozaiginde (foto: 16) uyuyan Eros’un yam basindaki agacin
dalinda kapakli bir silindirik sadak yer alir, Eros’un bu bicimde silahlarindan arindirilmasi,
Ruh’un (Psykhe), Ask’1 (Eros) silahsizlandirarak intikamini almasi olarak yorumlanmugtir.
(Cimok, 2005, s.65) Sag elinde ¢igeklerden kii¢iik bir ¢elengi tutar vaziyette betimlenmis olan
kanatli Eros’un, bu acidan Giillii Bebekli Nakis’ta sol elinde cicek demeti, sag elinin hemen
yaninda bir giil goncasi ile betimlenmis nii cocuk figiiriiyle benzerligi asikardir. Uziimlii
Bebekli Nakis’taki (foto: 17) kanatsiz nii bebekleri gevreleyen iliziim salkimlari, muhtemelen
kolektif bellekteki bu “baglam kaymasinin” varligina dair bir ipucu olarak degerlendirilebilir.
Bununla beraber dogrudan yerel cografyadan, 5. dipnotta da s6z edilen Eros ve Psykhe
mozaiginin (foto: 18) bordiirleri (foto: 19-20), gen¢ Eros’un varligi kadar floral ve bitkisel
bezemenin, iiziim salkimli asma dallarmin figiirlerle beraber ve onlar1 ¢evreleyen bigimde
bezemesel motif olarak kullanilmasini 6rneklendirir.

Zeus’un Semele’den olma oglu Dionysos (Bakkhiis), Semele’nin, heniiz gebeyken Hera
tarafindan kendisine kurulan bir tuzak sonucunda kazara Zeus’un simsek ve yildirimlarina hedef
olup hayatim1 kaybetmesi sonucunda, Zeus’un doliinii alip baldirina yerlestirmesi iizerine

" Dogrudan Gaziantep cografyasindan, Zeugma’da, Poseidon Villas1 mozaik buluntularinda gigeklerle ¢evrelenmis bir
Eros’un varligindan s6z edilebilse de ¢alismaya karsilagtirma 6rnegi olarak Tétouan Miizesi’ndeki (foto: 12) drnegin
dahil edilmesi yeglenmistir. Poseidon Villasi’ndaki Eros ve Psykhe mozaiginde (foto: 18), kanatli gen¢ Eros yaninda
sevgilisi Psykhe ile yan yana oturur vaziyette betimlenmistir. Yogun bir bigimde ¢igek, meyve ve yemislerle bezeli
bir bordiirle ¢evrelenmis olan bu mozaik, Kelebekli Giillii Bebekli Nakig’ta, etrafindaki ¢igeklerle adeta bir bordiir
gibi ¢evrelenmis olan Eros figiiriine benzerlik gosterir, ancak Zeugma mozaiginde ergen bir Eros betimlenmistir ve
cicekler sahnenin icerisinde, Eros’u c¢evreler vaziyette degil, hem de yogun bir floranin pargasi olarak ve mozaigin
kendisiyle tislup farkliligi gosteren bordiirlerde yer alir.

8 Lakin bu durumun da istisnasma rastlanmaktadir. Eros kanatlar1 ve baginda atribiisii olan asma dallar1 ve
yapraklarindan olusan taciyla, zafer alayinda arabasimi ¢eken aslanin sirtina binmis olan ¢ocuk Dionysos’u konu
edinen, boylelikle nadir rastlanan bir melez betimlemeyi, Nava Sevilla-Sadeh “Dionysian Eros or Erotic Dionysus?
Sources and Meanings of Hybridization in the Bacchus Mosaic at the Naples Museum” makalesinde ¢ok yonlii
bi¢imde ele almustir.

% Apuleius’un (yak. 124-70 sonrast) Altin Esek ya da Metamorphoseis olarak bilinen eserinde anlatilan sdylende adi
belirtilmeyen bir kentin kralinin kiz1 Psykhe giizelligi ile dillere destandir, bu yiizden kimse ona talip olmaya cesaret
edemez. Aphrodite onu kiskanir ve kiza, bir dagin tepesinde gozleri kapali halde kendisine koca olacak canavari
beklemesini sdyler. Kiz1 almaya oglu Eros’u gonderince Eros, goriir gormez sevdalandigi Psykhe’yi bir saraya
gotiirlir. Psykhe de ona sevdalaninca Eros her gece karanlik indiginde kiz1 ziyaret eder; ancak bir sart1 vardir, Psykhe
asla 151k yakip Eros’un yiiziinii gérmeyecektir. Zamanla ailesini gok &zleyen Psykhe, Eros’tan onlari gérmek i¢in izin
alip yanlarma gittiginde yasadiklarini anlatinca, kardesleri onu, sevgilisinin yiiziine bakmasi i¢in cesaretlendirirler.
Daoniiste bir gece Eros uykuya daldiginda Psykhe bir kandil yakip sevgilisinin yiiziine bakar ve gordiikleri karsisinda
sevdasi iyi giliclenir. Bununla beraber kandilden dokiilen bir damla kizgin yag Eros’u uyandirir, Psykhe soziinii
tutmadigi i¢in 6fkeden deliye donen tanri, kizi terk eder. Aphrodite kizi hapsedip gesitli cezalar verir. Adlar1 ask
(Eros) ve ruh (Psykhe) anlamina gelen iki sevgili birbirlerinden uzak sararip solunca Zeus duruma miidahale edip
onlari barigtirir. (Grimal, 1997, 699-700)
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zamani gelince Zeus’un baldirindan dogmustur (Euripides ve Bakkhalar, 2010, s.3-5).
Hermes’in annesi Maia’nin, dogumdan sonra bebegi Hermes araciligiyla Kuretlerin bakmast
icin diinyaya gondermesi sahnesi (foto: 21) tanrinin bebek ve/veya c¢ocuk olarak betimlendigi
eserlerin esinini olusturur®®,  “Sarabin kendisi olan sarap tanrsi, efsaneye gore Nysa
magaralarinda biiyiidiikten sonra {iziimi bulur” (Euripides, 2010, s. xi). Erhat, Dionysos’un
baldirdan dogmasinin, kokeni Yunanistan disinda, -bu iddiaya ve dayandirildigi Bakkhalar
tragedyasi ile etimolojik bazi bilgilere gore- Anadolu’da, Lidya iilkesinde olan bir tanrinin,
Grek panteonuna kabuliinden kaynaklandigimi savunur. (Erhat, 1984, s.102) Dionysos’un
kiiltiiniin sinirlari, arkeolojik buluntularin gosterdigi tizere Hindistan ve Afganistan cografyasina
kadar yayilmistir. Erken donemlerden itibaren basinda asma yapraklarindan taci, elinde
sarmagik sarili asasiyla (thrysos) betimlenen Dionysos siklikla asma dallar1 ve iiziim salkimlari
arasinda da goriliir (foto: 22-23). Bakkhiis iin Zaferi mozaginin asma dallarindan bordiirleri
arasinda tekrarlanan kanath kiipid motifleri de yukarida isaret edilen “baglam kaymasinin” olas1
nedenlerine dikkati ¢ekmektedir. Yine mozaikte goriildiigli iizere Dionysos zafer alayinin
betimlendigi sahnelerde mainadlar (bakkhalar) ve satyrler de enstriimanlariyla tanriya eslik
ederler. Burada ve 24 numarali fotograftaki ornekte elinde tefiyle, Dionysos 'un Hindistan dan
Doniigii adli (foto:25) Zeugma mozaiginde tanrinin ve Nike’nin yaninda, en sagda zilleriyle
goriilen mainadlar, (Unal vd, 2006, s. 104) 27 numarali fotografta goriilen borazan bebekli
nakigtaki figiiri hatirlatacak sekilde kimileyin tiflemeli ¢algilarla da betimlenirler. (foto: 26)
Oturan Bebekli Nakis (foto: 28) gorselinde lir motifinin iki yanina yerlestirilmis olan iki figiir
ise -soldaki giyinik, basinda ince bir ta¢ benzeri bir detay olan geng adam figiiri ve sagda nii
bebek/cocuk figiirii, basinda kanatli basligiyla Hermes ve onun korumasindaki bebek Dionysos
figlirlerini (foto: 21) animsatmaktadir.

Grek mitolojisinde 6zellikle lirle betimlenen bir diger karakter, ozan Orpheus’tur. Dogaiistii
giiclere sahip ozan Orpheus’un lirini ¢aldiginda, hayvanlarin ve bitkilerin ¢ikan nagmeye gore
biiyiilendigi, hareketsiz kaldig1 anlatilir' (Ovidius, 1994, XI.Kitap, 1-21) (foto:29).

Bolgenin sahip oldugu zengin ve kadim gegmisin iiriinii olan sanat iirlinlerinde goriilen
figiirlerin segilerek benimsendigi, halkin begenisi dogrultusunda yeniden yorumlanarak
nakislara aktarildigi izlenmektedir. Toplumsal bellegin siizgecinden gegerek begenilerle bigim
degistiren kiiltiir liriinleri, yine toplumsal bellek vasitasiyla kusaktan kusaga, kiiltiirden kiiltiire
aktarilarak ortiilere naksedilmistir.

Kiiltiirtin, kuralc1 ve anlatisal, yonlendirici ve nakledici yonii, bireylere ‘biz’ deme imkani veren
kimlik ve aidiyet temellerine gonderme yapar (Atik ve Bilginer Erdogan, 2014, s.5). Antep’in
kiiltiirel ve toplumsal bellegini koruma (Peirce, 2005, s. 27), sahiplenme ve saklama kararliligi,
toplumun bu degerlere karsi hissettigi aidiyet duygusuyla ilintilidir. Bu aidiyet bolge
kadmlarinin  duygu, diisiince ve yasam bicimini kiiltiirel olgu olarak motiflere isledigi,
dokudugu, sekillendirdigi; bunu zaman igerisinde sanatsal olarak yorumladigi, geleneksel model
adlarini, dokuma ve kullanim alanlarini, gegmisten giiniimiize 6nemini yitirmeden aktardigi ve
yeri geldiginde ceyizlik el iiriinlerine doniistiirdiigii bir halk kiilttirtinde nihayetlenir.

El sanatlan triinlerinde cografi isaret/kimlik baglaminda tiriin kimlik bilgisi ve isaretlemenin
onemi asikardir. (Ozkan Tag ve Yanar, 2016, s. 352) Bu baglamda Antep Isi olarak
isimlendirilen, esin kaynagini1 kadim cografyasinin zengin tarih ve kiiltiiriinden alan bu nakislar;
bolge kadinlarinin asirlar boyunca bilgi, beceri ve tecriibesini usta —¢irak iligkisiyle veya

10 praksiteles’in 1.0. 4. yy.’a tarihlenen, Olympia Arkeoloji Miizesi’nde sergilenen eseri Hermes ve Cocuk Dionysos
bu konuyu isleyen en 6nemli ve en eski tarihli buluntulardan biridir.

11 Orpheus’un doga iizerindeki bu giiciiniin bir benzeri Dionysos’ta da vardir ve Dionysos ayinleri olan, miizigin
ayinin temel unsuru oldugu Bakkha ritiiellerinde bunun yansimasi gériiliir. Ovidius’un Déniigiimlerinin XI. Kitabinda
ritliel esnasinda ¢alinan ezgilerin de etkisiyle Mainadlarin nasil bir ¢ilgmmlhiga kapilarak Orpheus’a saldirip ozani
pargaladiklari, bagininsa Lesbos kiyilarina vurdugu da anlatilir. (Ovidius, 1994, XI. Kitap, 15-57)
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anneden kiza gecirerek kusaktan kusaga aktardigi kiiltlir-sanat iiriinleri olarak tanitilmali ve
degerlendirilmelidirler.
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Fotograf 7: Aprodite’nin Dogusu Mozaigi’nden Kanatli Eros Detayi, Poseidon Villasi, Zeugma Gaziantep Arkeoloji
Miizesi (Onal vd., 2006, s. 118-119)
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Fotograf 13: Giilli Bebekli Nakis (http://www.ipekceyiz.net/gullubebek.html)
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Fotograf 30: Bebekli Nakis Figliriiniin Bordiire Uygulanisi (S. Eroglu Bilgin, Aile Yadigari)
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