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Oz

Postmodern sanat hareketleri, 6ncelikle bir birey olan sanatcinin, gesitli biiyiik
toplumsal olaylardan dogrudan etkilenmesi sonucu bazi kisisel fikirlerini, sanat
yapitina yansitmasi nedeniyle 1960’larda Amerika’da ve bazi Avrupa iilkelerinde
baglamigtir. Tiim sanat tarihi anlatist boyunca degisime ugrayan sanat nesnesi,
postmodern donemde heykelin mekana yayilmasi ve resmin yassi yiizeyinden ¢ikmasi
gibi nedenlerle mekanla birlikte diistiniilmektedir. Bu baglamda, mekan kavramu farkli
yonleriyle irdelenmis ve sanat nesnesiyle iliskisini Ornekler yoluyla ortaya
cikarabilmek amacglanmigtir,. Bu amagla donemin sanat anlayislarimi yansittiklart
diistiniilen iki Tiirk sanat¢1 Hale Tenger ve Ayse Erkmen’in yapitlar1 arastirmanin veri
seti olarak kabul edilmistir. Her iki sanat¢1 da sanat ¢alismalarinda oncelikli eleman
olarak mekani, sosyoloji, tarih, bilim tarihi, felsefe gibi alanlardan olusan yeni bir
baglamda kurgulayarak kullanmislardir. Bu kurgularda Erkmen, kamu alanlarini sanat
nesnesine doniistiirerek toplumsal konulari ele almis ve toplumsal tarihin verilerinden
faydalanmistir. Bunun yaninda Tenger, mekan kurgularinda 6znel tarih verilerinden,
kadin-erkek, 6liim-yasam ve igerisi-disarisi gibi karsitliklardan yararlanmis ve mekanin
koku, 151k ve hareket gibi ¢esitli boyutlari1 da anlam olusturma siireclerine katarak,
izleyeni sok etme yoluna gitmistir. Sonug olarak postmodern dénemin sanatla iliskili
temel dogurgularinin; Tiirk sanatinda 6znellik ya da 6znel tarih dgelerinin kullanim,
kiiltiirel veriler ve tarihsellik gibi niteliklerle ortaya ciktigi sdylenebilir. Ozetle,
postmodern sanatin paradoksal yapisi; yapitlarin tarihsellik ve eklektikliginde,
sanatgimin kiiltiirel ve nesnel bir mikro sdylem olusuyla ve Oznel degerlerin
toplumlarda yer bulmasiyla kendini gostermektedir. Sanat, sanat¢1 ve toplum
baglaminda postmodernizmin izleri yapitlar yoluyla daha da okunabilir ve anlagilabilir
olabilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Postmodernizm, Sanat, Tarihsellik, Oznellik, Nesne, Mekan

The Context of Space and Object in Postmodern Art:
Two Turkish Women Artists
Abstract
Postmodern art movements first began in America and in some European countries
in the 1960s as a result of the process in which the artist, using subjective ideas affected
by the great social events of the day, begins to reflect personal ideas in their works. The

“ Bu makale, 2011 yilinda Uluslararast Sanat Egitimcileri Kongresi InSea / 2011 Budapeste’de
sunulmus bir bildirinin genisletilmis halidir.
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object of art, having gone through many changes throughout the history of art, is
considered together installations combined with place and the painting freed itself from
flat surface in the postmodern era. In this respect, concept of place is aimed to analyze
different perspectives and their relationship with the art object is made clear with
examples. The two Turkish artists considered in this study are Hale Tenger and Ayse
Erkmen. Both artists used place as the primary element in their works, but they utilize
the space by the means of building new context. In these contexts, Erkmen mentioned
the sociological issues by the public spaces turning into the art objects and benefited
from the sociologic historical information. On the other hand Tenger gained an
advantage by using subjective historical information such as controversies like male-
female, death-life and inside-outside. She preferred to attract and shock people by
using scent, light and motion of the space and adding these effects to create meaning. It
can be said that the main results that are related to art in postmodern era such as
subjectivity, using subjective historical items, cultural data and historicity, occurred in
Turkish Art. To summarize the paradoxical structure of postmodern art can be seen in
historicity and eclecticism of artworks, of being an artist as a micro discourse and on
finding a place of subjective values in societies. In the context of art, artist and society,
traces of postmodernism via artworks can be more visible and comprehendible.
Key Words: postmodernism, art, historicity, subjectivity, object, space

Giris

Amerika ve Avrupa’da 1960’larda baglayan sanatta serbest mekan kullanimi ya
da mekani sanat nesnesi olarak kullanimi, sanat yapitlarimin dig goriiniislerinin de
degismesine neden olmustur. Bu yillarda basladigi varsayilan postmodern dénemin,
kendine 6zgli bir bi¢imi olugmustur: ‘bi¢imsizlik’. Amerika’da ve bazi Avrupa
iilkelerinde ortaya ¢ikan ortak bigimsizlik durumu, farkli disiplinlerden ve
anlayiglardan iiretim sekillerinin sanat yapitlarinda birlikte veya grift bir sekilde
ortaya konmasiyla baslamistir. Bu eserlerle birlikte gorsel sanatlar soziiyle anlagilan
gorsel yapi, sadece resim ve heykel olmaktan ¢ikmis, heykelin mekanla birlestigi,
resmin ylizeyinden koparilip mekénla algilanir oldugu farkli anlayislarin birlestigi bir
semsiye haline gelmistir.

Her alanda bilisim teknolojilerinin ilerlemesi sonucu bilgi aktariminin
kolaylagmasi ve ¢ogaltim tekniklerinin yaygimlagmasi gibi sebeplerle sanatin tek
olmakla ilgili ¢abalar1 yersizlesmistir. Sanat nesnesinin tek ve ylice olusu, Marcel
Duchamp’tan beri sorgulanir olmus ve postmodernizmle birlikte doruga ulagmistir.
Bu sorgulama sadece sanat eserinin ontolojik yapisi, sergilenisi ve elestirisi
bakimindan degil, olusum siireci bakimindan ya da sanat¢inin ‘kim’ligi bakimindan
da yasanmugtir. Sanatcinin geleneksel anlamda sanat¢1 olmayisi ya da sanat yapitinin
bitmemisligine gondermeler yapan performanslar nedeniyle, sanat yapiti
genellenemez bir yapiya biirlinmiistiir. Bu genellenemezlik durumu, sanat ortami
hakkinda bir takim cevaplar arayabilmek i¢in farkli bakis acilarindan konuyu
incelemeyi gerektirir. Bu ¢alismanin amaci, ¢agdas sanat eserlerinde nesne-mekan
iligkisini  irdelemek ve Tiirk sanatinda postmodern donemin etkilerini
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coziimleyebilmektir. Bu amagla iki Tirk kadin sanatgmin yapitlarinda nesne ve
mekan baglaminin nasil kurgulandigi irdelenmis, elde edilen bulgular yoluyla Tiirk
sanatinda postmodernizmin etkileri hakkinda bir takim tespitlerde bulunulmustur.

Postmodern Déonem Hareketlerinin Tiirk Sanatina Etkileri

1945°ten 1970’lere kadar siiren fakat etkileri 1990’lara kadar hissedilen,
Tiirkiye’nin de cografi ve politik olarak yakindan izledigi biiyiik bir calkantili ddnem
yasanmustir. Hirosima ve Nagasaki’ye atom bombalari atilmasi, II. Diinya Savagimin
sona ermesi, Kore savasinin baglamasi, Avrupa’da 1968 o6grenci hareketlerinin
baslamasi, Iran-Irak savasmin baslamasi, Berlin duvarinin yikilmasi ve en énemlisi
de biiyiik biitiinsel bir sosyalizmin temsilcisi S.S.C.B.’nin dagilmasi, modernizmin
ilerlemeci ve yayilmact politika goriisiiniin bitmesine neden olmustur. Genig ¢apta
etkili olan toplumsal olaylarin sonucu olusan bu dénem, toplumbilimciler, siyaset
bilimciler ve dilbilimciler tarafindan yeni bir donem olarak adlandirildi.
Postmodernizm diye adlandirilan bu donemi Saylan (2009:23), tiim siyasi degisimler
sonucu bireyin 6zgiirlesmesini temel alan ve kapitalizmin toplumsal bir yasam bigimi
olarak sosyalizmi ehlilestigi bir donem olarak goriir. Postmodernizm tiim yasam
alanlar1 ve bilimi etkiledigi kadar sanat1 da derinden etkilemistir.

Ulkelerin kiiltiirel gelisimleri, yiiriittiikleri kiiltiir politikalariyla paraleldir, bu
nedenle Tiirkiye’de ¢agdas ve sorgulamaci sanat uygulamalarinin ortaya ¢ikisi, siyasi
calkantilarin yasandigi, darbelerin her yenilige ket vurdugu 1980’leri bulmustur. Bu
baglantilarla anlagilmasi gereken en O6nemli ¢ikarim, postmodern sanatin olusum
sebeplerinden birisi de iilkelerin politik tavir ve tepkilerinin, sanatcilar tarafindan
bicime aksettirildigi paralel bir durusun ortak sonucu oldugudur. Diger sebepler
arasinda ise sanat elestirmeni C. Arthur Danto’nun savundugu gibi sanatsal
uygulama asamasinda karsilasilan plastik kaygilar vardir (Danto, 2010:133,179). Bu
sebeplerin Tirkiye’deki sanat gelisimini etkiledigini sdylemek zordur ya da o
zamana kadar yasanan uygulamalarda paralellikler olmadigindan miimkiin
goriinmemektedir.

1960’larda Tiirkiye’deki sanat ortamina bakildiginda, Avrupa’da yasayan ve
oradaki ¢agdas, sinirsiz sanat ortamindan etkilenen Tiirk sanatcilarin bir kismu,
yurtdisinda benzer anlayislarda postmodern eserler iiretmislerdir. Ozellikle bu
sanat¢ilarin 1970’lerde Tiirkiye’de agtiklar sergilerin ilgi gérmeye baglamasi ve
sonrasinda ¢agdas sanat bienallerinin Tiirk sanatgilara sagladigi etkilesim ortamu,
ancak 1980’lerde Cagdas Tiirk Sanati’nin olusmasina neden olmustur. Bu konuda bir
Avrupa sehri sayilan Istanbul; Avrupa’ya cografi olarak yakin olmasi, ¢agi yakalayan
kiiltiirel 6zellikleri barmdirmasi ve olaganiistii tarihi dokusu nedeniyle, tiim ¢agdas
sergilere ve etkinliklere yer sahipligi yapmistir. ‘Yer sahipligi’ sozii, burada mekan
sahipligi anlaminda kullanilmistir. Avrupa’da eszamanli olarak uygulanmakta olan,
mekani sanat nesnesi olarak ele alan anlayis dogrultusunda, Tirkiye’de bu alanda
iiretilen eserlerde de eserle mekan arasindaki benzerlikler ya da tezatliklar
bakimindan tarihi mekanlar, 6nem tasimaya baslamustir. Benzerlik ya da tezatlik
durumu, sergileme asamasinda hem yabanci hem de Tiirk sanatgilar i¢in oncelikli
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hale gelmistir. Bu baglamda Istanbul’da bienaller icin kullanilan tarihi mekanlar
cagdas sanat yapitlari icin, en uygun sanat nesneleri olarak se¢ilmistir. Bu secimi
anlatabilecek en uygun ornek, Daniel Buren’in Jannis Kounellis ile birlikte, 1989
yilinda 2. Istanbul Bienali i¢in yapmus oldugu sanat yapiti gosterilebilir (Madra,
2003). Iki sanatgiya ait bu yapit, Siileymaniye Imaretini, sanat nesnesi, geleneksel
tanimiyla miizede sergilenecek bir sanat eseri gibi ‘deger’lendirmistir. Bu 6rnek Tiirk
kiiltiiriinliin postmodernizm ile birlikte ¢agdas sanat yapitlarinda, cagdas form ve
anlayislarda yer bulmasini gdstermenin yani sira Istanbul’un tarihi veriler
barindirmasi nedeniyle postmodern yapiyr siirekli besleyen bir sanat mekani
oldugunu da gostermektedir.

Gorsel 1-Daniel Buren/Jannis Kounellis, Siileymaniye Imareti, 2. Uluslar arast Istanbul Bienali,
19809.

Postmodern donemde bu tiirden c¢agdas yapitlara nesne ve mekan olan
Istanbul’un, zamanla Cagdas Tiirk Sanatinda bir ilgi ve sanat merkezi oldugu
diistiniilebilir. Anlam1 ve amaci degisen sanat, artik temsilden ¢ok diisiin/diir/meyi
gerektirmis ve bu etkinlikler dolayisiyla Tiirkiye’de yasayan Tirk sanatgilart da
sanatin ne oldugunu diistinmeye zorlamistir. Tiim bu geligsmelerin beraberinde Tiirk
kuratorlerin  desteginin, Tiirkiye’de sanat ortamlari yaratmada Onemi bilyiiktiir.
Ozellikle 2. istanbul Bienali Kiiratdrii Beral Madra (2003:50), tarihi mekanlarin
cagdas sanat yapitlarina katilmasi ya da sanat nesnesinin kendisi olmasi konusunda o
donemde yasadigi sikintilar1 sdyle agiklamustir:
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“Siileymaniye Imaretinde bu sergiyi gerceklestirmek zor bir isti!
Cagdas sanatla uzaktan yakindan ilgisi olmayan ¢evreler bize
hosgorii gosterip mekani verdiler, ama ¢agdas sanatin icinde yasayan,
profesyonelliklerine ve uzmanliklarina toz kondurmayan, gergekte ise
kitsch resimden hicbir zaman bosanamamis, kendi iclerinde alt-sanat
tist-sanat hesaplasmast yapamamis olanlar (ger¢i bunlar azinlikta
kalyyor) yaygara kopariwyor! Yabanci sanat¢ilarin bizim tarihsel
yapilarimiz i¢in bir yapit viretmis olmalarim kii¢iimsenecek, olumsuz,
algaltict bir davranis olarak gormek, aciklanmak istenmeyen art
diisiincelerin varligina igaret eder.”
Tiirkiye’de Cagdas Sanat1 destekleyen biiyiik ¢apta hazirlanmis sanat etkinliklere

destek, Istanbul’da acilan diger sergilerle saglanmustir. Bunlar, 1977°de ilk Yeni
Egilimler Sergisi ve sonrasinda ardillari, 10 Sanat¢1 10 Is: A,B,C.D Sergileri, Oncii
Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri, Uluslararas: istanbul Cagdas Sanat Sergileri, 8
Sanatg1 8 Is sergileri, Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri bilinen 6nemli sergiler
arasindadir (Atakan, 1998).

Tiirk sanatinda mek&nin etkin olarak kullanildigi cagdas sanat yapitlari,
1970’lerde Istanbul’da baz1 gruplarin kurulmasiyla ve bazi kisisel girisimlerle artarak
devam ettirilmistir. Kisisel girisimlerin arasinda, Galeri Baraz gibi 6zel galerileri de
saymak gerekecektir. Yurt disiyla baglantisi olan sanatgilar i¢in oncelikle iizerinde
durulmasi gereken isimlerden birisi Sarkis’tir. Yurtdisinda ve Tiirkiye’de agtigi
birgok sergide gerek yerlestirmeleri gerekse 1sikli yazilariyla Tiirkiye’de cagdas
sanatmn ilk Orneklerini vermistir. Aym1 donemlerde Amerika’daki egitimi bittikten
sonra yurda donen Fiisun Onur yavas yavas heykel sanatgisi olma &zelliklerinden
koparak, yerlestirmeye donen anlayisiyla sanat isleri {iretmistir. Bienallerin
baglamasi, Tirk sanatgilarinin yabanci birgok sanatg¢inin igleri ile tanigmasina,
etkilesime girmelerine ve bu nedenle cagdas sanat yapacak daha birgok Tirk
sanat¢inin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Tiirk sanatinda ayn1 donemde bir¢ok Tiirk Kadin sanat¢i ¢agdas sanat yapitlar
iiretmisler ve Cagdas sanata katkida bulunmuslardir. Bunlar arasinda; Fiisun Onur,
Canan Beykal, Giilsiin Karamustafa, Hale Tenger ve Ayse Erkmen sayilabilir. Bu
sanatgilar heykel, yerlestirme, ses, 151tk ve video yerlestirmeleri gibi bir¢ok farkli
anlatim seklini bir arada kullanmiglardir. Bu sanat isleriyle Bienallere katilmislar ve
kisisel sergiler agmiglardir. Calismanin asil konusunu teskil eden iki Tirk kadin
sanatc1 Hale Tenger ve Ayse Erkmen, ¢agdas sanat uygulamalarinda nesne ve mekén
kavramlarim1 sorgulamalar1 acisindan, benzerlikler gosterirler. Fakat her iki
sanatginin da uygulamalar1 incelendiginde, amaglar1 ve olusum sekilleri bakimindan
farklilagir. Asagidaki boliimlerde sanatgilarin konu se¢imi ve postmodern dénemden
etkilenmeleri baglaminda bu benzerlik ve farkliliklar agiklanmaya c¢aligilmustir.

Ayse Erkmen’in Mekam Kavram Olarak irdeleyen Sanat Anlayist

Ayse Erkmen, Onceleri sergi mekani disinda olusturdugu diizenlemelerini ya da
hazir yapitlarini sergileyecegi alana getirerek, onu sanat nesnesi yapanin ne oldugunu
sorgulamustir. Yapit disarida m degerlidir yoksa igeride yani sergilendigi yerde mi?
Sanatciya gore izleyeni postmodern bir sanat ontolojisine zorlayan bu tip sorular
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onemlidir. Boyle bir arayisla yola ¢ikan Erkmen, sonrasinda mekanin gergekten
eserin degeriyle ilgili bir etken oldugunu ve bu yiizden iizerinde durulmasi gerekenin
sanat nesnesinden Once, sergi mekani olmasi gerektigi goriisiinii islerine yansitmustir.
Sanatci1 bu sorgulayici tavir ile {irettiklerini 1977°den baslayarak “Yeni Egilimler”,
“Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul”, “Oncii Tirk Sanatindan Bir Kesit”, A, B, C, D
sergileriyle bir¢ok diizenli etkinlikte sergilemistir (Dedeal, 2008: 143). Mekan1 sanat
nesnesi yapan anlayisla sanatgi, aktaracagi duyguyu pargalar, o parcgalari kullanarak
ve mekani da igin i¢ine katarak yeniden diizenler. Erkmen’in bu uygulamalari, Asher
ve Buren’in de 1960’larda ortaya attiklar1 sergi mekéni, mekan kavrami ve kurumsal
sanat gibi sorgulamalari akla getirmektedir (Gintz, 2010).

Gorsel 2-Ayse Erkmen, “Bu Sergi Igin Bir Kompozisyon”, 10 Sanat¢i 10 Is: A, AKM Istanbul,
1989.

Sergi mekaninin smrlhiliklarini, mekanin sanat nesnesine etkisini ve neyin neden
sanat nesnesi oldugunu sorgulamak amaciyla yaptigi islerinde heykel, 151kl yazi,
yerlestirme ya da mekéanin iizerine yazilar yerlestirme yontemlerini kullanmustir. Sergi
mekamm iizerinde diizenlemeler yaparak, degistirerek ve ona farkli anlamlar katarak
irettigi bir isi de 1989°da 10 Sanatc1 10 Is sergisi icin ‘Bu Sergi I¢in Bir Kompozisyon’
calismasidir. isminden de anlasilabilecegi gibi bu sergiye ait gegici bir istir. Ayni is
bagka bir mekanda uygulanamaz ¢iinkii tiim teknik o&zellikler bu mekina gore
planlanmustir. Sanat¢t mekanda gordiigii bir havalandirma kapagin1 malzeme olarak
belirledikten sonra ve bu kapaktan on alti tane yan yana dizerek duvara asmistir
(Atakan, 1998: 117). Kapaklarin tuval yiizeyi gibi yassiligim kullanarak geleneksel
sanat nesnelerine metaforik bir géndermede bulunmustur. Duchamp’tan gelen bir
nesne anlayistyla bu kapaklarin da nasil birer sanat nesnesi olacagi sorusunu gorsel bir
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ifadeyle cevaplamistir. Kapaklarm aralarinda kalan bosluklarm 1siklandiriimasim
Atakan goyle degerlendirmistir: “ Eger bu bosluklara resim asilirsa, kapaklarla resimler
arasinda gorsel bir rekabet olusacagini gostermeye calismustir.” (Atakan, 1998: 117).

Gorsel 3-Ayse Erkmen, ‘Ev’ Daad Galeri, Berlin 1993-94.

Erkmen’in benzer anlayisla yaptigi ve mekéanla kullanarak onu yeni anlamlara
soktugu islerinden diger bir ornek ise ‘Ev’ yerlestirmesidir. Berlin duvarinin
yikilmas1 sonucu Tiirklerin yasadigi mahalledeki bir galeriyi, mekan ve sanat nesnesi
olarak kullandig1 bu iste sanatg1, yine yukaridaki isi gibi mekanin bir elemaninin
alarak, iletmek istediklerini floresan lambalar1 yoluyla anlatmistir. Sonmez’e gore
(2006: 190)

“Klasik heykel egitimi almig olmasina karsilik sanat¢i, heykel anlayisini ¢agdas
bir diisiince boyutunda kavriyor ve installation’larimi kuracagi mekami bir tiir
birliktelik 6gesi olarak biiyiite¢ altina alarak, bu mekanin tarihselligini en kiigiik
detaya dek irdeliyor....Boylece galeri mekanlarinin tam ortalarinda yer alan
aydinlatma elemanlari, biitiinsel olarak yillardan beri yiiklendikleri “aydinlatma
gorevi’nden siyrilarak, sanatgmin installation’n sayesinde ‘‘aydinlattiklarin,
yasadiklarin1” dramatik bi¢cimde anlatmaya baslamustir....Bu eylem olduk¢a basit
gortinmesine karsilik, yiiksek derecede bir “gdzlem ve soyutlama” egiliminin etkisini
tagtyor. Cilinkii Erkmen, bu egilimlerini ses ve goriintii gibi iki “yan elemanla”
destekleyerek, 6teden beri siirdiirdiigii arastirici kimligini su yiiziine ¢ikarmaktadir.”
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Erkmen’in bir¢ok kez kullandigi nesne-mekéan iligkisine, postmodern dénemin
genel aidiyet sorunundan hareketle icerisi-disarisi karsithi@r olarak bakilabilir.
Sanatg1, sanat nesnesi olarak mekana iliskin i¢ ve dis mimari 6geleri kullanmakta,
bdylece mekanin esere iliskin degerini seyirciye sorgulatmaktadir. Bazen dogrudan
mekana yazilar asarak ya da mekani yeniden sekillendirerek (fayanslarmi ya da
nislerini kullanarak) mekani, sanat nesnesi haline getirmistir. Bunlar1 yaparken
istedigi etkiyi elde edebilmek i¢in ses (sehir giiriiltiisii ya da miizik gibi), video, 151kl1
yazi gibi yontemleri kullanmigtir. Mekani, 6geleri baglaminda nesne gibi diisiinerek
sorgularken, arastirici tavri onu, mekani disarisi ya da kent ile birlikte diislinmeye de
itmistir. Bu baglamda sanatg1, sanatinin biiylik bir ¢cogunlugunu teskil eden kamusal
mekan1 sanat nesnesi yapan anlayisina dogru ilerlemistir. Artik mekanin sanat
nesnesiyle olan iligkisinin diginda ugrastigi bir konu daha olusmustur: Kamusal
yapmin ve bu yaptyr dogrudan kullanan toplumun sanat eseri ile iligkisi. Sonug
olarak, sanat¢inin mekani kullamma dayanan genel tavri degismemistir, fakat
yorumlama sekli, siirekli degismektedir.

Gorsel 4- Ayse Erkmen, “Ev Uzerine”, Iskele-Bugiinkii Tiirk Sanati, Berlin, 1994,

Ayse Erkmen yukaridaki ve asagidaki iki isi, kentsel mekani sanat nesnesi haline
getirdigi Orneklerindendir. Sanat¢inin bu anlayigla yapilmis ilk islerinden biri,
1994°te Berlin’de yapilmis olan ‘Ev Uzerine® isimli galismasidir. Bu ¢alismada
kullanilan -miisler, -miissiintiz gibi Tiirk¢e dilbilgisi ekleri, izleyenin kimligine gore
anlam degistirmektedir. Almanya’da yasayan Tiirkler i¢in, basit de olsa bir anlam
ifade eden yazilar, Alman vatandaslar i¢in merak uyandirmistir ve anlagilamamustir
(Atakan, 1998: 121). Sanatg1 benzer anlayisla hazirladig: bir ilan panosuna ““-miistii”
ekini yazmis ve ayni konseptin bir pargasini tekrar uygulamistir. Dedeal’in (2008:
151) yorumuna gore: “Burada ironi toplumda gizli kalan, kapali kapilar ardinda
saklanan gerceklerin agiga c¢ikartilmasi i¢in meydanlarda avaz avaz bir duyuru
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goriinimii almigtir.” Bazen de dogrudan kamusal alana yerlestirdigi 151kl
kelimeleriyle Barbara Kruger ve Jenny Holzer gibi yabanci sanatcilarinkilere benzer
uygulama bicimlerinde dogrudan kenti sanat nesnesine doniistiiren bir anlayisi
benimsedigi goriilmektedir.

- miistii.

Gorsel 5- Ayse Erkmen, “Konusmalar”, Taksim Meydani, 1997

Erkmen’in islerinin bilyilik bir boliimiinde, kent ve mekan iliskisi s6z konusudur.
Kamusal mekan uygulamalar1 hakkinda daha ayrintili diigiiniildiigiinde, kentin bi¢imi
(dikey/yatay) ve karmasikligt 6n plana g¢ikmaktadir. Projeler oncelikle sadece
sokagin yapist ile iligkilendirilerek ele alindiginda, ilk drneklerini Buren’in sundugu
bir in situ (Gintz, 2010: 12) anlayis olustugu soylenebilir. Bu anlayis daha ¢ok,
olusum ve algilama siireci ile ilgilidir. izleyici sokaktadir ve eser de sokaga bagldir.
Fakat eser ile sokagin ya da genis anlamda kentin yapisi birlikte diisiintildiigiinde
ortaya, toplumda birey olmak, kiiltiirel farklar ya da metropolde olmak gibi sorunlar
cikmaktadir. Bu siire¢ gbz oniinde bulundurularak diisiiniildiigiinde eserlerin, heykel
mantigiyla gorsel katkisi baglaminda orada sergilenme amacinin Gtesinde; —miistii
yapitinda oldugu gibi, kentin karmasikligini, popiiler kiiltiiriin bunalimmnm ve
kiiltiirlerin baglayici unsurlarini sorgulattigi fark edilmektedir. Bu konuda Tanyeli,
biitlin metropollerde insanlari mesajlar yoluyla sasirtmanin artik ¢ok zor bir is
oldugunu belirtmis ve bu diisiincesini okuyucuya, en biiyiik metropollerden birisi
New York 6megi ile kanitlamustir (Tanyeli, 2000: 126). Bu baglamda postmodern
donemde sanat; kenti ve mekanin cesitli verilerini kullanarak tarih, kiiltiir ve kimlik
gibi temel paradigmalarla sorgulamalar yaratmay1 bagarmaktadir.

2009 yilinin Fransa’da Tirk yili olmast nedeniyle Ayse Erkmen, Fiisun Onur ve
Seza Paker’in de katildigi, “Variations Continues” adinda bir sergi planlanmustir.
Kuratorliigiinii Ali Akay’mn yaptigi bu sergide, insanin temelinin ¢esitlilik olmasi ve
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bir kimlige bagli olmamasi fikrinden yola ¢ikilmistir. Bu sergide her sanat¢inin kendi
anlayisinda eserler vermesi temelinde gesitlemeler olusmustur (Akay, 2010: 243).
Akay’a gore Erkmen, sinema salonu olma amaciyla insa edilmis bir mekanda
hazirlanan sergi igin:

“ Mekani diizeltme, oynama, yeniden kurma, i¢ mekanin igindeki 6geleri mekana yeniden
yayma, mekandan izleyicinin goziinii bagka bir yere dogru, bir bagka perspektiften gegirerek
kagirmak ve diger kullanma big¢imlerini gelistirerek ¢alisan Ayse Erkmen eseri mekana degil,
mekana izleyiciyi yerlestirmek {izere mekani tasarlamaktadir” (Akay, 2010: 245).

Sanatci, mekani sanat nesnesine doniistiirmek amaciyla postmodern déneme ait
cesitli dijital ve teknolojik yontemleri kullanmistir. Mekan1 her yoniiyle sorunsal
olarak ele alan sanatgi, son donem c¢aligmalarinda, sanal bir ortam yaratarak
izleyiciye mekani ve orada bulunma deneyimini sorgulatmistir. Sanat¢inin mekandan
yola ¢ikarak izleyiciyi sanat nesnesiyle birlikte kullanan anlayisina Onemli
orneklerinden biri, Istanbul Modern Sanat Miizesinde bulunan Maynlar serisinden
bir video enstalasyonudur (1.M.S.M.K., 2010). Sanat¢1 bu isinde mekani, video
yerlestirme alaninin bir pargasi olarak kullanmistir. Videonun fon rengi beyazdir ve
bununla beraber gosterildigi duvar ve mekanin da rengi beyazdir. Bu bilingli se¢im
sonucu, beyaz bir duvarda gosterilen hareketli yesil mayinlar, beyaz bir fon iizerinde
hareket etmekte ve izleyene dogru geliyormus hissi vermektedirler. Sanatgi,
mayinlarin mekanda hareketlenme goriintiisii ile izleyeni tedirgin ederek bir duyguyu
vermektedir. Mekénin, izleyenin orada bulunmasi ve hareketi algilamasi gibi
deneyimsel nitelikleriyle kullanmaktadir.

g
SNy
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n!jj

Gorsel 6-7 Ayse Erkmen, “Maymlar serisinden”, alti ekranl video enstalasyonu, Istanbul
Modern Sanat Miizesi

Objenin formu, sesi ve hareketinin yarattigi sanal gerceklik hissi, izleyeni
bembeyaz bir mekanin kapsayiciligiyla kavramsal bir algi siirecine sokar. Sanatgi,
fikir olarak bu hareketli maymlar1 salonun ic¢ine atmistir ve neler oldugunu
algilamakta olan izleyicide tedirginlik yaratmustir. Sanatgi i¢in, genel bir tavir olarak,
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bir fikri ulagtirmanin tek mutlak yolu meké&ndan gecer, fakat bu gegiste araglar
stirekli degismektedir.

Hale Tenger Sanatinda Oznellik ve Tarihsellik

Hale Tenger’in sanat anlayist nesne-mekdn kullamimi agisindan Onceki
boliimlerde {izerinde durulan Ayse Erkmen’inkinden farklidir. Sanat¢inin mekan
kullanim sekilleri, cogu zaman farkliliklar gdstermistir. Ornegin dnceleri mekani, cok
farkli dogal malzemelerin birlesimlerinden olusan heykel benzeri, striiktiirlerini
sergileme amaciyla kullanmistir. Sonralar1 ise mekani, sanat isini tiimiiyle icinde
barindiracak genis bir kapali alan olarak kullanmigtir. Bu tiir genis alanli kapal
mekan kullanimina 6rnekler; Tenger’in Sandik Odasi, Kant’in Portresi ve Kesit gibi

birgok isi ile gosterilebilir. Sanat¢i, bu tiir mekan kullanimlarinda yeniden inga
edilmis odalar kullanir.

Gorsel 8-9- Hale Tenger, Sandik Odasi, 1997, yeniden insa edilmis ii¢ oda objeler ve ses degisken
olciiler.

Yukaridaki ‘Sandik Odast’ isimli ¢alismasinda sanatgi, yeniden kurulmus iig
odaya ailesi tarafindan kullanilmis esyalari, birlikte yemek yedikleri masay1 ve
esyalar1 koyarak zaman1 geri getirmeyi ve kendi gegmisini géstermeyi amaglamustir.
1980 darbesiyle ilgili haberleri derinden gelen bir sesle aktaran radyo, izleyeni farkl
bir boyuta tagimaktadir (Antmen, 2007: 86). Kullanilan her obje, tarihsel anlatinin
degerli bir pargasidir. Kendi ¢cocuklugu ve gengligindeki evini yeniden kurgulamaya
calisirken, mekanin sanatgi ig¢in hangi anlamda Onemli oldugunu tekrar
ispatlanmustir. ‘Sandik Odast’ isimli bu diizenleme, bir anlamda Hale Tenger’in
otoportresi sayilabilir. Onun gecmis yasantilarindan bir kesit sunar ve izleyene onu
tanitir. Benzer anlayigla olusturdugu 1994 tarihli ‘Kant’in Portresi’ isimli isi,
izleyene Kant’in psikolojisi ve kisiligi hakkinda bilgi vermeye ¢alisir.



48 GSED 3 Berna COSKUN ONAN

Gorsel 10-11 Hale Tenger, “Kant’'mn Portresi”, 1 994.

Modern sanat kuraminin ve aydinlanma felsefesinin temsilcisi sayilan Kant’1,
postmodern bir anlatim i¢ine yerlestirmistir. Bu yerlestirmede sanatci, olusturdugu
dingin ortamla Kant’in kigiligi arasinda, modern ve postmodern kavramlarinin
karsitligini animsatan biiylik bir paradoks yaratmistir. Modernizm siirekli ilerleme
kaydetmesi beklenen ve lineer tarihsellik anlayisiyla siiren bir donem ve postmodern
tepkinin dogmasiyla sona erdigine inanilan bir kavramdir. Tenger’in bu isinde
Kant’in kisiligine ait gostergelerle izleyiciye gecen duygu, modernizmin ilerleme ya
da hareketlilik mottosunun aksine tedirginlik ve duraganliktir. Kiiltiir, tarih ve felsefe
sentezinden olusan bu mekanda izleyici kendini, postmodern dénemin modern
postmodern ¢atismasinin ortasinda bulmaktadir.

Gorsel 11-Hale Tenger, “Kesit”, Istanbul Modern Sanat Miizesi

Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde sergilenen yukaridaki “Kesit” (1996) isimli
yapit1 ile sanatgi, Avrupa’dan go¢ etmis ve vize problemleri nedeniyle geri
donememis bir Tiirk Kadinin hayatindan bir kesit gostermektedir. Goriintiideki portre
(kendisi) arkasmi dondiigiinde izleyici de onu gorebilmek i¢in duvarin arkasina
dogru ilerlemekte, bodylece mekdm izleyicinin de hareketiyle aktif olarak
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kullanmaktadir. Odaya hoparldrler yoluyla verilen sesli anlatim ve hareketsiz duran
kadin imaji, izleyiciyi dikkat dagmikligina izin vermeden mesaj1 iletirken, iki tilke
arasindaki sinirlarin sanal kimlikler yarattigim diisiindiirmektedir. Sanatgi, mekani,
yerlestirmeler ya da bu ornekteki gibi video yerlestirmeler yoluyla kullanmis ve
anlatimini, ses ve 151k 6gelerini de mekana katarak desteklemistir. Konu se¢imlerinde
toplumlar, toplumsal olaylar, felsefe, gocler ve kimlik sorunlari gibi &zellikle
postmodern dénemin kaotik yapisindan kaynaklanan ¢esitli durumlara deginmekte ve
bu konular1 6znel ve tarihsel bakis agisindan yararlanarak iletmektedir.

Sonu¢

Cagdas sanat yapitlarinda genel bigimsel durus, elde olan kavramin fizyolojik ya
da  ideolojik  Ozelliklerinin  pargalanarak  yeni  karsitliklar  {izerine
temellendirilmesinden  olugmaktadir  (Rifat, 2008, s.95). Bu postmodern
parcalanmalar, {izerinde durulan her iki sanat¢ida da mekan ve sanat nesnesi temel
almarak gerceklestirilmektedir. Ortak olarak ortaya konan kamu-birey, igerisi-
disarisi, kadin-erkek ya da oliim-yasam gibi karsitliklardir. Nesne ve mekanin en
gercek anlamiyla aktif olarak kullanimi bu pargalanmalarda birlestirici ve ortak bir
unsur olmustur.

Her iki sanat¢1 da sanat calismalarinda oncelikli eleman olarak mekani, sosyoloji,
tarih, bilim tarihi, felsefe gibi alanlardan olusan yeni bir baglamda kurgulayarak
kullanmislardir. Erkmen bu kurgularda kamusal alani sanat nesnesi yaparken ya da
izleyene sergi mekanmin yiiceligini/etkililigini sorgulatmay1 amaglamistir. Kamu
alanlarin1 sanat nesnesine doniistiirerek toplumsal konulari ele alan Erkmen’in
toplumsal tarihin verilerinden faydalandigi, dolayisiyla postmodernizmin tarihsel
eklektizmine basvurmustur. Bunun yaninda Tenger, yerlestirme ve diizenlemeler igin
insa ettirdigi odalari, daha duygusal ve gondermeler iceren mekan kurgularinda 6znel
tarih verilerinden, kadin-erkek, 6liim-yasam ve igerisi-disaris1 gibi karsitliklardan
yararlanmig ve mekanin koku, 11k ve hareket gibi ¢esitli boyutlarini da anlam
olusturma siireclerine katarak, izleyeni sok etme yoluna gitmistir. Sonug¢ olarak
postmodern donemin sanatla iliskili temel dogurgularinin; Tiirk sanatinda 6znellik ya
da Oznel tarih 6gelerinin kullanimu, kiiltiirel veriler ve tarihsellik gibi niteliklerle
ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Ozetle, postmodern sanatin paradoksal yapisi; yapitlarin
tarihsellik ve eklektikliginde, sanatginin kiiltiirel ve nesnel bir mikro sdylem olusuyla
ve Oznel degerlerin toplumlarda yer bulmasiyla kendini gostermektedir. Sanat,
sanat¢1 ve toplum baglaminda postmodernizmin izleri yapitlar yoluyla daha da
okunabilir ve anlasilabilir olabilmektedir.
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