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Oz

Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirk resim sanatinin gelisiminde, Avrupa’da ortaya
cikan akimlar ve bu akimlardan etkilenen Tiirk ressamlarinin ¢aligmalar biiyiik rol
oynamustir. Etkilendikleri sanat tisluplarini belli bir gat1 altinda toplama istekleri, resim
sanatimizda gruplarin ortaya c¢ikti§i bir donemi baglatmstir. Bu donem igerisinde
1950’1 yillarda kurulan “On’lar Grubu” gerek kurulus amacindaki yoresel ve halk
sanatiin resmimizdeki uyanigini ele almasi gerekse sanatcilarm birbirine bagh resim
yapma anlayiglart bu grubu diger gruplardan ayirmaktadir. On’lar grubu icerisinde
ozgiirliikcii tavriyla 6ne ¢ikan ve Tiirk resim sanatinda ekspresyonizmin en giizel
orneklerini veren ve 1927 yilinda Trabzon’da koklii bir aileden gelen Orhan Peker’in
lekesel ve soyutlayici resim anlayigt Tiirk resim sanatinda onu &nemli bir yere
getirmistir.

Bu makalede On’lar Grubunun kurucu kadrosunda yer alan Orhan Peker’in hayati,
sanatg1 kisiligi ve eserleri degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Orhan Peker, Resim, Leke, On’lar Grubu, Ekspresyonizm

Orhan Peker and His Place in Turkish Painting Art

Abstract

Turkish painters influenced by the movements emerged in Europe have had a
significant role in the development of Turkish Painting Art after the declaration of the
republic. Painters’ desire to gather art forms they were influenced under the same roof
led to the emergence of groups in Turkish painting. “The Group 10” founded in 1950s
in that time is different from other groups in terms of localness-oriented in its
establishment, awakening of folk art in painting and the group members’
interconnected paintings. Orhan Peker born in 1927 in an extended family in Trabzon
was the prominent and liberal figure in that group. He gave the most important
examples of expressionism in Turkish Painting Art and his blotting and abstractive
painting technique brought him into an important place in Turkish Painting. In this
study, the life of Orhan Peker, one of the founders of The Group 10, his art and his
works have been evaluated.
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Giris

Giiniimiiz Tiirk resminin olusum siirecinde, dzellikle 1950’lerden bugiine dogru
siralanan asamalarda Orhan Peker (Halic1,2009:2), kararli tutumu, coskulu, duygulu,
verimli ve duyarh kisiligiyle ozellikle g6z oniinde tutulmasi gereken sanatgilarin
basinda gelir. O, sanat diinyasinda giderek giiclenen bir egilimin (ekspresyonizm),
Oykiinmeden hatta etkilerden armarak oOzglinlesme akiminmn da onde gelen
temsilcilerindendir (Erol,2002: 7).

Peker, yasami resim olarak algilamig, kendi diinyasini resim yapmak ve sanat
tizerine kurmustur. Sanatg1 kimliginin olusumunda sanat ortamina ozellikle de kendi
diinyasina bagkaldirilari, degisime agik diinya goriisii onu bagariya gotiirecek
ozellikleri olarak karsimiza ¢ikar. Orhan Peker’in 6z bilinci ve yetenegiyle
biitlinlesen kendi diinya algis1 onu Tiirk resim sanatinda yadsinamaz bir yere
tagimigtir.

Orhan Peker’in ¢ocukluk yillar1 biiylik ve koklii bir Karadeniz ailesinin
geleneksel degerlere sahip yapist i¢inde, sanata ve kiiltiire duyarli bir ortamda
gecmistir. Peker, bu biiyiik ailenin saygin biiyiikleri tarafindan sanatg1 duyarliligi
kesfedilen ve bu ylizden de saygi gbren bir ¢ocuk olarak benimsenerek
biyiitiilmiistiir (Giray,2006: 13).

Orhan Peker 27 Mayis 1927 yilinda Trabzon’da diinyaya gelmistir. Ailenin son
erkek ¢ocugu olan Orhan Peker’in dort ablasi birde abisi vardir (Foto 1).

Foto. 1: Orhan Peker ve Kardesleri. Soldan: Seniha(Tosunoglu),Orhan Peker,Mualla(Sumru),
Behire(Kiictikerman), Meliha(Tanyeli) (Peker, 1995: 11).
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Orhan Peker’in ailesinde, 6zelikle anne tarafinda, sanat yetenegi olan birg¢ok kisi
bulunmaktaydi. Orhan Peker bes yasindayken, ablast Mualla ile birlikte, sehirdeki
biiyiik evlerinin bodrumunda kendilerine gore sanat ¢aligmalar1 yaparlardi. Bu biiyiik
ev eskiden ilkokul oldugu i¢in, bodrum kati duvarlarinda, eskiden kalma tebesirle
cizilmis resimler vardi. ki kardes yanlarma tebesirleri ve bir kova su alip hig
durmadan duvarlara resimler ¢izer, sonrada su dokerek ¢izdiklerini yikarlardi. Sonra
yeniden resim yaparlardi (Peker, 1995: 11).

Geng Peker’in babasi, oglu i¢in gelecek kaygisindan dolayi tiiccarliga yonelmesini
arzu etmekteydi. Ancak anne ve Ozellikle de ablalari, onun ticarete ne denli uzak
durdugunu ve sanat i¢in yaratilmis oldugunu fark etmisler ve bu yiizden Orhan
Peker’in resme yonlendirilmesi i¢in ugrasmislardir (Kiigiikerman, Berk, 1994: 16).

Aslina bakilirsa ailenin, 6zelikle de Orhan Peker’in sanata olan biiyiik egilimi,
cok yakinindaki Onemli bir kaynaktan da biiyiik o6l¢lide desteklenmekteydi.
Biiyiikbabasi (1861 dogumlu), “Kitabi” Hamdi (Bagman) Efendi, Trabzon’un ilk ve
en Onemli yaymevinin kurucusudur. 1885 yilinda, Belgika’dan ¢esitli kagit tiirleri
getirterek yayinevini gelistiren Hamdi Efendi, eski yazili 50 ders kitabin1 da
yaymevinde basmistir. Ote yandan, Trabzon kartpostallar1 hazirlatip bunlari Paris’te
bastirmis ve yayimlatmistir. Iste bu Kitabevi Orhan Peker igin sanata acilan
kapilardan biri olmustur ( Peker, 1995: 17) (Foto 2).

4

Foto. 2: “Kitabi” Hamdi Efendi 'nin 1920°li yillarda Uzun Sokaktaki ““Kitabi Hamdi Efendi ve
Mahdumlar:” magazast (Peker, 1995: 18).

Peker,1942 yilinda lisede matematik dersinde basar1 saglayamamasi sebebiyle
Istanbul’da bulunan dayis1 Sami Basman’m yanmna gonderilmis ve Istanbul’da
Almanca ogrenebilecegi Avusturya Okulu olan Sankt George’a yazdirilmasiyla
Orhan Peker’in sanatsal kimligini bulma yolunda ilk adimu atilacaktir. Sankt George
Lisesinde dgrenimini siirdiiriirken, Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte
kapanan Sankt George Lisesi, Orhan Peker igin yeni bir baslangicin kapisini
acacaktir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun at6lyesinin sinavini kazanan Orhan Peker
akademiye kayit olur. Akademi yillarimi, en yakin arkadasi Turan Erol soyle
anlatiyor:
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“1945 yulv eyliiliindeydi. Giizel Sanatlar Akademisi’'nin yetenek
smavina girmigtim. Karsimiza konulan antik bagi, oniimdeki kdgida
cizmeye cabaliyordum. Biri ictenlikle omzuma dokundu. Déntip baktim.
Kaytan byikl, kivircik sagli, ipince bir delikanlydi. Giilerek beni
yiireklendiriyordu. Adim Fikret Otyam dedi ve ekledi. “Surada biri
daha var, gérmeye deger.” Sonra swmav salonunun bagska kogeSine
stirtikledi beni. Minyon bir kara oglamin iki adim yaminda durduk.
Minyon ama yakisiklyd, calismasini izledigimiz delikanli, sacglart
Ozenle taranmugti.. Resim sehpasimin  kosesine tutturulmus giris
belgesine goz attim. Adi Orhan Peker’di.” (Peker, 1995:22-23).

1954 yilinda Orhan Peker, akademiden arkadasi olan Avni Dilligil ve Grubu ile
birlikte Almanya’da “Erlangen Genglik Tiyatrolar1 Festivali’ne katilir. Meinecke ile
birlikte italya ve Viyana’ya, oradan da ilk kez Paris’e gider (Foto 3).

Foto. 3: Orhan Peker, Avni Dilligil ile birlikte, Almanya’da Erlangen Genglik Tiyatrolar:
Festivali’'nde (Orhan Peker sag alt késede) (Peker, 1995: 23).

Bu seyahati Orhan Peker soyle anlatir:
“Haziran 1’de Meinecke ile Viyana'ya gidiyorum. Yol parasi
benden. Ust tarafim o halledecek. Bir pantolon bir ceket... Bir ayimiz
da Viyana’da gececek. Bundan béyle camm ¢ekti mi basip gidecegim
istedigim yere. Resim yapiyorum. Bazen iyi isler ¢ikiyor. Evin
duvarlarinda resim asacak yer kalmadi. Bazen de kizip topluyorum
hepsini. Meinecke seviyor resimlerimi. Viyana’ya bir albiim
gotiirecegim.  Orada  ART-CLUP’ da  ufak  bir  sergi
acacagim.(pasaportum hazir)” (Edgi, 1993: 16).
Orhan Peker, burs almadan kendi imkanlariyla donemin ressamlari iginde
Istanbul-Paris disina ¢ikan ressamlardan biridir. O, Oscar Kokoschka(1886-1980) ile
tamisma firsatt bulmus ve ayni zamanda onun atolyesinde ¢alismay1 basarmus ilk ve
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tek Tirk ressam olmustur (Giray,2006: 21). Aralik 1957°de Miinih’e giden Orhan
Peker orada bulunma sebebini ve Alman ressamlarin sanatsal anlamda i¢inde
bulundugu diisiinceleri su sekilde anlatir: “Ben hala buralarda dayanmay
“stiriinmeyi”  diistintiyorum. Miinih’i sevdigim icin mi? Degil. Etrafindan ¢ok
faydalandigim igin mi? O da degil. Hani bu sartlar icinde, boyle bir atmosferde
saheserler yapilabilecegine de inandigim yok. Bu sehirde hemen hemen biitiin miihim
sanatgilar: tamdim, sanat muhitlerine girdim ¢iktim. Anladigim su; Alman sanat adami
bir siirii karistk meselenin ortasinda tam bir kompleks yasiyor.” (Edgi, 1993: 24).
Miinih’te iki yil kaldiktan sonra 1959°da Istanbul’a déner. Aym yil Ankara’ya
giden Orhan Peker, buranin sar1 steplerinden ¢ok etkilenir. Kendi deyisiyle, “Basin
Yayin'da” is bulur ve Ankara’ya yerlesir. Boylelikle Ankara yillar1 baglamig olur
(Peker, 1995:28) (Foto 4)

IR TR T

Foto. 4: Orhan Peker, 1960 Yilinda Basin Yayn Ve Turizm Bakanhg Icin Yaptigi Bir Resim
Calismasinda (Kiigiikerman, Berk, 1994 26).

Ankara’ya tagimirken, Oscar Kokoschka’dan yaptigi kopya resim, biiyiik boyutlu
oldugu i¢in taginmasi sirasinda bir sorun ¢ikarmigtir. Tam bu tarihte ablasi Meliha’da
isi sebebiyle esiyle birlikte Ankara’ya tasinmaktadir. Orhan onlardan, bilyiik boyutlu
resmini de birlikte getirmelerini ister. Bu resim Orhan Peker i¢in ¢ok 6nemlidir.
Ciinkii 1956 yilinda Salzburg’da “Oscar Kokoschka Yaz Akademisi’nde”, kendisinin
bir eserinin kopyasini yapar. Ustasi da bu c¢alismay1 ¢ok begendigi i¢in altina
imzasini atar ve “Asli ile karigtirryorum” yazar. “Kokoschka” Orhan Peker i¢in 0
nedenle ¢ok 6nemliydi (Kiigiikerman, Berk, 1994: 26). (Foto 5).
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Foto. 5: Orhan Peker, 1956 Yilinda Salzburg’da Oscar Kokoschka dan Yaptigi Kopya Ile Birlikte
(Kiigiikerman, Berk, 1994: 26).

Orhan Peker, Ankara’da dort sene yasadiktan sonra 1963 yilinda bir Ispanya
bursuna Glizel Sanatlar Genel Midiirliigii tarafindan aday gosterilir ve kabul edilir.
Boylece “Ispanyol Defteri’nin ortaya ciktigi Ispanya donemi baslar. Peker,
Ispanya’da yaptig1 yogun calismalari, yakin dostlarma ve ailesine yazdigi notlar ve
mektuplarla yansitmistir. Bu 6zenli mektuplarin sayfalar1 arasinda dolasarak yasadigi
bu ilging donemi kendi kaleminden, kendi renkleriyle izlenebilmektedir (Peker,
1995:29).

1966 yilinda Tirkiye Cagdas Ressamlar Cemiyeti’nin girisimleriyle, “Yilin
Ressami” ve “Yilin Geng Ressami” segilecektir. Yilin sanatcisi se¢iminde o yil igin,
son iki yil iginde yapilan caligmalar goz oniine alinir. Mustafa Aslier, Sabahattin
Eyliboglu, Erciiment Kamlik, Nurullah Berk, Giiltekin Elibal, Sezer Tansug ve
Cemal Tollu’dan olusan jiiri yaptig1 ¢alisma sonunda, Adnan Coker, Turan Erol ve
Orhan Peker arasindan, Orhan Peker’i yilin sanatgisi seger ( Elibal, 1966: 56).

Orhan Peker 1967 yilinda, Ozden Erdem’le tamsir ve aym yil igerisinde
evlenirler. Evlendiklerinde, yasayacaklar1 eve ondan higbir esya getirmemesini ister.
Hatta “elinde bir valiz bile olmasin” der. Ciinkii yasadig1 yer zaten kii¢iik bir ¢ati
katidir ve o ¢ok sevdigi tablolar1 arasinda esyaya yer yoktur. Ozden ve kedisi
“Bagka” da gelince cati arasindaki bu yerin ¢ok kiigiik olmasindan dolay1 Bilir
Sokak’taki genis terasli kata tasimirlar.1974 yilina kadar burada ¢ok giizel giinler
gecirirler (Edgii, 1993: 67) (Foto 6).
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Foto. 6: 1 96 7 Yili Orhan Peker ve Ozden Erdem (Giray,2006: 39)

19 Haziran 1967 tarihinde Izmir’de agtiklari sergiden sonra Orhan ve Ozden,
buradan tatil igin Ayvalik’a giderler. Boylece Ayvalik donemi baglamis olur.

1969 yilinda Bayindirlik Bakanligi, Japonya’daki “EXPO- 70” fuari igin bir proje
yarigsmas1 agar. Orhan Peker, arkadast Ragip Bulug’la birlikte fuara bir proje ile
katilir ve birincilik 6dilii kazanirlar. Orhan Peker, Japonya’daki “EXPO 70 Tiirk
pavyonu calismasindan dondiigii zaman ¢ok degisik bir nedenle oldukga sikintiliydi.
Teknolojinin her seyi ezmeye basladigina inaniyordu. Hatta bir anisinda, fuarda
sigara almak i¢in biifeye dogru yiridigini goéren bir Japon, ona otomatik
makineden almasinin daha iyi olacagini soyler. Ve devam eder; “ Simdi o biifedeki
insana derdini anlatacaksin, belki yiiziinii sevmeyeceksin, ya da ters konusacak,
bozuk parast da olmayabiliv, bir siirii sorun. Sen iyisi mi param igine at, otomatik
makineden sigarant al. Hem durup dururken basina is agmamis olursun.” Orhan
Peker i¢in ¢ok sasirtict bir diigiinceydi. Biitiin bu ¢arpici etkilerle, Tiirkiye’ye donen
Orhan, 6nce evini beyaza boyatir. Biitiin resimlerini bir siire ortadan kaldirir. Hatta
bir siire resim bile yapamaz (Kiigiikerman, Berk, 1994: 29).

Orhan Peker, 2 yi1l sonra 1972 yilinda tekrar Avrupa’ya gitmis, 1973 Mayis ayina
kadar Paris, Briiksel, K6ln ve Miinih’te ¢aligmalar yapmustir. Orhan Peker’in siirekli
yurt disinda olmasi esi Ozden’den ayrilmasina sebep olmustur. Bu ayriliktan sonra
Orhan Peker bir siire sonra Ayvalik’a gider. Zira Ayvalik’in sessizligi ve dogallig1
onu ¢ekmektedir. Aile diizeni bozulan Peker bu déonemde kendini i¢kiye verir. Bu da
onun sagligini bozar. Peker’in Ferit Edgii’ ye yazdigi bir mektupta saglik durumunu
sOyle anlatmaktadir;

“... Sthhatim iyi saytir ama galiba biraz yorgunum. Ankara’nin
havast herhalde tesir ediyor. On giin énce buraya geldim. Ankara’da son
sergimi kapattiktan sonra, oradaki evi bir diizene koyup kapadim.
Arkadasim Géniil ¢ok 1srar etti. Daha dnceden bu evi kiraladr bana.
Dogrusu nefis bir yer. Denize yakin, agaclar arasinda. Daha iyi olamaz.

Bir ara dinlendim. Hak etmistim bunu. Ankara’min linyit komiiriini
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cigerlerimden atmak igin sabahlart deniz  kenarinda  yiiriiyiigler
yapwyorum. Viicudumda bir rahatlama bagladi. Her sabah girtlagimi
yakan o pis duman kokusu yok artik...” (Edgi, 1993: 121-126)

Ayvalik’ta giizel giinler gegiren Orhan Peker, daha sonra arkadasi Goniil hanimla
yakinlasmaya baglar. Bu yakinlasmay1 bir iliskiye baglamak isteyen Orhan Peker,
1976 yilinda Goniil Karaca’ya evlenme teklif eder ve ayni yil icinde de evlenirler.
Hayatin1 diizene sokan Orhan Peker, bu rahatlatici ortam sayesinde yeniden yogun
bir ¢aligma ortamina girer ve 1976 yilinda Ayvalik’ta “Ayvalik-76” ad1 altinda bir
sergi acar (Kiiciikerman, Berk, 1994: 30).

Orhan Peker Ayvalik’ta iki yil daha kaldiktan sora esiyle birlikte 1978 yilinda
Istanbul’a yerlesir. 1978 yilina yogun resim c¢alismalarina baslayan Orhan Peker, 11
Nisan tarihinde, Akademi hocasi1 Bedri Rahmi Eyiiboglu galerisinde “Giivercinler”
isimli son sergisini agar. Ancak aradan gegen zaman igerisinde sagligi da iyiden iyiye
bozulur. Orhan Peker aynmi yil safrakesesi hastaligi sebebiyle Olmiistiir (Peker,
1995:43-44).

Orhan Peker’in 51 yil siiren kisa yasam Oykiisii ana ¢izgileriyle budur. Peker
kendi i¢ diinyasinda yasayan bir ressamdir. Hayat1 boyunca yasamis oldugu inigler ve
cikislar, aldig1 kararlardaki cesur tavirlar onun sanat yasamini da sekillendirecek ve
tablolarina yansiyacak bir iz meydana getirecektir.

Orhan Peker’in ogrencilik yillarinda Bedri Rahmi Eyiiboglu atolyesinde
gecmistir. Eyiiboglu sanatsal kimliginde, Tiirk sanatmin geleneksel kaynaklarini
irdeleyerek, zengin motif literatiiriinden esinlenerek resimler tiretmektedir. Orhan
Peker ise o donemlerde Ronesans ustalarini yayinlardan da olsa, ilgilenme seviyesini
asan bir yaklasimla dénemi teknik ve konu bakimindan incelemektedir. “Ispanyol
Okulu nun tig biiylik ustasina her zaman biiyiik bir hayranlikla yaklagmistir. Nereden
eline gectigi bilinmeyen ve yanindan hi¢ aywrmadigi bu iic ustanin birkag
reprodiiksiyonu vardi. Bunlar; Velasquez’in “Les Menines i, Greco’nun “L’Homme
a Epee’si ve Goya’nin “ La Maya Nue "si idi (Erol,2002: 8).

Orhan Peker Ogrenciliginde XV. ylizyilin ustalarina da ilgisiz kalmamusti.
Ornegin, o yillarda iki katli kiiciik bir ek yapiya yerlesmis bulunan Bedri Rahmi
atdlyesinin bir duvarina Piero Della Francesca’nin Arezzo fresklerinden bir pargasi
“Saba Melikesi Belkis™1 kendi istegiyle kopya etmistir. Ogrenciliginde degerli bir
Ogretmenin bilgisi 1s18inda klasik sanatin, soylu bir gelenegin ilkelerini i¢ine sindire
sindire yetismistir. Ogretmeni Bedri Rahmi’nin 6zellikle deger verdigi Anadolu halk
sanatlarinin ve bu gelenekteki giizelliklerin Orhan’1 yakindan ilgilendirmedigini
soylememek gerekir. Ama Uzak Dogu Sanatina daha baslangictan tutkundu.
Toulouse Lautrec’i de bu nedenle seviyor olmaliydi. Orhan Peker’in siyah beyaz
karsitliklarina dayanan nesne yorumlamalariyla Japon 1stampalar arasinda baglanti
kurmak yersiz degildir. (Erol,2002: 8). Nesnelerin agik ve koyu renk karsitliklari
icinde, ilk bakista kendini ele vermeden, agik ve koyu renk lekeleri halinde izleyeni
sagirtarak belirmesi Orhan Peker’in sanat yasaminda vazge¢cmeyecegi bir yontem
haline gelmis ve tiim sanat yasami boyunca resimlerinde uygulacagini gérmekteyiz.

Orhan Peker, siirekli bir calisma halinde olan bir sanatcidir. Yasaminin her
asamasinda elinde bir kagit siirekli karalamalar yapan tiim zamanini resme ayiran
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iiziintiistinii, negesini resimle anlatan bir ressamdir. Onun resimlerini yalnizca duygu
gecisleri olarak gérmekte yanlis bir yaklasim olur. Gézlem yetenegi oldukga gelismis
bir ressam olan Peker, bir nesnenin bir varligin diinya {iizerindeki bigimsel
varligindan ¢ok onun kagit {izerindeki kendi iislup varligina 6nem vermistir. SOyle
ki, bir kusu bir kargay1 bir at1 onun resimlerinde anatomik olarak degil de kavramsal
bir olusum olarak gorebilmekteyiz. Resimlerinde renk lekelerinden olusan izlenim
belli bir bi¢cime biirlinmiis ve ortaya gozlemledigi kompozisyon ¢ikmistir. Bu resim
tislubuyla On’lar grubunun kuruculari arasinda yer alsa da motif olusumda lekesel bir
soyutlamaya giderek bir farklilik olusturmustur.

Peker, Tirk resminde ekspresyonist islup oOzelliklerini en fazla tasiyan
sanat¢ilardan biri olmustur. Peker’in su sozleri sanat goriisiinii ortaya koyarken,
ekspresyonist akimla olan yakin bagini agik bir sekilde gosterir:

— : -

Foto 7: Kargalar- Orhan Peker, 1957, 36x48 cm, Litografi, Ozel
Koleksiyon(https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/peker-orhan 15.03.2017).

“Riizgdrsiz, durgun bir havada ormanda gezinirken, ansizin koyu
yaprakly kiiciik bir daln sarsildigini goriiyorsunuz. Ilginizi ¢ekiyor.
Yakindan bakinca gordiigiiniiz, kanadimi kastyan kara bir kugtur. Yani
goriintiiniin  (lekenin), i¢inde yasayan, devinen bir baska goriintii
sakhdwr. Bu anlattgim bilingalti bir diis degil. Oykiisel yani da yok
aslinda. Salt resimsel bir imaj, gercek bir gériintiidiir. A¢ik koyu
resminin temelinde bu ilkin ezilmeyen, dis konturlarin iginde giiciinii
sonradan kanmitlayan o ¢ekirdegi aramak gerek. Carpici (ekspressif) bir
leke bu ¢ekirdegi tagimiyorsa inandwrict olamaz. Baslangicta uzun bir
stire ¢calistigim Kara Kugslar, Kargalar dizisinde bu i iirpertiyi sezmek
olasidwr. Ardindan gelen Mandalar dizisi de ayni tutkunun drnekleriydi.
Ve sonra Torbali Atlar dizisi geldi, giderek hayvamin yasantisina
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egilmek, onun neredeyse i¢ diinyasina bakmak baslamisti bende. Hiiziin
ve aciyla kisimig gozlerinde bu atlarin ne diisiindiigiinii anliyor
gibiydim. Yani, elime gegirdigim her koyu lekenin yagantisini devinimini
saptirtyordum. Ister kendi kitlesel agik koyuslarinda, ister dis mekanla
olan iliskisinde goriinseler sonug degismiyordu.” (Tansug, 1995:28)
(Foto 7).

Kendi ciimleleri 1s181nda, kargalar tablosuna, baktigimizda varlik i¢indeki varligin
yansimasini gormekteyiz. Peker, tablosunu ¢izerken bilingaltinda olusturdugu
cevreyi degil de cevre algisi icerinde onun yogunlastigi kargayi, agacin dali
olmaksizin yansitmustir. Tek bir g6z yuvasi arka plandaki agik zemin Peker’in lekesel
iislubunu ortaya ¢ikarmaya, diisiinii kdgida aktirmaya yetmistir.

Peker Ankara’da bulundugu donemdeki gozlemlerinden biri atlar olmustur.
Ankara’nin yaz aylarinda yakici kuru sicagindan, kis aylarinda dondurucu
sogugundan korunmalar1 i¢in beygirlerin sirtlarina atilan el oOrgiisii kilimler,
geleneksel kaynaklara yonelme egilimi iginde yetisen Peker’in ilgisini ¢ekmistir.
Hayvanlarm oylumlar1 ve bigimsel ayrintilarini gizleyen bu kilimler, yarattiklar1 renk
armonileriyle Peker’in resimlerine katilmaya baglar ve 1965 yilinda Orhan Peker 26.
Devlet Resim ve Heykel Sergisi birincilik 6diiliinii yine at konulu resmiyle almasina
vesile olur (Giray,2006: 120-121) (Foto 8).
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Foto 8: Atlar-Orhan Peker, 1958, 100x94 cm, Ozel Koleksiyon, (Tansug,2012:274)

Orhan Peker igin ekspresyonist tavrin esasi lekeyi bi¢cim haline getirmeye dayanir.
Bu ayni zamanda, Peker’in var olani i¢ diinyasinda anlama formudur. Bu noktada
gorselde herkesce ayni algilanan bir kus, bir at bir manda Peker’in tablolarinda
gergegin sanal bir yansimasi haline gelirler.

“Mandalar” tablosunda sadece kompozisyon da algilanmasi gii¢ iki karart1 gibi
goriinen lekeler, ekspresyonist anlamda Orhan Peker’in kendini gosterdigi en giizel
eserlerinden biridir. Karsit renkleri oldukga iyi kullanan Peker, bu tabloda agik zemin
doku tizerinde koyu lekeleri oldukga c¢arpict bir sekilde kullanmistir. Sanatginin
resimlerinde goz ve gaga ile algilanan kus figilirii burada ise boynuz kullanimiyla
algiy1 tamamlama 6gesi olarak karsimiza ¢ikar (Foto 9).
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Orhan Peker’in yegeni Onder Kiigiikerman, 1959 tarihli bir elestirisinde (aile
arsivinde), Orhan Peker’in sanatsal {islubu hakkinda soyle diyor:

“1959°da resimlerini gordiigiimiiz sanatgilar arasinda Orhan Peker’e apayrt ve
usta degeri olan bir yer vermek zorundayiz. Sanat¢i kigiye kendisini zorla kabul
ettirmek dilegini tasiyan biitiin basmakalip tarzlardan yakasin siyyirabilmis ve kendi
insanca davranmislarina imkdnlar aramus birisidir. Alman ekspresyonizminin ¢ok
etkisinde olan bu sanatgida yerli bir espriyi bigimlerden kovalaywp yakalamak bir
aragtirici i¢in oldukca giic bir seriivendir. Belki Orhan Peker’in gercek yanina
girebilmek i¢in resmin yumusayip size sokulmasini beklemek degil, sizin yumusayip
ona sizmaniz gerekecek. Bu hagin ve ifade keskinligi arayan tarzlarda oldugu gibi
Orhan Peker’de de sizi teslim alacak bir yan degil, aksine sizin kavrayisiniza teslim
olmaya hazir bir mahviyet karlik gizlidir. Peker’in kus ve hayvan stilizasyonlarinda,
dik magrur gagalari, kuyruklariyla en iirkek ve ofkeli silkinislerinde kalmuis
gibilerdir. Sanat¢i genel olarak dogayr bir yakindan ¢evreliyor, resim yiizeyini figiir
dolduruyor, kiiciiltiiliip bir kenara koydugu zaman bile biitiin bir yiizeyi bir anda
doldurmaya hazir bir hareket kazandiriyor figiire. Béoylelikle bir yandan nesnelin
katildigi sanatgimin duyarliiginda yumugsarken, ote yandan sanat¢imin gercekten
uzaklasirken kendisini duygularmma kaptirip koyuvermesinin onii alinmig oluyordu.”
(Kii¢iikerman, Berk, 1994: 25). Orhan Peker’in “Yesil Giivercin Bag1” adli
tablosunda yesil, kirmizi ve beyaz tonlari agirlikli kullanilmis olup siyah ton yalnizca
kusun gozbebegini belirtmek i¢in kullanilmustir. Peker’in resim karakterine uygunluk
gosteren kontdrsiiz ¢izim bu resimde kendini daha fazla gostermekte hatta kusun
goziinii olusturan koyu lekeyle, gagayi olusturan acik lekeyi kapattigimzda,
neredeyse diimdiiz bir alan kaliyor geriye (Foto 10 ).

Foto 9: Mandalar- Orhan Peker, 1958, 65x48, Litografi, Liiset & Mustafa Taviloglu Koleksiyonu
(Kiigiikerman, Berk, 1994 60).
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Foto 10: Orhan Peker, Yesil Giivercin Bagi, 15.5x11.5, Pastel, Mustafa Pilevneli
koleksiyonu(Kiiciikerman, Berk, 1994: 66).

\ 4 :

1963 yilinda Madrid’de bulundugu yillarda Orhan Peker’in ugrak yerlerinin
basinda Prado Miizesi gelmektedir. Prado Miizesinde onu en ¢ok etkileyen ustalarin
basinda ekspresyonist tislup 6zellikleri sergileyen El Greco gelir. Bu etkilenmeyi
Orhan Peker soyle anlatir; “Giinlerdir dolasip durdugum o koca miizede beni en ¢ok
saran bir siirii saheser var. Ilk olarak Greco nun bir portresine géz koydum. Ebatca
biiyiik fakat resim olarak muazzam bir i iyice bakip teknigini kavradigim icin
sanirim kopyayt becerebilirim” (Edgii, 1993: 30-36) (Foto 11).

S .

Foto 11: El Greco Tablo Kopyasi- Orhan Peker, 1963, 76x53 cm, Kara Kalem, Ozel Koleksiyon
(http:/Avww.annecocuk.com/showthread.php?t=75760 , 15.03.2017)
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Altmigh yillar Peker’in Mehmet Siyah Kalem resimleriyle tamistigi yillardir.
Siyah Kalemin ifadeci ve 6znel figiiratif deformasyonunun etkisi, Orhan Peker’in bu
yillardaki resimlerinde kendini gostermeye baslamistir. Bu donemde Karagozle de
yakindan ilgilenen Orhan Peker, “Itfaiyeciler” serisinden Karagdz Golge Oyunu
resimlerinin etkilerini gormek miimkiindiir. Karagozde ¢evre algisi ve bu gevre ile
iligki ag1 en aza indirgenmisse de yasamin biitiin ince ayrintilarini ironik degerlerle
Oziimseyerek yansitir. Bu nitelikler Peker’in disiinceleriyle Ortlismekte ve
ayrmtilardan arindirma, siizme, anlamu vurgulayacak derin yalinliklar yaratma
arayislarinda biitiinlesmektedir (Giray,2006:117-119) (Foto 12).

Foto 12: T ulumbaczlar(fgfalyeciler)- Orhan Peker, 1964, 72x52 cm, Aga¢ Basha, Onder
Kiictikerman Koleksiyonu(Kiigiikerman, Berk, 1994: 65).

1967 yilinda Turizm Bakanligimin Turizm yili i¢in hazirladigi, diinyanin gevresini
sararak Ozgiirliik ve barisa kanat ¢irpan “Giivercinler” resmi, Peker’e Japonya’da bir
0diil daha getirmistir. Ard arda gelen bu ddiiller, Peker’in sanatinin ender rastlanir
ustaligiin birer kanitidir. Bu donemde Peker’in resimlerinde kedileri, 6zellikle de esi
Ozden’in kedisi olan Baska'min resimlerini, kirmizi sezlonglari, giivercinleri
gormekteyiz (Giray,2006: 122) ( Foto 13).



64 GSED 3 Esra HALICI

Foto 13: Kedili Ozden- Orhan Peker, 1968, 25x50 cm, Brigitte&Ayan Giilgénen Koleksiyonu
(https://www.pinterest.se/pin ,15.03.2017)

“Kedili Ozden” tablosunda kompozisyonun ortasindaki kirmizi sezlong, tiim
ilgiyi 6zden ve kedisine c¢ekmistir. Kirmizi sezlong serisindeki dikkat ¢eken en
onemli Ozelliktir. Bu resimde dikkat ¢ekici bagka bir detay ise Peker’in tek renkli
resim tarzindan renklerin kullanildigi bir resim zevkini ortaya koymus olmasidir.
Konusu 1s18inda verilmesi istenen algi siyah iskelet {izerine giydirilmis kirmizi
sezlong, bu sezlongda oturan kadin figiirii ve siyah beyaz kedi bizi algilamamiz
gereken noktaya ulagmamizi saglayan ipuglar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arka
plandaki mekan algis1 tam olarak verilmemistir. Zaten Peker’in resimleri manzara
yerine ¢evre gozlemleri iizerine kuruludur. Renklendirilmis ylizey gibi duran mekan
aslinda sezlongun oturdugu alan1 soyuta yakin anlayisla verilmesiyle
olusturulmustur.

1970’li illar, sanat¢1 igin portre calismalarma agirhik verdigi yillardir. Esi
Ozden’in portrelerinin arasma kendi oto-portreleri de katilir. Ara Giiler, Orhan
Peker’in portreleri hakkinda sunlari sOylemektedir; “Belleklere yasannushgin
izlerini, sevginin, saygun ve baskaldirilarin sarsici etkisini kazir adeta. Portre
resimleri onun insanlarla kurdugu derin dostluklarin ve paylagilan sevgilerin izlerini
yansitir. Yakin ¢evresi, eg-dost portreleri, dostlarimin g¢ocuklarimin resimlerine
doniiserek belgelenmesi anlamini sanatla 6zdeslestirir. Aliye Berger’in portresi onun
dogustan ressamhigimin kamtr olarak gosterilir. Aliye Berger’i atélyesinde karsina
oturtup, pastelleri éniine verip bir ¢irpida ¢ikardigi bu resim, yalniz onun ressam
vetenegini, ustaligint kanitlamiyor, modelini uzun ylardan beri tammis olmanin,
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sevmis olmamn, onun coskusunu i¢inde duymus olmanin, ayni coskuyu yasaminda
(belki) duymadigi icin hayiflamsinin, ama bunun bir kiskanclhiga dénmeyiginin,
karsisindaki modelin resmini kafasinda ¢oktan gerceklestirmis olmasinin ipuclarin
veriyor. Tabloda zenginlik renklerle degil, renkle ¢izginin birbirini biitiinlemesinde

degil; zenginlik, aymi zamanda modelinin diinyasimin zenginligini de vermesiyle

onemlidir.” (Giiler,2002: 15) (Foto 14).
.

~ .
Foto 14: Aliye Berger — Orhan Peker, 1971, 100x70 cm, Yagh Pastel, Ozel Koleksiyon
(http:/immww.kahvemolasi.com ,15.03.2017)

Ancak onun portre ¢alismalarmm doruguna Asik Veysel Portresi oturur. Orhan
Peker, Asik Veysel kompozisyonuyla gergekgi resmin gelenegine ¢agdas bir yenilik
ve duyarlilik kazandirmistir. Bu yaklasimiyla da gercekgi resim anlayisina yeni bir
atilim, yeni bir ¢i1gir agar. Sosyal realizmin izinde yiirimek amaciyla, toplumun dert
ve tasalarin1 hedef edinen gercekgi anlayist basariya ulagsmak cabasiyla benzerlikler
ve sloganlagmalar cevresinde gelisen Orneklerinin diginda algilar gergekeiligi
(Giray,2006: 124).

Orhan Peker’in TRT jiirisince basariya layik bulunan Agik Veysel Tablosu,
tasarimiyla ve Anadolu’daki yasamin gergeklerini coskun anlatimiyla tablosuna
yansittigi anitsal bir kompozisyondur. Donemin iinlii saz ve sdz ustasi, ozam
anitlastiran bu resim, Peker’in sanat¢1 kimligini de amitlagtiracaktir. Tabloda Asik
Veysel agik havada resmedilmistir. Resmedildigi cevre yesil dogadan yoksun
masmavi gokyiizli vurgusuyla adeta Anadolu’nun yakici giinesi altindaki bozkirlarini
tanimlamaktadir. Orhan Peker, detaydaki onemdense rengi kullanma ve hislerini
yansitabilme 06zelligine agirlik vermistir. Gokyiizii ve dag etegindeki, genis firga
darbelerindeki renk yayilimi agik¢a goriilmektedir (Foto 15).
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Foto 15: Asik Veysel- Orhan Peker, 1970, 150x 150 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, Ankara Resim
ve Heykel Miizesi (Kiigtikerman, Berk, 1994: 49).

Peker’in Istanbul- Ayvalik yillarinda, resimler ve sergilerle dolu giinler hizla
akarken Peker yeni basarilar yakalar. Turan Erol bu yillar1 soyle anlatir: “Biiyiik
boyutlu, duvarlart kaplayan tuvalleri ¢alisiyordu. Balik¢ilar, ay ¢igegi tarlalari, gene
basint yem torbasina daldwrms, diisiinen dingin beygirler, horozlar resmediyordu.
Resimleri daha ¢ok satilmaya, aranmaya baslamisti.” “Horozlu ¢cocuk” tablosu artik
Orhan Peker’in tamamen detaydan uzaklasp fir¢asim savurarak oOzgiirce,
Kaygilarim bir késeye attigi yillarda ortaya ¢ikmis bir tablodur. Zaten ¢ok
kullanmayr tercih etmedigi mekdn algisi, figiir detayr ve renk tonlarindaki keskin
ayrim artik tablolarinda tamamen silinmeye baglamistir. Anlatmak istegi diisiinceyi
artik renk tonlart ve ¢izgisel ayrimla anlatmaya baglamistir. Horozdaki keskin viicut
hatlart ve ibigindeki kirmizi renk tonunun canliligina ragmen c¢ocuk figiiriindeki
siliklik tablodaki anlatilmak istenene bizi gotiiriir” (Erol,2002:10 -11) (Foto 16).

4"

Foto 16: Horozlu Cocuk( Giiliibik)- Orhan Peker, Karton Uzerine Yag Ve Pastel 1972, 60x45
cm, (http://www.artnet.com/artists/orhan-peker/giilibik- 15.03.2017)
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28 Mayis 1978 tarihinde, heniiz 51 yasinda, diinyaya veda ederken ardinda, 6zgiir
ruhlu 6zgiin bir ressamin duyarliliginin, yeteneginin, diisiin katmanlarinin iiriinii olan
yapitlar birakir. Resim sanatina adanmis yasam sona ererken yapitlari, Tiirk Resim
Sanatinin temel taslar1 arasina yerlesmistir.

Sonug¢

Tiirk resim sanati evrensellik boyutuna ulagmak amactyla Cumhuriyet’in
kuruldugu yillara kadar gesitli donemlerde Bati etkisi iginde kalmustir. Ancak bu
etkiler genellikle cok kiiciik capta kalarak belirli bir sonuca ulasmamustir.
Cumhuriyet’in kurulmas1 ve Atatiirk ile baslayan toplumlarin kendi kendilerine
yeterek tretici olma diistincesi dogrultusundaki gortslerle, politik alanda da
degisiklikler olmustur. Bu degisiklik sanat alaninda da kendini gostermis, Halk sanati
ve Halk Kkiiltirinde bulunan degerler, ¢agin geregi olusan yeni degerler ile
birlestirilerek islenmistir.

Tiirk Resim Sanatin1 evrensellik boyutuna ulastirmayr amaglayan cagdaslasma
cabalar1 icerisinde goriilen en 6nemli adimlardan birini Bedri Rahmi Eyiiboglu
Atolyesinde yetisen Orhan Peker, halk sanati kiltliriinii ve bati1 sanati etkilerini
kendine 6zgili 6zgiirliikk¢ili tislubuyla birlestirerek Tiirk resim sanati i¢inde kendini
farkli bir noktaya ulagtirmistir. Akademi yillarinda almig oldugu egitimi kendi yagsam
felsefesiyle birlestirmis, yaraticiligi ile bu sanat anlayisi farkli bir iz olusturmustur.
Istanbul, Ankara ve Ayvalik’ta bulundugu dénemleri tablolarma sanatsal iislubuyla
harmanlayarak yansitmstir.

Sanata bagladigindan bugiine kadar tutarli bir gelisme izleyen ressam her donem
farkli resimler ve siirekli yeni arayislarla kendini yenileme yoluna gitmis ve bu
ozelligiyle Tiirk Resim Sanat1 i¢erisinde 6nemli yapi taglarindan birisi olmustur.

Baglangigta siyah ve gri tonlarmin agirhikta oldugu caligmalar ilerleyen
donemlerde daha renkei bir anlayisa birakmistir. Lekesel anlayisin agirlikli oldugu
caligmalarinda, genellikle tiim yiizey tizerine dagilan serbest kompozisyonlar dikkat
¢cekmektedir.

Yorulmak usanmak bilmeyen resim aski ve yenilige acik sanatci kisiligi ile Orhan
Peker Tiirk resim sanat1 gelisimi icerisinde hakli bir {ine kavusmustur.
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