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Glinlimiizde narsizm kiiltiirii gittikge yiikselen bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Kapital sistem icerisindeki is piyasasindaki otoriterlik, giig-
liliik, erkek tstlinliigiiniin kabul edilmesini saglarken, erkeklerin de yara-
tilan bu Ustlinliigi i¢sellestirmesine sebep olmustur. Bunun sonucu olarak
ortaya ¢ikan hegemonik erkeklik, ataerkil sistem i¢in olmazsa olmaz bir
0ge haline gelmistir. Kitle iletisim araglar1 arasinda etkin bir role sahip olan
sinema yarattig1 anlatilarla var olan egemen diisiinceleri yeniden iiretebil-
mektedir. Bu kapsamda ¢alismada, arastirmacinin betimlemelerden yola
c¢ikarak kendi yorumlarini yapmasina ve ¢ikarimlarda bulunmasina olanak
saglayarak arastirmaciya 6zglir bir alan acan betimsel analiz yontemi kul-
lanilacaktir. Betimsel analiz yonetimi ile Top Gun: Maverick (2022) fil-
mindeki hegemonik erkeklik imgesi ve o imgenin besledigi narsist kimlik
olgusu incelenecek ve kavramsal ¢erceve lizerinden tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Top Gun: Maverick (2022), Hegemonik Erkeklik,
Narsizm, Ataerkil sistem, Egemen fdeoloji
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HEGEMONIC MASCULINITY AND NARCISSISTIC
TENDENCIES: TOP GUN: MAVERICK (2022)

ABSTRACT

Today, the culture of narcissism is becoming an increasingly prevalent
phenomenon. Within the capitalist system, the acceptance of authoritari-
anism, strength, and male superiority in the job market has led men to in-
ternalize this created superiority. As a result, the emergence of hegemonic
masculinity has become an indispensable element of the patriarchal sys-
tem. Cinema, which has an effective role among mass media, can repro-
duce existing dominant ideas with the narratives it creates. In this context,
using the descriptive analysis method, which allows the researcher to make
their own interpretations and draw conclusions based on descriptions, the
hegemonic masculinity image and the narcissistic identity phenomenon
nourished by that image in the Top Gun: Maverick (2022) movie will be
examined and discussed within a conceptual framework.

Keywords: Top Gun: Maverick (2022), Hegemonic Masculinity, Narcis-
sism, Patriarchal System, Dominant Ideology

GIRIS

Narsizm kavraminin kdkeni Yunan mitolojisindeki Narkissos mitine da-
yanmaktadir. Narkissos, suya yansiyan goriintiisiine asik olur ve kendine
mahkim edilir. Psikolojik boyutta narsisizm, bireyin ne hissettiginden ¢ok
nasil goriindiigiiyle ilgilenmesi, kiiltiirel boyutta ise kendi yasam kalitesini
ylikseltmek adina insani degerlerini ve empati yetisini kaybetmesidir. Sa-
yisal veriler narsist egilimlerin erkeklerde daha ¢ok oldugunu gostermek-
tedir (Twenge ve Campbell, 2010, s. 44). Bu durumun erkeklige atfedilen
ozelliklerle iliskisi vardir. Hearn’nin (1987) belirttigi gibi hegemonik er-
keklik, ataerkilligin anahtar bir 6gesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. He-
gemonik erkeklik olgusu kapsaminda erkege atfedilen maskiilen 6zellikler
(fiziksel olarak Ofkeyi disa yansitmak, otoriter olmak ve her daim giicii
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elinde tutmak istemek gibi) narsistik 6zellikleri beslemektedir.
Calismada, arastirmacinin betimlemelerden yola ¢ikarak kendi yorumlarini
yapmasina ve ¢ikarimlarda bulunmasina olanak saglamasi ile arastirmaci-
ya Ozgiir bir alan agan betimsel analiz yontemi kullanilarak, 7op Gun: Ma-
verick filmi, hegemonik erkeklik imgesi, kahramanlik olgusu, militarizm
ve narsizm kavramlari ¢ercevesinde incelenecektir.

NARSIZM KAVRAMI

Narsisizm, 0zseverlik veya kisinin kendi imgesine duydugu ask anlamina
gelmektedir. Narsizm kavraminin kdkeni Yunan mitolojisindeki Narkissos
mitine dayanmaktadir. Narkissos, suya yanstyan kendi goriintiisiine asik
olur ve bunun sonucunda kendine mahkiim edilir (Twenge ve Campbell,
2010, s. 44). Narsistik birey de ayn1 Narkissos gibi kendine mahkGimdur.
Narsist kisinin etrafindaki herkes yalnizca onun giizelligini onaylamak
icin vardir. Narsisizmin en temel 6zelligi, kisinin benligini abartili bir se-
kilde olumlu gérmesidir. Narsisizmde benlik kavrami abartili bir sekilde
one ¢ikmaktadir. Narsist bireyler sadece bagkalarina karsi ilgisizlik duy-
mazlar, aslinda kendi benliklerine kars1 da ilgisiz bireyler olarak tanim-
lanirlar. Lowen’in (2013, s. 39) ifadesi ile Narsist bireylerin kendilerine
yonelik abartili sevgileri gercek benliklerine degil, yarattiklari imgelerine
yoneliktir.

Narsisizm terimi, 1899 yilinda Paul Nacke tarafindan psikiyatri alanina
dahil edilmistir. Nacke, narsizim terimini kendi bedenine tam bir tatmin
elde edene kadar bakan ve dokunan bir bireyin durumunu tanimlamak
icin kullanmistir (Freud, 2012, s. 23). Freud ise iki farkli tanim {izerinden
narsisizm kavramini agiklamaktadir. ilki, bireyin bir sevgi nesnesi olarak
kendisini se¢tigi durumdur. Ikincisi, libidonun dis nesnelerden gekilerek
kendine-egoya yonelmesidir (Anli, 2010, s. 8-9). Kohut (2004: 55-56),
narsisizmi, ¢ocukluk evresindeki iki asama ile agiklamaktadir; kendilik
degerinin gergek disiligi ile asagilik duygusu. Atay (2009), narsisizm kav-
raminin yedi boyutu oldugunu belirtmistir. Bunlar; otorite, hak iddia etme,
istlinliik, teshircilik, kendini begenme, kendine yeterlilik ve sOmiiriicii-
ltiktiir.

Kuskusuz, Kohut’un (2004) ifade ettigi gibi, narsisizmin benlik gelisimi-
nin ¢ok derinlerinde yatan bagka dinamikleri de vardir ancak tiiketim kiil-
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tiirii ile beraber artan metalagma ile benlik gelisimi 6ncelikli olarak kendi-
ni gosterme ¢ercevesinde goriilmeye baslanmis ve narsist 6zellikler daha
fazla one ¢ikar olmustur (Giddens, 2014, s. 251-252). Bu baglamda stirekli
haz arayisinda olan postmodernist birey, kendisini tatmin edecek yollar
aramakta ve doyuma ulasmaya ¢alismaktadir. Bu nedenle postmodern top-
lumun kirillgan narsist bireyinin biricik varlik sebebinin tiiketmek, hatta
kendi varligin1 da tiiketmek oldugunu séylemek miimkiindiir (Alanka, O.
& Cezik, A., s. 2016). Ozetle narsizim iki boyutlu bir kavramdir. Psiko-
lojik ve de kiiltiirel boyutlar1 vardir. Psikolojik agidan narsisizm bireyin
ne hissettiginden ¢ok nasil goriindiigiiyle ilgilenmesi, kiiltiirel acidan ise
kendi yagsam kalitesini yilikseltmek adina insani degerlerini kaybetmesidir.
Bunun sonucunda ise, kar ve giic ugruna dogal ¢evreyi talan eden toplum-
lar olugmakta, maddecilik giderek artmakta ve kiiltiirel narsisizm olarak
tanimlanan bir olgu ortaya ¢ikmaktadir (Lowen, 2013, s. 9).

Bayhan’in (2017) ifadesi ile toplumlardaki narsist kisilik 6zellikleri giin
gectikce artmaktadir. Amerika’da yapilan arastirmalarin sonucunda, her
dort iiniversite Ogrencisinden birinin narsist kisilik 6zellikleri tagidigi
tespit edilmis, “Narsistik Kisilik Bozuklugu” klinik tanisi konulanlarin
sayisinin ise hizla arttig1 saptanmistir. Bu veriler, narsisizm kiiltiiriinin,
giiniimiizde biiyiik boyutlara ulastig1 savin1 desteklemektedir. Amerikan
Psikiyatri Dernegi Tan1 Olgiitleri Bagvuru El Kitab1 IV te narsistik kisilik
bozuklugunun 6zellikleri su sekilde siralanmistir; basarilari ve becerilerini
abartma, Ustlin biri olarak taninmay1 arzulamak, 06zel ve esi bulunmaz
biri olduguna ve ancak kendi gibi 6zel ya da iistiin diger kisilerce/ kurum-
larca anlasilabilecegine inanmak, ¢cok begenilmeyi arzulama, baskalariin
zayifliklarin1 kullanma, empati yoksunu olma, bagkalarina saygi duyma-
mak. Bu maddelere bakildiginda glintimiiz tiiketim ideoloji icerisinde ya-
sayan bireylere dayatilan diisiince ve hissiyatlar ile uyum ic¢inde oldugu
goriilmektedir. Glinlimiizde maddi tiiketim arttik¢a, acgdzliilikk ve bencil-
lik toplumlarda artig gostermis, insanoglu kendi doymaz egosu ile diinya
kaynaklarini hizla israf etmeye baglamistir. Terzi ve Altunisik’in (2016, s.
89) belirttigi gibi bu tiiketim ideolojisinin yarattig1 psikolojik ve fiziksel
zararlar ile stirdiiriilebilirligin saglanmasi hayli gii¢ goriinmektedir.
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Perterson (1998, s. 42-55), “masculine” sozciigiiniin 14. yiizyila kadar
uzandigini ve erkeklik anlamina geldigini belirtmistir. “Masculinity” s6z-
cligi ise ancak 19. ylizyilda erkekligin tanimlanma ¢abalarinin basladigi
zamanlarda kullanilmaya baslanmistir. Erkeklik iizerine yapilan tanimla-
malar 20. Yiizyil ile beraber daha da artmis ordu, yarigmact spor dallari
ve egitim kurumlan araciligiyla erkeklik; rekabetcilik, giic, dayaniklilik,
sertlik ve kendine giiven gibi ozellikler ekseninde olusturulmaya baslan-
mistir. Kapitalizm, toplumsal cinsiyet iliskilerinde belirli kisilik 6zellikleri
ve davranis kaliplar1 olusturmustur. Kapitalizm kendi dinamigi igerisinde
isglicli piyasasinda orgilitlenmeyi, hiyerarsiyi, disiplinli olmay1 ve otori-
terligi icinde barindirmaktadir. Kapital sistem i¢inde isgiicli piyasasinda
var olmaya calisan erkek kendi otoritesini saglamak adina ¢alismaya ve
eve para getirme gorevine mecbur birakilmais, is piyasasindaki bu otoriter-
lik, gligliiliik ise erkek tstiinliigiiniin kabul gérmesini saglamistir. Erkek-
ler sistemin onayladig bu iistiinliigii i¢sellestirdik¢e sahip olduklar1 benlik
duygular1 da gelismistir (Chodorow, 1978, s. 180). Kadinlar ve erkegin
z1thig1 tizerine kurulu olan sdylemlerde erkeklik rasyonellik ve gii¢ ile ilis-
kilendirilirken kadinlik dogaya atifta bulunularak irrasyonellik ve fiziksel-
duygusal yonden zayif olmak ile iliskilendirilmektedir (Ak¢a Bastiirk &
Tonel, 2011).

‘Hegemonik erkeklik’ kavrami ise “iktidar1 elinde tutan erkeklerin sahip
oldugu erkeklik bi¢cimi” olarak tanimlanmaktadir (Connell, 1998, s. 245).
Hegemonya kavrami Gramsci’den gelmektedir. Hegemonik erkeklik kav-
rami1 Gramsci’'nin sinif iligkileri analizinden yola ¢ikmistir. Hegemonik
erkeklik kavrami, bu gurubun sosyal yasamdaki iistiin pozisyonunu temsil
eden kiiltlirel bir dinamiktir (Connell (2005, s. 77). Hegemonya kavra-
minda oldugu gibi hegemonik erkeklik de varligini iktidar ve ideolojik
aygitlar araciliyla dayatmaktadir (Tiirk, 2015). Erkekler, ideolojik aygitlar
araciliyla dayatilan hegemonik erkeklige ulagsmak i¢in ¢abalamakta bu sa-
yede de yeniden iiretim saglamaktadirlar (Arik, 2016). Hanke’nin (1992, s.
190) ifadesi ile “erkek olmanin anlami nedir ve bir erkek nasil olmalidir?”
sorularma verilen cevaplar neticesinde hegemonik erkeklik konumu orta-
ya ¢ikmaktadir. Bu sorulara verilen cevaplarin disinda kalan ideolojilerin
ve bireylerin nasil baski altinda tutuldugunu da gézlemlemek 6nem teskil
etmektedir. Farkli erkek tipolojileri ataerkil sistemden pay alabilmek adina
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hegemonik erkeklige razi olmaktadir (Cornell, 1998).

Conell’in ifadesi ile erkeklik taniminda fiziksel 6zelliklerin yeri olduk-
ca onemlidir. Erkekligin fiziksel anlami, toplumsal pratik ve toplumdaki
yasam c¢izgisi igerisinde belirlenmektedir (Conell, 1998, s. 122). Hege-
monik erkeligin fiziksel 6zellikleri de zaman igerisinden degisime ugra-
mistir. Sanayi oncesi toplumlarda yagh erkeklerin iktidar1 daha fazla iken,
sanayi sonrasinda uzun saatler calismaya dayanabilen “fit” ve teknolojik
gelisimleri takip edebilen erkeklerin iistiinliigii artmistir (Ozbay, 2013,
s. 190-191). Hegemonik erkeklik her donem varilmasi gereken ideal er-
keklik noktasina isaret etmekte ve erkek de kendini bu tanimlanmis olan
toplumsal pratik igerisinde insa etmektedir. Hegemonik erkeklik oyunu
icerisinde, heterosekstiel bir aile igerisinde, sinifsal konumu ne olursa ol-
sun, bir¢ok erkek en sonunda doniip dolasip iktidarini hane i¢inde kadina
uyguluyor (Cengiz vd., 2004, s. 68). Bu nokta da Hooks’ un (2002, s. 74)
belirttigi gibi mevcut ataerkil sistem igerisinde erkeklerin egitilmesinden
ziyade mevcut toplumsal cinsiyet kaliplarini anlatabilecek politikalar tire-
tilmesi onem tasimaktadir.

Hegemonik erkeklik, ataerkilligin anahtar bir &gesidir (Hearn, 1987).
Aterkil diizen, varliginm siirdiirebilmek i¢in kurumsallagsmis bir hegemo-
nik erkeklik imgesine ihtiya¢ duymaktadir. Bu kurumsallagmis erkeklik
imgesine bakildiginda ii¢ temel kriter ortaya ¢cikmaktadir; iiremek, “kendi-
sine bagimli olanlar1 kurtarmak™ ve ailesini/ akrabalarin1 ge¢indirmek. Bu
ti¢ kriter de seref olgusuna yapilan vurguyla pekistirilmektedir (Gilmore,
1990, s. 223). Ote yandan hegemonik erkeklik devamliligini saglamak icin
siddete bagvurmaktadir. Bu siddet her zaman fiziksel olarak islememekte-
dir. Eril siddet ile bireyler, sindirme ve diglanma yolu ile itaatkar olmaya
mecbur birakilmaktadir (Akga ve Tonel, 2011, s. 26). Erkekler her kosulda
erkekligini ispat etmeye zorlandigi devamli bir gerilim i¢indedir. Bour-
dieu (2014, s. 68-70) ifadesi ile bu gerilim erkeklik krizinin kaynagini da
aciklamaktadir. Dolayisiyla erkeklige seref ve imtiyaz kazandiracak olan
tim firsatlar degerlendirmeye acik bulunmaktadir. Hegemonik erkeklik
zaman zaman kiiltiirel, tarihsel ve cografyaya bagh farkliliklar gosterse
bile esasen erkeklerin hegemonyasini ve kadinlarin bu hegemonyaya tabi
kilinmigligini yeniden iireten ve ataerkil yapinin mesruiyet sorununa yanit
veren bir toplumsal cinsiyet pratigidir (Connell, 2019, s. 77-78).

326



Arastirma Makalaesi Deniz YUCEER BERKER

Erkege atfedilen maskiilen 6zellikler 6rnegin; fiziksel olarak 6fkeyi disa
yansitmak, otoriter olmak ve her daim giicli elinde tutmak istemek gibi
narsistik ozellikleri elinde tutmaktadir. Bu hegemonik erkeklik olgusu ne-
deniyle de erkekler kadinlara gore daha fazla narsistik 6zellikler goster-
mektedirler (Grijalva, Newman, Tay, Donnellan, Harms, Robins ve Yan,
2015). Reich’te (2014) narsistleri kibirli, kendine giivenli, esnek, giiclii,
etkileyici ayn1 zamanda bazen soguk, mesafeli ve alayci olarak tanimla-
migtir. Tehdit altinda hissettiklerinde agresif ve saldirgan olabileceklerini
belirtmis ve maskiilenite ve narsizm arasinda bir baglanti kurmustur. Bu
sebeple de narsizmin kadinlardan daha ¢ok erkeklerde goriilebilecegini
belirtmistir. Toplumsal cinsiyet rollerine uygun davranma ve kabullen-
me narsist egilimler ile beraber artmaktadir. Foster, Campbell ve Twenge
(2003) ise narsizm tizerine yaptiklar1 ¢aligmada bireyci toplumlarda nar-
sizm olgusunun daha ytiksek oldugu belirtmislerdir.

Yukarida deginildigi iizere kurumsallagsmis hegemonik erkeklik olgusu-
nun isleyisinde ideolojik aygitlarin etkisi biiytliktiir. Hegemonik erkekligin
yansitilmasi noktasinda askeri ve askeri kahramanlik hikayelerini 6nemli
bir alan1 iggal etmektedir. Bu konulari isleyen yapimlar hegemonik yapi-
y1 pekistirmektedir. Bu yapimlarda genellikle erkeklerin cesurluklari ve
kuvvetleri izleyiciye gosterilmekte ve izleyici erkekligin giicii, otoritesi
hakkinda ikna edilmektedir. Bir kitle iletisim araci olarak 6nemli bir ide-
oloji islevi sahip olan sinemanin da toplumsal kabulleri pekistirme nok-
tasindaki rolii ve etkisi oldukca fazladir. Ciinkii kamera araciligi ile ister
nesnel olaylarin tarafsizca ¢ekilmis goriintiilerinin aktarildig1 yanilsamasi
olusturulsun isterse kendisini gizlemeden seyirciye bir film izledigini ha-
tirlatilsin, sinema belli bir goriis agisinin iirtinii, kurmaca bir yapidir. Sine-
ma anlatisini ortaya ¢ikaran kamera hareketleri, agilar1 ¢erceveleme, 151k
renk diizenlemeleri, sesin kullanimi, motifler ve simgelerin hepsi sonugta
sinemacinin se¢imidir. Sinemacinin bakis ac¢isini yansitir, dolayisiyla ideo-
lojiktir (Giighan 1999, s. 226). Yani sinema, onu lireten ideoloji tarafindan
belirlenmesi nedeniyle politiktir ((Biiker ve Topgu 2010, s. 100-101). Bu
nedenle sinema, toplumsal gercekligin olusturulmasinda 6nemli rol oy-
namaktadirlar. Toplumsal gergekligin insa edilme siirecinde diinyanin ne
oldugu ya da ne olmasi gerektigine yonelik diisiinceyi yonlendirerek top-
lumsal kurumlarin devamliligini saglayan kiiltiirel temsiller sisteminin bir
pargasidir (Kellner ve Ryan 2010, s. 38). Bu kapsamda ¢aligmada ¢izilen
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kavramsal ¢ergeve 1s18inda Top Gun Maverick (2022) filmine hegemonik
erkeklik olgusu ve narsist kimlik temsili agisindan yaklasilacak ve bu bag-
lam kapsaminda analiz edilecektir.

TOP GUN: MAVERICK FILMININ ANALIZi
METODOLOJI

Calismada buraya kadar ¢izilen kavramsal ¢ercevenin ekseninde, Top Gun
Maverick filmi ¢oziimlenirken, ¢alismanin odak noktasini olusturan nar-
sizm ve hegemonik erkeklik kavramlari iizerinden film i¢inde yer alan un-
surlar1 ortaya koymak amaglanmaktadir. Bu nedenle ¢aligma i¢in en uygun
yontemin betimsel analiz olacagina karar verilmistir.

Betimsel analiz yontemi 6nceden belirlenmis bir ¢ergeveye bagl olarak
nitel verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve tanimlanan bulgula-
rin yorumlanmasit adimlarini igeren bir analiz yaklagimidir (Yildirim ve
Simsek, 2003). Betimsel analiz yontemi, verileri analiz etme, betimleme
ve siniflandirma ve birbirleri ile iliskilendirme siire¢lerinden olusur. Bu sa-
yede aragtirmaci veriler arasinda karsilagtirma yapabilir ve ortaya ¢ikan te-
malar1 birbirleri ile iliskilendirerek inceleyip baglanti kurabilir (Ozdemir,
2014, s. 330). Betimsel analiz yontemi ayni zamanda, arastirmacinin be-
timlemelerden yola ¢ikarak kendi yorumlarin1 yapmasina ve ¢ikarimlarda
bulunmasina olanak saglamasi ile etkinligini arttirmakta ve arastirmaciya
Ozglir bir alan agmaktadir. Betimsel analiz yonteminde arastirmact elde
ettigi verileri inceler ve anlamli boliimlere ayirir. Sonug olarak her bo-
liimiin kavramsal olarak ne ifade ettigini anlamaya calisir. (Yildirim ve
Simsek, 2003). Bu kapsamda ¢alismada betimsel analiz yontemi ile Top
Gun: Maverick filmindeki hegemonik erkeklik imgesi ve o imgenin bes-
ledigi narsist kimlik olgusu incelenecek ve kavramsal ¢ergeve lizerinden
tartisilacaktir.

FILMIN OZETi
Top Gun: Maverick filmi bir devam filmidir. ik Top Gun filmi 1986 y1lin-

da gekilmistir. Tlk serideki kahraman pilot Pete “Maverick” Mitchell (Tom
Cruise), donanma i¢indeki 30 yillik hizmeti sonra tekrar géreve gagrilir.
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Geng¢ Top Gun mezunlarindan olusan bir kadroyu o giline kadar hicbir
pilotun gérmedigi 6zel ve basarilmasi imkansiza yakin bir gorev i¢in ha-
zirlamaktadir. Maverick roliindeki Tom Cruise’un bu seferki gorevi geng
Top Gun pilotlarini egitmektir.

1986 yilinda ¢ekilen ilk Top Gun filminde Tom Cruise’un canlandirdigi
Maverick karakterinin en yakin dostu olan ve beraber yaptiklari bir ugusta
hayatin1 kaybeden “Goose” un oglu da pilot olmustur ve Top Gun mezun-
larinin en iyilerinin oldugu ekipte yer almaktadir. “Goose” un oglu Brad-
ley Bradshaw ile kars1 karsiya kalan Maverick eski anilari ile yiizlesir. Zor
olsa da Bradley ile arasinda bir siire sonra siki bir bag kurulur. Maveri-
ck gen¢ Top Gun ekibinin bu gorevin istesinden gelebilmesini saglamak
adina kendi canimi tehlikeye atmak pahasina onlarla beraber zorlu goreve
gider. Ve yaptig1 bu biiylik fedakarlik sonrasinda tiim ekibi ve kendini sag-
lam bir sekilde gorevi tamamlayarak eve dondiirmeyi basarir.

HEGOMONIK ERKEKLIK VE NARSIiZM iLiSKiSi ORNEGIi
OLARAK: TOP GUN: MAVERICK (2022) FILMININ ANALIZiI

Yiiceltilen Rekabet ve Kahramanhk Olgusu

Top Gun: Maverick filmi boyunca kahramanligin, vatan sevgisinin , cesa-
retin, en iyi olma miicadelesinin, erk sahibi olmanin siklikla alt1 ¢izilmistir.
Filmin anlatis1 bu 6geler lizerinden kurgulanmistir. Seneler sonra Top Gun
okuluna geri donen Maverick, okuldan yeni mezun olmus geng pilotla-
1 egitmek i¢in baglarina getirilen “gelmis gecmis en iyi donanma pilo-
tu” olarak konumlanmaktadir. Maverick ile beraber “gerceklestirilmesi”
imkansiz olarak tanimlanan bir goreve hazirlanan geng pilotlarin kendi
arasinda da rekabet mevcuttur. Egitim alan pilotlar “en iyisi olma” amaci
giitmektedir. Ik Top Gun’da Maverick ve Ice (Val Kilmer) arasinda, de-
vam filmi olan Maverick filminde ise Hangman (Glen Powell) ve Rooster
(Miles Teller) arasindaki rekabet, her iki filmde de siiregelen bir 6zellik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar basar1 i¢in donanmadaki tim
pilotlarin gorevlerini eksiksiz yerine getirmesi gerektigi vurgusu yapilmis
olsa da filmin akis1 i¢inde bireysel miikemmellik ve basar1 olgusunun alt1
cizilmektedir. Pilotlar u¢arken zamana kars1 yarismakta ve en iyi dereceyi
yapmak icin rekabet etmektedir. Bu nedenle ilk filmde ayn1 Maverick’in
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kaptan olmasi gibi devam filminde de Rooster takim lideri olmus ve ken-
di takim arkadas1 Hangman ile girdigi rekabeti kazanmistir. Ayni sekilde
uranyum tesisini bombalama gorevi esnasinda da bireysel cesaret ve basari
hikayesine en ¢ok odaklanilan ikili Maverick ve Rooster olmustur. Bu bi-
reysel bagar1 hikayelerinin ve buradan dogan kahramanliklarin siirekli al-
tinin ¢izilmesi izleyiciye bu hikayelerin ‘dogru ve normal’ oldugu diisiin-
cesini aktarmakta ve tekrarlayarak yeniden tliretmektedir. Film boyunca
var olan rekabet ortam1 ve en iyi olma miicadelesi, egemen ideolojinin
onayladig1 bir olgudur (Kellner ve Ryan, 2010, s. 321). Top Gun: Mave-
rick filminde de yaratilan kahramanlik algis1 ile her ne olursa, Maverick
gibi bir arkadasini kaybetmis olsan bile (ilk Top Gun filminde 1986) cesur
olunmasi gerektigi ve en iyi olmak ugruna yapilan ise devam edilmesi ge-
rektigi vurgulanmaktadir. Clinkii sistem bunu 6ngdrmektedir. Her sart ve
kosulda ¢alismaya ve rekabet etmeye devam edilmelidir. Oyle ki acilardan
korunmanin yolu da budur. O nedenle vazge¢menin ne Top Gun: Maverick
filminde ne de egemen ideolojide yeri yoktur.

Resim 1: Top Gun Pilotlar1
Kaynak: Top Gun: Maverick, 2022

Filmdeki kahramanlar gorevi cesurca tamamlamak ve en iyisi olmanin bii-
yiisiine o kadar kapilmistir ki hi¢ kimse gorevin tam olarak ne oldugunu
ve diigmanin kim oldugunu film boyunca sorgulamamaktadir. Adorno’nun
(2003, s. 91) belirttigi gibi bireysellesmenin yticeltildigi bir yapida bire-
yin kazandig1 her basar1 bireylerin kendi amaglarina odaklanip digerlerini
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gormezden geldigi bir hayat sekline doniismektedir. 7op Gun : Maverick
filminde de Nato’dan izinsiz bir sekilde Uranyum iiretimi yapan bir iil-
kenin (hangi iilke oldugu filmde belirtilmemektedir) vurulmasi gerektigi
sdylenmektedir. Bu noktada niikleer tehdit akla Rusya, Iran veya Kuzey
Kore’yi getirebilir. Savas ugaklarinin bombalamak zorunda oldugu niikle-
er tesisi ¢evreleyen manzara gorselleri ise Rusya’y1 ve Cin’i hatirlatmak-
tadir. Ancak acgikca goriilmektedir ki film siiresince ABD’nin diigmanin
kim oldugunu belirlemeye ¢alismak beyhude bir ¢abadir. Diisman belki
de bu tilkelerin hepsi birdendir. Film burada “diismanlarin” her zaman var
olabileceginin ve ortaya ¢ikabileceginin altini ¢izmekte ve diismanin fiili
olarak kim oldugunun da bir 6nemi olmadigina vurgu yapmaktadir. Top
Gun: Maverick filminin de bu noktada ABD’nin evrensel bir misyonla ko-
ruyucu iilke olma efsanesini yeniden somutlagtirmaya calistigini séylemek
yanlis olmayacaktir. Filmin ABD’nin giicline ve koruyuculuguna yonelik
yaptig1 propagandanin etkisi filmin gorsel giicii ile de desteklenmektedir.
Filmin gorsel giicii sahici ve ger¢ek imgeler yaratarak yapilan propagan-
danin inandiriciligini arttirmaktadir.

Maverick’in 0grencileriyle bulustugu ilk sahnede ugus yapacaklari jetin
kullanim kilavuzu ile derse gelir. Ogrenciler, Maverick’in kitap iizerinden
ders anlatacagini diigiiniirken, kullanim kilavuzunun diismanlar tarafinda
da bilindigini soyler ve kitab1 ¢ope atar. Maverick bu hareketi ile bu gore-
vin sira dig1 ve cesaret gerektiren bir is oldugunu vurgular. Bu gorev, tanin-
mis, bilinmis tiim verilerin yani “kitaplarin 6tesine gececek” bir gorevdir.
Ve bu goreve onlart hazirlayabilecek higbir kitap yoktur. Sadece Maverick
vardir. Bu “essiz” goreve yalnizca “esi olmayan” bir pilot olan Maveri-
ck tarafindan hazirlanabilirler. Her zaman adrenalin ve imkansiz zorluklar
pesinde kosan Maverick’in, varolus nedeni u¢gmak ve basarilabilecekle-
rin sinirlarim1 zorlamak olarak resmedilmektedir. Maverick’in, zamanla ve
diismanla ayni anda miicadele etmesi gereken bu yeni gorevi zamani ve
oliimii agma arzusunun bir simgesi gibidir.

Amerikan Psikiyatri Dernegi’nin (DSM-5, 2013) belirlemesine gore, nar-
sistik kisilik bozukluguna sahip olan bireyler, genellikle sinirsiz basari, giig,
deha, giizellik veya ideal ask fantezileriyle mesgul olmaktadirlar. Bunun
yani sira 0z saygilarinin da ¢ogunlukla ¢ok kirilgan oldugunu belirtmis-
lerdir. Siirekli bir hayranlik ve ilgi beklemektedirler. Basariyla karsilanma
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arzular oldukga yiiksektir (DSM-5, 2013). Top Gun: Maverick filminde
de Maverick egitim ugusu sirasinda dgrencilerinin hayatlarmi tehlikeye
att1g1 gerekgesi ile gdrevden alinir. Yaptirdigi cesur egitim karsisinda onay
bekleyen Maverick bekledigi ilgi ve takdiri alamayinca vazgeciyor ve geri
cekilir. Fakat daha sonra filmde Maverick’in sevgilisini canlandiran Pen-
ny’in “pes edemezsin mutlaka bir yolunu bulmalisin” seklindeki destegi
ile miicadele etmeye karar verir. Ve ertesi sabah gerceklestirmesi imkansiz
olarak sunulan gorevi simiilasyon ugusunda tek basina gerceklestirmeyi
bagararak gorevi geri almay1 basarir. Burada savas ve rekabet olgusunun
hegemonik erkekligin yasaminda biiyiik bir alan kapladig: gortilmektedir.
Film de goriildiigii tizere ataerkil sistem icerisinde erkekler siirekli bir sa-
vas ve rekabet ortaminda bulunmaktadir. Film siiresince, militarizm kav-
ramt yliceltilmekte, donanma da yer alma ve vatan i¢in miicadele etmek
onaylanmaktadir. Baslarina gelen her tiirlii sikint1 ve zorlukta cesur ve da-
yanikli bir sekilde basa ¢ikmalar1 beklenir. Hem Maverick, hem de onun
gibi geng pilotlar arasindaki rekabette pes etmek ve geris ¢ekilmek kabul
goren bir davranig bigimi olarak goriilmemektedir. Elindeki giicli kaybet-
me korkusu ile girilen bu rekabetin, ‘erkeklik’ olgusu iizerinden siirekli
pekistirilerek hegemonyay1 yeniden inga etmeye ugrasirken, erkekligi de
devamli ulagilmasi ve siirdiiriilmesi gerekli olan kiiltiirel bir 6zne konumu-
na koydugu goriilmektedir (Bozok, 2019). Ve kuskusuz ki erkeklik {izerine
yiiklenen bu anlamlar narsistik bir karakter olusumunu desteklemektedir.
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Resim 2: Maverick ve Geng Top Gun Pilotu Hangman
Kaynak: Top Gun: Maverick, 2022

Film boyunca gordiigiimiiz erkek temsillerinde, erkekligin ve erkegin he-
gemonyasini ilan etmesinin oncelikli iki kosulunun, bedensel ve zihinsel
giic oldugu goriilmektedir. Erkekler i¢in bedensel giiclin 6nemli olmasi-
nin gostergelerinden en belirgini kasli ve saglikli bir bedene sahip olmak-
tir. Filmdeki diger geng pilotlarin ve filmin basroliinde yer alan Maverick
karakterinin de bedensel olarak giiclii olduklar1 goriilmektedir. Maverick
yasina gore oldukga geng, saglikli ve ¢eviktir. Onunla ayn1 zamanda gorev
yapmis yasitlart ise filmde daha yaslanmis olarak gosterilir. Maverick ise
adeta yas almamis, zamani1 durdurmus gibidir. Maverick, Meral’in (2011)
ifade ettigi gibi hem fiziksel kapasitesi hem de zor zamanlarda buldugu
fikirler ile tstlin bir erkegi temsil etmekte ve bu baglamda hegemonik
erkeklikligin iyi bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmin sonunda da Maverick, zekasi, ekip arkadaslarini korumasi ve bii-

yiik bir gozii karalik ile eski tip bir u¢agi ugurmasi sayesinde Top Gun’da
tekrar bir efsane olur. Siinbiiloglu’nun (2013) belirttigi gibi kahramanlik,
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milliyet¢ilik, san, seref gibi ayartic1 sOylemler bireyin narsistik taraflarini
beslemektedir. Bu filmde de Milliyet¢i duygular ve kahramanlik arzusu ile
Oriilmiis birey/bireylerin narsist bir benlik kurgusu i¢inde olduklar1 goriil-
mektedir.

Militarizm ve Narsizim [liskisi

Militarizm ile bireyler ¢ocukluktan baslayarak, ‘askeri degerler ve norm-
lar’ cercevesinde egitilmekte ve askeri deger ve normlar1 askeriyenin di-
sinda da kullanmak, biitiinciil bir yasam sekli haline gelmektedir (Belge,
2012, s. 150). Top Gun: Maverick filminde de goriildiigii izere militarizm
ve emperyalizm kol koladir. Emperyal amaclarin gerceklestirebilmesi adi-
na militarizme ihtiya¢ vardir. Militarizm, emperyalizm ana amacini giz-
lemekte ve emperyalist eylemeleri mesrulastirmaktadir (Vagts, 1959, s.
14-15). Vagts’in (1959) ifadesi ile modern ordular narsist bir tavir ile dii-
zeni korumak igin varlardir. Top Gun: Maverick filminde oldugu gibi ken-
dilerini diger iilkelerden listiin gormekte ve kimligi belirsiz bir diismana
kars1 diinyay1 korumaktadirlar. Filmde de Amerika Birlesik Devlet’lerinin
diinyay1, demokrasiyi ve tiim insanlig1 koruyan imaj1 pekistirilmektedir.

Resim 3: Top Gun Pilotlar1
Kaynak: Top Gun: Maverick, 2022
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Top Gun: Maverick filmi 6ziinde ordu i¢in iki saatlik bir askere alma
reklami islevi gormektedir. Askeriyede gorev yapan ve ise alim-
lardan sorumlu bir yetkili filmin gdsteriminden sonra Fox News’e
yaptigi aciklamada, filmin sadece askerlik hizmeti fikrini degil, ayni
zamanda askeriye i¢inde onlar1 bekleyen bir gorevin oldugu hatirla-
tmasi1 yaptigin1 da belirtmistir. Kuskusuz ki film boyunca narsistik
bir sunumla kahramanliklarini yiicelten bu askerlerden biri olma
fikri izleyicinin milliyet¢i duygularini uyarmakta ve donanmayi ca-
zip hale getirmektedir. Oyle ki 1986 yilinda cekilen ilk Top Gun
filminin yonetmeni Tony Scott, askeriyeyi ve askeri hayat1 yiicelten
ve oven bir film yaptigi i¢in (ki devam filmi olan Top Gun: Maver-
ick filminde de ayn1 kodlar lizerinden senaryo insa edilmistir) kend-
ini suglu hissettigini sdyle belirtmistir: “Biitiin bu cocuklar benden
nefret ediyor olmali, ¢linkii hepsi diinyanin her yerinde, kadinlari
cezbeden savas pilotlar1 olacaklarini hayal ederek imza attilar”
Scott’ un bu sozleri filmlerde gordiigiimiiz militarist sdylemlerin
gercek hayatta karsilik bulmasinin en ¢arpict 6rneklerinden biridir.
Resim 4’ de goriildiigti iizere, Amerika’da bir sinema salonunda, Top
Gun: Maverick filminin ¢ikisinda insanlar donanma kiyafeti giymis
bir kadinla fotograf ¢ekilmekte ve dileyenler sinema ¢ikisinda ask-
eriyeye kayit yaptirabilmektedir. Enloe’nin (2000, s. 1175) belirttigi
gibi bu yol ile militarizm, siradan giinliik rutinlerin i¢ine sizmak-
tadir. Moda olan kamuflajli apoletli kiyafetler veya oyuncak endiis-
trisinde iiretilen pek ¢ok oyuncak bunlarin sadece birkag 6rnegidir.
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Resim- 4: Top Gun: Maverick Filminin Gdsterimi Sonrasi Sinema
Cikisinda Askeri Kostiimlii Bir Kadinla Fotograf Cekilirken
Kaynak: Mintpressnews. 2022

Ayni zamanda filmde dikkat ¢eken bir diger unsur da, Maverick ve Boos-
ter’in diigman karargahina diistiikten sonra “diigman”lariin ugaklarinin
ne kadar geri kalmis bir teknoloji oldugunu fark etmeleridir. Burada da
hem azili bir “dlisman” olarak belledikleri belirsiz bir devlet ile savasirken
hem de bu “imkansiz gorev” olarak tanimlanan gorev esnasinda kendile-
rinden oldukg¢a geri kalmis bir teknoloji ile karsilagsmislardir. Bu noktada
diismanin yetersizliginin alt1 ¢izilmekte ve Amerika’nin sahip oldugu tek-
noloji yliceltilmektedir. Diigmani asag1 géren ve karikatiirize den bir bakis
acis1 mevceuttur.
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Kuskusuz militarizm bir yandan hegemonik erkeklik kaliplarina dair bir
takim idealler ¢izerken diger yandan da kadinliga iliskin normatif tanim-
lamalar yapmaktadir. Militarizm erkegin bedeni iizerinden kendisini ye-
niden tUretmektedir. Militarist erkeklik tiikketmeye, yok etmeye dayanir.
Zaman ve mekan ve hatta kadini da tilketmeyi amaglar. Kadin bir tiiketim
nesnesidir; kadin ayrica militarist erkegi miimkiin kilan olmazsa olmazdir;
hem erkekligi tanimlayan sinirlari ¢izmekte hem de onu tehdit etmektedir
(Coban, 2013). Erkeklik ve askerlik arasinda kurulan giiclii bag sebebi
ile erkeklere birinci sinif vatandaslik verilirken, kadinlar bunun disinda
kalmaktadir (Altinay, 2008, s. 116). Militarizmin tam merkezine yerles-
misg eril bir dil hakimdir. Diigmanlara yonelik tutumda ise diismanlar ka-
dinsilastirilip asagilanmaktadir. 7op Gun: Maverick filminde de “diisman”
yliziinii bile gostermeden aciz bir korkaktir. Top Gun: Maverick filminde
geng pilotlarin iginde tek bir kadin pilot vardir. Fakat burada goriilen kadin
tiplemesi daha ¢ok erkeksi 6zelliklere biirlinmiistiir (Resim 5). Hem fizik-
sel goriiniimii hem de sert durusu ile adeta erkeklesmistir. Ayn1 zamanda
filmde ugagin iginde iki kisi ucan tek pilot da kadindir. Kadin pilotun ya-
ninda kilavuzluk yapan biri daha bulunmaktadir.

Resim- 5 Top Gun: Maverick Kadin Pilot
Kaynak: Top Gun: Maverick, 2022
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Nagel’in (1998, s. 252) ifade ettigi gibi savasa ¢agri bir noktada erkeklige
cagr1 anlamini tagimaktadir. Erkeklere vaad edilen sey yalnizca kahraman
olmak degil ayn1 zamanda eglence ve hazdir. Filmde askeriye, igerisinde
giizel kadinlarin oldugu hayli eglenceli bir yer olarak resmedilmektedir.
Geceleri barda toplanan askerler piyano ¢almakta, icki igmekte ve bera-
ber sarkilar sdyleyip eglenmektedir. Askeriye, hem herkesin oldukga giizel
ve fit goriindiigii bir eglenceli, hem de tiim narsistik egilimleri besler bir
sekilde kahraman olmay1 vaat eden bir yerdir.

Narsist Kimlik Kiskacinda Kadin Temsili

Bourdieu’niin (2014) ifadesi ile rekabetin ve ciddiyetli oyunlarin var ol-
dugu erkek habituslarinda kadinlardan beklenen temel rol izleyici konu-
munda olmalaridir. Kadinlar, erkeklerin iistiinliiklerini ve giiciinii gésteren
yansitict bir ayna olma igleviyle sinirlandirilmaktadirlar (Mutluer, 2008, s.
23). Top Gun: Maverick filminde de basroldeki karakter olan Maverick’in
sevgilisi konumunda yer alan Penny oldukga pasif bir roldedir. Donan-
madaki askerlerin takildigi bir bar isleten Penny’nin film boyunca Ma-
verick’i yiireklendirmekten ve onun sevgilisi olmaktan baska bir rolii bu-
lunmamaktadir. Filmlerde erkek karakterler, bolca adrenalin igeren ¢esitli
maceralarla yasarken, mesela Top Gun: Maverick filminde oldugu gibi,
diismanlarla savagirken, kadinlar erkeklerin yardimcisi (anne, sevgili, es)
veya fziksel ya da ruhsal olarak kurtarilmay1 bekleyen kisiler olarak ko-
numlandirilmaktadir.
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Resim 6: Penny Bar Sahnesi.
Kaynak: Top Gun: Maverick, 2022

Giliniimiiz toplumunda kadina atfedilen roller degismis gibi goziikse de
aslinda Ortiik bigimlerde kadina sunulan rollerin pek degismedigi goriil-
mektedir. Filmde de goriinliste Penny 6zgiir ve giiclii bir kadin olarak su-
nulmustur. Ancak filmde Penny’in kizinin da “Annemi yine iizme yeter”
sozleri ile ifade ettigi gibi, aslinda Penny karakteri olduk¢a kirilgandir.
Penny filmde ilk olarak bar sahnesinde karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 6).
Kendine iltifat edilince bardaki zili calmakta ve iltifat eden kisiye tiim
bardakilere icki 1smarlatmaktadir. Maverick, Penny’e iltifat eder ve Pen-
ny bardaki zili ¢alar. Maverick gece sonunda hesabi1 6demekte zorlanir
ve bardakiler tarafindan kucaklanarak disari atilir. Maverick ile ilk karsi-
lastiklart bu sahnede Penny bagimsiz bir kadin profili ¢izmektedir ancak
filmin devaminda Maverick ile yakinlastik¢a gittikce pasifize olur. Filmin
basindaki Penny, donanma iginde taninan, saygi duyulan ve iktidar sahibi
bir karakterken film ilerledik¢e, Maverick ile olan yakinlagmasindan sonra
hikayeden adeta geri ¢ekilir. Hikayedeki konumu birden Maverick’i yii-
reklendiren anag ve kirilabilecek bir yapiya donlismiis ve 6zne olmaktan
cikmistir. Ayn1 zamanda Penny fit fizigi ve uygulanan ¢ekim teknikleri ile
anlatida kadin imgesinin nesne olarak konumlandirilmasina 6rnek teskil
etmektedir.
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Narsistik kisilik bozuklugu olan bireyler, genellikle empatiden yoksun
olduklar1 i¢in bagkalarinin arzularini, 6znel deneyimlerini ve duygularini
tanimakta giicliik cekmektedirler (DSM-5, 2013). Bu noktada film boyun-
ca yasanan onca aksiyon ve harekete karsisinda Maverick’in i¢ diinyasina
yonelik tiim gel gitleri ve ipuglarini bulabilirken, Penny karakteri bu bag-
lamda oldukga yiizeysel kalmaktadir. Film boyunca gelisen tiim olaylara
iliskin Penny’nin ne hissettigini yani bir baska ifade ile duygusal olarak
nerde durdugunu anlamak miimkiin degildir. Ayn1 zamanda bas karakter
Maverick’in de i¢ diinyasinda Penny’ye iliskin derinlikli bir diislincenin
var olduguna dair bir ipucu da filmde yer almamaktadir.

Resim 7: Penny ve Maverick Motosiklet Gezisi
Kaynak: Top Gun: Maverick, 2022

Filmlerdeki kadin karakterlerin yasamlar1 ¢cogunlukla ask ve iligkiler etra-
finda donmektedir. Kadin karakterlerin rolleri, eylemleri ve aciklamalari
da romantizm ve iliskiler etrafinda toplanmistir. Buna karsilik, erkek ka-
rakterlerin yasamlar1 ¢ok daha cesitlidir ve pek ¢ok dinamik yer almak-
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tadir (Kumar& Tan & Siew, 2022). Top Gun: Maverick filmindeki Penny
karakteri bunun iyi bir 6rnegini teskil etmektedir. Asklarinin doruk nok-
tas1 yani aralarinda gecen en dokunakli konusma Penny’in Maverick’in
pilotlarin “en 1iyisi” oldugunu ve iistiin statiisiiniin sorumluluklarini nasil
kucaklamasi ve «pes etmemesi” gerektigini hatirlattigi zamandir. Bu nok-
tada Penny, Maverick’in yapabileceklerini gergekei bir sekilde degerlen-
dirip kabul ederek degil, her seye giicii yetme yanilsamasini yeniden ku-
rarak “bir numara olma” diirtlisiinii yeniden canlandirmakta yani narsist
kimligini beslemektedir. Narsist kimligi beslenen Maverick bu ytireklen-
dirme sonrasinda gecilmesi imkansiz olarak goriilen gorevin simiilasyo-
nunu hatasiz olarak gegmeyi basarir. Gorevi basari ile tamamlayip geri
dondigiinde erkeksi cazibesi artmis bir Maverick vardir. Penny ise olay
Orgiisiiniin buralarinda duygusal ya da fiziksel olarak yer almamaktadir.
Maverick’in basarist yeniden tesis edildiginde, kendine ve agska olan gii-
veni de yeniden canlanmistir. Kadin ise Resim 7°de goriildiigii tizere er-
kegin arkasinda naif ve goriilmez bir destekleyici roliindedir. Maverick’in
erkeksi cazibesinin temeli, her zaman kontroliin kendisinde oldugu konu-
sundaki 1srarinda yatmaktadir.

SONUC

Top Gun: Maverick filmi boyunca tekrarlanan simgeler, var olan egemen
diistinsel sistemi desteklemekte ve glinlimiiz diinyasina ait olan kabullerin
olusumuna yardimci olmaktadir. Sinema ile tekrarlanan anlatilar sayesin-
de hem kabuller olusmakta hem de olusan kabullerin onaylanmasi saglan-
maktadir (Fiske, 2003, s. 219). Bu sayede izleyici bu mitleri normallestir-
mekte ve dogru kabul etmektedir. Sinema, ask, cesaret, arkadaslik, sevgi,
basar1 gibi unsurlar1 anlatinin icine gizleyerek izleyiciye 6zdeslesme duy-
gusu esliginde katarsis yasatmakta ve manipiile edici bir islev gormekte-
dir. Neticesinde egemen ideolojinin siirekli yeniden tiretildigi bir ¢arkin
icine girilmektedir. Filmde de Maverick ve diger geng Top Gun pilotlart
tizerinden rekabet, bireysel basar1 ve kahramanlik olgusu yiiceltilerek nar-
sizm egilimler pekistirilmektedir.

Glinlimiiz diinyasinda ayni1 Top Gun: Maverick filminde oldugu gibi, bi-

reysellik, bencillik, rekabet ve kisisel hazlar1 yiiceltilmektedir. Bireyler,
hirs, rekabet ve basar1 arzusu igine hapsolmustur (Ersoy, 2011). Bu sayede
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iyiler kazanir bagarisiz olanlar ise beceriksiz ve kotii olanlardir diisiincesi
yenilenmektedir. Boyle bir diinya da narsizm bireyin kendisini savunma-
sinda etkin bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle Lasch’in
(2006, s. 92) ifade ettigi gibi hakim toplumsal yapi, bireylerde farkli diizey-
lerdeki narsistik 6zellikleri ortaya ¢ikarabilmektedir. Bireylerin, toplumsal
kurumlara olan giiveni, kendilerini dogrudan ilgilendirmeyen konulara
kars1 duyarlilig1 ve ilgisi giderek azalabilmekte, kendisinin 6zel oldu-
guna dair inanci ve Ustiinlilk duygusu giderek artabilmektedir. 1980°den
yilindan bu yana yapilan ¢alismalar narsist kisilik 6zelliklerinin ABD’de
obezite kadar artig gdsterdigini ortaya koymustur (Twenge ve Campbell,
2009, s. 68-69). Belki de bu yiikselen ve ana akim medya tarafindan da
desteklenen narsist kiiltiirde ¢ikis Fromm’un (2008, s. 139) ifade ettigi gibi
insanin dogasinda var olan sinirlar1 kavramaya ¢aligmasinda yatmaktadir.

Bir diger nokta, filmde Maverick karakteri lizerinden okunabilecegi gibi,
kapitalist toplumlarda burjuva erkek modeline yaklastik¢a kazanilan he-
gemonyadir. Ortaya ¢ikan bu ideal erkeklik imgesinin temel niteliklerinde
biri de saglikli bir viicuda sahip olmaktir. Hegemonik erkekligin toplumsal
tanimi, yalnizca zihinsel giice ve fantezilere degil ayn1 zamanda kas giicii,
durus, beden dokusunu da kapsamaktadir. Dolayisiyla erkegin bedeni er-
kekligin tek gostergesi olarak kabul edilemez ancak erkekligi ifade etmede
oldukca 6nem tasidigi da asikardir ( Connel, 1998, s. 123-124).

Son olarak, sinemanin toplumsal cinsiyet rollerinin yaratilmasi ve mesru-
lastirilmast ve yeniden iiretilmesindeki roliinii goz ardi etmemek gerek-
mektedir. Ryan ve Kellner’in (2010, s. 236) de belirttigi gibi, Hollywood
filmlerinin ¢ogunlugunu erkek filmleri olusturmaktadir ve geleneksel an-
lat1 sinemasinin “kadin filmleri” kategorisi de dahil olmak {izere sinemasal
diinyanin merkezi konumunu erkeklik isgal etmektedir. Bu noktada calis-
mada ele alinan 7op Gun: Maverick filminde erkeklik olgusu cesaret, yiik-
sek performans, kahramanlik, sagliklt bedenler {lizerinden tanimlanirken,
kadin imgesi pasif ve hegemonik erkekligi onaylayici niteliktedir. Boylece
film, baskin ve hegemonik erkekligin temsilinin yeniden {iretimi yaparken,
bireyde 6ne ¢ikardigi 6zelliklerle de narsist egilimleri desteklemektedir.

342



Arastirma Makalaesi Deniz YUCEER BERKER

KAYNAKCA

Adorno, T. (2003). Otoritaryen Kisilik Ustiine. ( Sahiner D. Cev), Om
Yayinlari: Istanbul.

AkcaB. E.veTonel E. (2011). Erkeklik Calismalarina Teorik Bir Cergeve:
Feminist Calismalardan Hegemonik Erkeklige. Istanbul: Kalkedon

Yayinlar1.

Alanka, O. & Cezik, A. (2016). Dijital Kibir: Sosyal Medyadaki Narsistik
Ritiiellere iliskin Bir Inceleme . TRT Akademi , 1 (2): 548-569.

Altmay, A. G. (2005). Militarizm. Savas Karsitlari: http://www.
savaskarsitlari.org/arsiv.asp? ArsivTipID=1&ArsivAnalD=2.

American Psychiatric Association (2013). Diagnostic and Statistical
Manual of Mental Disorders (5th edn) (DSM-5). American Psychiatric
Publishing.

Anly, 1. (2010). Psikanalizde Narsisizm. Istanbul: Nobel Tip Kitabevleri.

Arik, E. (2016). Erkeklik Calismalari, Feryal Saygiligil (Ed.), iginde,
Toplumsal Cinsiyet Tartismalar: Ankara: Dipnot Yayinlari.

AtayS.(2009). Narsistik Kisilik Envanteri’nin Tiirk¢e ’ye Standardizasyonu.
Gazi Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 11, 181-196.

Bayhan, V. (2017), http://www.aljazeera.com.tr/aljazeera-ozel/sosyal-
medya-narsist-yapiyor.

Belge, M. (2012). Militarist Modernlesme: Almanya, Japonya ve Tiirkiye.
Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Bourdieu, P. (2014). Eril Tahakkiim. (B. Yilmaz, Cev.). Istanbul: Baglam.

Bozok, M. (2019). Raewyn Connell ve Erkeklik Calismalarinin Kése Tast

fletisim Caligmalar1 Dergisi Cilt 9 Sayi 3 Eyliil - 2023 (321-346) 343



HEGEMONIK ERKEKLIK VE NARSIST EGILIMLER: TOP GUN: MAVERICK (2022) FILMI

Calismasi Olarak Erkeklikler. ViraVerita, 201-205.

Biiker, S,, Topcu G. (2010), Sinema: Tarih-Kuram-Elestiri, Istanbul:
Kirmiz1 Kedi Yayinlart.

Cengiz, K.; Tol, U. ve Kiigiikkural, O. (2004), Hegemonik Erkekligin Pe-
sinden, Toplum ve Bilim, say1 101, Giiz, s. 50-70.

Chodorow N. (1978). The Reproduction Of Mothering. University of
California Press Berkeley: Los Angeles, California.

Connell, R. (2005). Masculinities, California. University of California
Press.

Connell, R. W. (1998). Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar; Toplum , Kigsi ve
Cinsel Politika. Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

Connell, R.W. (2019). Erkeklikler. (N. Konukcu, Cev.). Ankara: Phoenix.

Coban, B. (2013). Gosteri Iktidar1 ve Militarist Erkeklik. https:/scholar.
google.com/citations?view_op=view_citation&hl=tr&user=Vjyz
JQAAAAJ&cstart=20&pagesize=80&citation_for view=Vjyz
JQAAAAJ:LK8CI43ZvvMC.

Enloe, C. (2000). Maneuvers: The International Politics of Militarizing
Women's Lives. USA.

Ersoy, E. (2011). “Bagsiz Bireyin Modern Bunalimlari: Degisen Diinyada
Sosyal Iliskiler”, Tiirk Yurdu, Say1292: 4.

Foster, J. D., Campbell, W. K., & Twenge, J. M. (2003). Individual Diffe-
rences in Narcissism: Inflated Self-views Across the Lifespan and Around

the World. Journal of Research in Personality, 37(6): 469—486.

Freud, S. (2012). Narsizm Uzerine Schreber Vakasi. (Biiyiikkal B., Tura S.
M. Cev. ). istanbul: Metis Yayinlari.

344



Arastirma Makalaesi Deniz YUCEER BERKER

Fromm, E. (2008). To Have or To Be. New York: Continuum.

Giddens, A. (2014). Modernite ve Bireysel-Kimlik. (Tatlican U. Cev.).
Istanbul: Say Yaynlar1.

Gilmore, D.D. (1990). Manhood in the Making: Cultural Concepts of
Masculinity. Yale University Press, New Haven.

Grijalva, E., Newman, D. A., Tay, L., Donnellan, B., M., Harms, P. D.,
Robins, R. Guimond, S., Brunot, S., Chatard, A., Garcia, D. M., Martinot,
D., Buunk, A. P., Branscombe, N. R., 35 Desert, M., Haque, S. ve Yzebtyt,
V. (2007). Culture, gender, and theself: variations and impact of social

comparison processes. Journal of Personality and Social Psychology, 92:
1118-1134.

Giichan, G. (1999), Tiir Sinemas1 Gériintii ve ideoloji, Anadolu Universitesi
fletisim Bilimleri Fakiiltesi Yay: Eskisehir.

Hanke, R. (Ed.) (1992). Redesigning men: Hegemonic Masculinity in
Transition. (1-2). SAGE Publications, Inc.

Hooks, B. (2002). Feminizm Herkes I¢indir, Citlembik Yayinlari: istanbul.
Kohut H (2004). Kendiligin Coziimlenmesi. Metis Yayinlar1: Istanbul.

Kumar, A.M.; Goh, J.Y.Q.; Tan, T.H.H.; Siew, C.S.Q. (2022) Gender Ste-
reotypes in Hollywood Movies and Their Evolution over Time: Insights

from Network Analysis. Big Data Cogn. Comput. 2022, 6, 50.

Lasch, C. (2006). Narsisizm Kiiltiirii. (Oztiirk S. Yolsal U. H. Cev.).
Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari.

Lowen, A. (2013). Narsisizm gercek benligin inkari. (Cev. T. Cetin).
Istanbul: Cem Yayinevi.

Meral S, P. (2011). Erkek Hegemonyasinin (Yeniden) Uretimi: Dergi
Reklamlarinda Hegemonik Erkekligin Temsili. 1stanbul: Kalkedon

fletisim Caligmalar1 Dergisi Cilt 9 Sayi 3 Eyliil - 2023 (321-346) 345



HEGEMONIK ERKEKLIK VE NARSIST EGILIMLER: TOP GUN: MAVERICK (2022) FILMI

Yayinlart.

Mintpress (2022) https://www.mintpressnews.com/top-gun-maverick-mi-
litary-propaganda-official-documents/281077/

Mutluer, N. (2008). “Tiirkiye'de Cinsiyet Hallerinin Sinirlari: ‘Namus-
sallastirma” Cinsiyet Halleri (ed. Nil Mutluer). Istanbul: Varlik yaynlari.

Ozbay, C. (2013). Tiirkiye’de Hegemonik Erkekligi Aramak. Dogu Bati,
63: 185-204.

Ozdemir, Murat. (2014). Nitel Veri Analizi: Sosyal Bilimlerde Y éntembilim
Sorunsal1 Uzerine Bir Caligsma. Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 11(1): 321-343.

Reich, W. (2014). Karakter analizi. (Uslu L. Cev.). Istanbul: Cem Yaynevi.
Ryan M ve Kellner D (2010). Politik Kamera. Ayrt1 Yaynlari: Istanbul.

Siinbiiloglu, N. Y. (2013). Erkek Millet Asker Millet. istanbul: Iletisim
Yayinlar.

Terzi, Hasan-Altunmisik, Remzi (2016). Miisliman Tiiketicilerin Israf
Kavramina Bakist: Tiirkiye, Katar ve Endonezya Olceginde Kiiltiirlerarasi
Bir Mukayese. Tarih Kiiltiir ve Sanat Arastirmalar: Dergisi, 5 (2): 86-104.

Tirk, H. B. (2015). Siddete Meyyalim Vallahi Dertten’: Hegemonik
Erkeklik ve Siddet. icinde, Siddetin Cinsiyetli Yiizleri. Istanbul: Bilgi
Universitesi Yayinlari.

Twenge, J.M., Campbell, W.K. (2010). Asrin Vebasi: Narsisizm Illeti.
(Korkmaz O. Cev.). Istanbul: Kakniis Yaymnlari. (2009). University of
California Press.

Vagts, A. (1967). A History Of Militarism: Civilian And Military. Usa:
Free Press.

346



