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Yapisalci yontemle oyun metninlerinin gérin-
tusel/ikonik gostergelerinin arastiriimasi, oyunla-
rin gorintl Uretimlerinin hakim gdérme bigimleri
ve bu gérme bicimlerinin altinda yatan gérinmez
ideolojileri ortaya cikarmak anlaminda faydal bir
kaynak sunar. Bununla birlikte oyun metinlerinde
gorintisel/ikonik gosterge ile s6zel gésterge ara-
sindaki iliskilerin ve dengelerin incelenmesi sanat-
ta gorintl Gretmenin sanildiginin tersine hic de
saf ve kendiliginden olmadiginin ortaya cikariimasi
icin de imkan saglar. Bu makale bahsi gecen sav-
larin arastiriimasi icin “Kadinlar da Savasi Yitirdi"
adli oyunu incelemektedir.
Anahtar Kelimeler Yapisalci yontem, Gorintisel/
ikonik gdstergeler.

Abstract

The aim of this study is to analyse visual/
iconic signs in the dramatic texts of the play “Ka-
dinlar da Savasl Yitirdi" by using the structuralist
approach. Such structuralist research of visual/
iconic signs contribute to make appear the produ-
ctions of visual image, the dominant forms of see-
ing and ideologies beneath the forms of seeing in
the plays. Besides, the analysis of the relationship
and the balance between the visual/iconic signs
and the linguistic signs in the dramatic texts allows
the existing of the production of visual images is
not pure and natural constitution, which is consi-
dered to be vice versa in art.

Keywords Structuralist approach, Visual/
Iconic signs.
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Yapisalct yaklagimin  6énemli duraklarin-
dan biri olan bicimciler, “yazin"i diger tirlerden
ayiran o&zelliklere yogunlasarak yazinin temel
konusunun yazin degil yazinsallik olduguna, ya-
zinsalhdin metnin disindaki diinyada degil, yazi-
nin kendi icerisinde aranmasi gerektigine dikkat
cekerler. Viktor Sklovski, “Teknik Olarak Sanat”
makalesinde sanatin “imgeleri yaratmaktan cok,
imgeler dizenlemek” oldugunu soyler. (Sklovs-
ki, 2010:73) Bdylece dizenleme fikri, yapitin ne
soyledigine dedil de nasil sdyledidine ve yapitin
nasil diizenlendigine dikkat ceker. Materyal kat-
manin temel dnemi, yazinsalhidin yazinin kendi
olus bicimlerini arastiran bir girisime donisme-
sine imkan saglar. Yazin Urlnlerinin aliskanligi
kirmasi yasami yansitma glctinden degil, kendi
bicimlendirme dizeninden ileri gelir. “Bir yazin
yapitinin yapisi ancak yapitin isleme bicimini be-
lirleyen bir kuram kapsaminda ortaya cikarilabi-
lir; boéyle bir kurami olusturmak da poetika'nin
gorevidir.” (Yuksel, 1995: 48) Tahsin Ydicel de
benzer sekilde yapisalcihdin temel yénelimlerin-
den ilkinin “ele alinan nesnenin “kendi basina ve
kendi kendisi icin" incelenmesi oldugunu ifade
eder. (Yicel, 1999:13) Yazinsallik terimi tiyatro
icin tiyatrallik kavramina denk diser. Tiyatrallik,
tiyatronun bir yandan edebiyatin ikincil bir alt
kolu olmasindan, diger yandan kendi araclarina
yonelerek dis gercekligin bir yansimasi olmasin-
dan kurtariimasi demektir. Yapisalcr yéntemin
tiyatro Gzerinden yapilan incelemeleri de ayni
bicimde, tiyatral olanin dis gerceklik yerine ti-
yatronun kendi araclarinda aranmasi anlamina
gelir. Erika Fischer-Lichte, yapisalci ydontemin ti-
yatral uygulamasi icin bir formdal gelistirir; “S'nin
ontnde X'i canlandirabilmek icin A belli bir bigim-
de davranir (1), belli bir gériiniimle (2), belli bir
uzamda hareket eder (3)". (Kocabay, 2008:45)
Oyuncu, izleyici, rol, oyun Kisisi, uzam, goruntu
ve tiyatroya 6zgl pek ¢ok kavrami incelemeye
oldukca elverisli olan bu formdil, yazinsallik ile ti-
yatrallik arasindaki iliskiye dikkati yoneltir. Esen
Camurdan yazili bir oyun metnine veya sahnele-
nen bir oyuna yapisalci bir yaklasimda bulunmak
icin 6nerilerini soyle siralar;

Metnin/sahnenin gesitli okuma katmanlarini
ve anlam o6rglitlenmesini ¢cd6zimlemek, goster-
gelerin isleyisini, plastik malzemenin bir anlatim
araci olarak kullaniimasini saptamak, gozlem-
lemektir. Yine ayni baglamda, kisi ve uzam ilis-
kileri boyutunda, uzamin kullanimi, oyuncu ve

nesnelerin secilmisi olan uzamda dagilimi, seyir-
cinin konumu da g6zden kacirilmamasi gereken
onemli noktalardir. Bunlarin dederlendirmesi
yazar/yonetmen denklemini ortaya c¢ikarirken,
metnin/sahne denkleminin de altini ¢izmis ola-
caktir. (Camurdan, 1996: 45-46)

Bu anlamda Charles Sanders Peirce'in tcli
gbsterge tasnifinde yer alan goérintisel go6s-
terge/ikon siniflandirmasi tiyatronun tiyatroya
06zqgl oOzelliklerinin arastiriimasi konusunda fay-
dali bir kaynak sunar. Peirce'in bu gdsterge Uc-
|GG, belirti (indices), goriintlisel gdsterge (icon)
ve simge (symbol)dir. Bu tasnif icinde gériintisel
gosterge/ikon, "belirttigi seyi dogrudan dogru-
ya temsil eder, canlandirir”. (Rifat, 1992; 18) Bir
resim veya bir fotograf bir gérintisel goster-
ge/ikondur. Gorintlisel gostergenin gerceklikle
olan baglantisi ise tartisma konusudur. Umberto
Eco’'nun bu tartismaya getirdigi yorumu dikkate
degerdir; gorintisel gosterge “bize gdnderim
nesnesini ¢agristirmak icin benzerlik alaninda
yeterli ipuclari tastyan gdstergedir...dinyadaki
nesneleri algilarken de tim ayrintilari algilama-
yiz, belli ana cizgiler bizde o nesnenin ¢agrisimini
olusturmaya yeter.” (Erkman, 1987;63) Bicimci-
lerin yazinsallik dnermesiyle birlikte tiyatralligi
yapisalcl yaklasim esliginde disindigimizde,
tiyatralligi olusturan temel degerlerden biri olan
géruntusel/ikonik gostergenin dis gercekligi
benzerlik iliskisiyle temsil eden bir kavram ol-
madigini séylemek gerekir. Burada daha dnemli
olan tiyatroda gorintisel/ikonik gdstergelere
Sklovski'nin sanatsal imgelerin bir dizenleme
konusu oldugu fikri dogrultusunda yaklasmaktir.
Bununla birlikte tiyatroda ve tiyatro metninde
gérintl veya imge uretimi sadece goérintinin
varhgiyla aciklanabilir bir sey dedgildir. Tiyatroda
gorintd Fischer-Lichte'in dnerdigi gibi 6zellikle
sahne ile izleyici iligkisi ve bu iliskinin gercekles-
tigi uzam etmenlerini de icerir. Sahne ile salon
yeri arasindaki iliskide gorintisel/ikonik géster-
ge, oyunun izleyiciye sundugu bakis acisi veya
bakis acilari ile dogrudan ilgilidir. Béylece gorin-
tisel/ikonik gostergeye sadece dis diinya ile olan
baglantisiyla degil de onun sahnede Uretilen bir
sey oldugunu unutmadan yaklasmanin yani sira,
gorintisel/ikonik gostergeye bu gostergenin
izleyiciye sundugu bakis acisi veya bakis acilari
noktasinda da yaklasmak gerektigi ortaya cikar.
izleyici fikrinin yani sira tiyatroda gérintisel/
ikonik gosterge ayni zamanda s6zel gostergeler-
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le de bir iligki icerisindedir. Tiyatro, gérintinin
temel bir yere sahip oldugu bir sanat olmakla
birlikte, s6zel gbsterge acisindan da baskin bir
tarddr. Tiyatronun sahne yodnergelerinde veya
oyun kisilerinin diyaloglarinda ortaya cikan sézel
gostergelerin baskinhgr 6zellikle gercekci oyun-
larda gérintinidn s6z ve sdylem karsisinda ikin-
cillesmesine yol acar. S6zel gostergelerin gorsel
gOstergelere nazaran daha baskin oluslarinin
Ozellikle gercekgi tiyatroda yer bulmasinin nede-
ni ise gercekci tiyatronun dis gercekligi yansitma
iddias! ve izleyiciyi i¢cine aldi§1 yanilsamadir. Bu
tiyatroda izleyici sahneyi bir yanilsama icinden
gorlr ve izleyicinin gorintiyle karsilagmasina
cesitli uzlasimlar eslik eder. Gercekgi tiyatroda
izleyicinin gorintisel gdstergeleri algilama bigi-
mi 6ncelikle sahnenin dis gercekligin bir kopyasi,
yansimasl veya temsili oldugu fikrinde temel-
lendirilir. Esen Camurdan tiyatroda goérintisel/
ikonik gostergenin kullanimini agiklarken aslinda
bu gdstergenin yanilsamaci tiyatroda kullanimini
Ozetlemis olur:

GorlntUsel gbstergede gdondergeyle neden-
li ve birebir bir benzerlik iligkisi vardir. Bir baska
deyisle, ikonik iliskide gonderge géstergeyle 6z-
deslesir, bir portrenin modelini tam olarak yan-
sitmasinda oldugu gibi, onunla cakisir. Gérinti-
sel gdsterge, modeli seyirciye oldugu gibi, somut
olarak yansitir. Bu durumda oyuncu canlandirdi-
g1 kisiye benzer, dekor ise gercek yasamdakinin
aynisidir. Dogalci ve gercekgci tiyatro anlayisinin
temel 6zelli§i ikonik iliskiye 6nem vermesidir.
(Camurdan, 1996:42)
Camurdan, gorinttsel go6stergelerin modelini
oldugu gibi yansittigini sdyleyerek aslinda ger-
cekci-dogalci tiyatronun izleyiciye sundugu ya-
nilsama icinde gdérme modelini aciklar. Sanat
yapitlarinda gorunti/imge yaratmanin aslinda
bir dizenleme konusu oldugu dustnulirse, go-
rdntilerin hi¢ de anildidi gibi saf bigcimler olmadi-
g1, neredeyse her zaman belirli manipllasyonun
icerisinden gecerek izleyiciye ulastiklari soyle-
nebilir. Tiyatro sanati s6z konusu oldugunda ise
goruntisel géstergeleri belirleyen bu manipulas-
yonun yani sira s6zin goérinttyd manipile etme
slirecleri de s6z konusudur.
Curzio Malaparte'nin 1954 tarihli “Kadinlar da
Savasl Yitirdi” adh oyunu gorintd Gretme konu-
sunda yanilsamaci bir Gretim icerisindedir. Gor-
sel yona kuvvetli gibi gérinen bu oyun, yanilsa-
maci tutumla birlikte s6z ve sOylemin agirhgini
tasir. Oyunun olay dizisi su bicimde 6zetlenebilir:

Oglu Hans'i Rus cephesinde yitirmis olan Madam
Emma’nin kizlari Lilly, Clara ve gelini Enrica ile
birlikte yasadigi Rus ordusunun isgali sirasinda
Viyana'daki bir burjuva evinin oturma odasinda
gecen oyun, savasin getirdigi yitimin kadinlar
Gzerindeki yikimini alti kadin karakter etrafinda
ele alir. Madam Emma, Komiser'in Graber aile-
sinin kadinlarinin vesika karsiliginda calismalari
gerektigine dair getirdigi diizenlemeyi gelini En-
rica icin uygun bulur. Kocasini cephede kaybe-
den Enrica ise Clara ve 6zellikle de Lilly bu duru-
ma dismekten alikoymak icin vesika ile calismak
konusunda kendisini sorumlu hisseder. Béylece
Enrica vesika karsiliginda bedenini Rus askerlere
satarak evin yiyecek ve iceceklerini karsilamaya
baslar. Enrica, Lilly ve Clara'nin aksine Madam
Emma, aliskin oldugu burjuva yasantisina erise-
bilmenin yarattigi ac gdzltlikle bu durumdan pek
de etkilenmez goérindr, ancak oyunun sonunda
onun da vicdani bir aci ¢ektigi gérilir. Oyunun
ikinci perdesinde ise Enrica’'nin ziyaretcilerinde
biri olan Andrei savasin erkekler tzerindeki yi-
kici etkisini gosterir; kazanan taraftan olmasina
ragmen Andrei savastan aci ¢eken bir erkektir
ve Enrica’dan diledigi yardimi alamayinca da in-
tihar eder. Yan oyun Kisileri olan kapici Madam
Charlotta ve alt katta yasayan eski kapici Madam
Lena da savas ¢lkmazinda yasayan kadinlardir.
Oyun Andrei'nin intihar haberiyle son bulurken
oyundaki tim kadinlar icin umudun ancak sakh
bir gelecekte, savasin acilarinin unutulmamasiy-
la mimkin oldu@u dile getirilir.

I.Perde
Uzam

Sahne, kli¢tk bir burjuva oturma odasi bi-
ciminde didzenlenmistir. Ortada giris kapisi, yan-
larda i¢ odalara acilan iki kapi vardir. Oturma
odasinda burjuva yasantisini gdsteren oturma
odasinda icerisinde yemek takimlarinin oldugu
bir vitrin ve bir de piyano bulunur. Yipranmislk
ve eskilik gbze carpar. Metnin, sahne i¢in 6n-
gordigi gorsel dizenleme bir zamanlar varsil
olan bir hayatin simdilerde ¢c6kmeye yiz tutmus
yoksullugunu cadirir. Evin bdyle bir gondergeye
sahip olusu, evi tek basina bir gortintisel/ikonik
g6stergeye doéndustardr. Ev, icinde yasayan in-
sanlar gibi isgale maruz kalmis, yoksulluk ve da-
ginikligi, dolayisiyla savasin tahribatini gésteren
bir gorintisel/ikonik gostergedir. Oyunun bas-
langicindaki sahne ydnergesinde verilmemekle
birlikte Lilly sahneye geldiginde verilen sahne
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yonergesinde bahsi gecen “porselen tabaklarin
bulundudu vitrin” de oyun kisileri arasinda ku-
rulan bakisimhhik agisindan énemli bir gorsel/
ikonik g6stergedir. Bu vitrindeki 1878 yapimi, on
iki kisilik "pembe Meissen takimi” Graber ailesi-
nin savastan énceki burjuva hayatinin goérintu-
sel/ikonik gostergesidir. Madam Emma’'nin eski
burjuva hayatini gézler 6énine sermek icin bu
takimin degerinden bahsederek Komiser'e “Siz-
de de hala bdyle porselenler var mi?" sorusunu
yonelttiginde, Komiser “Vardi ama askerleriniz
baskalarinin evinde porselen kirmakta birinci”
karsiligini alir. Béylece sahnenin gorsel yapisina
ait vitrin ve icerisindeki tabaklar, savasin somut
anlamdaki yikiciligini da veren bir gorintisel/
ikonik gosterge haline gelir ve oyunun énemli bir
onermesi olan ‘savasin kazanani yoktur' dner-
mesini bir destekler. Bdylece savasin yalnizca
taraflarin askeri gicleri arasindaki yenme-ye-
nilme savasimi olmadidi, bundan daha fazlasi
olarak taraflarin butidn yasamlarina el koyan ve
bu yasamlari kokten sarsan bir olgu oldugudur.
Bununla birlikte pembe yemek takimi Lilly'dir ve
kadina bicilen toplumsal rollerin bir gorintisel/
ikonik gostergesidir. Lilly karakteri icin oyunun
bictigi ideal rol, yemek takimi ile evlenerek mutlu
bir ev kadini olmasidir, oyuna gére pembe yemek
takimi savasla birlikte yikilan Lilly'nin ideal kadin
umutlarinin bir gérintisel/ikonik gostergesidir.
Sahnenin goérsel dizenlemesinde gbdze c¢arpan
bir diger gorlnttsel/ikonik gésterge Emma’nin
“elinin uzanabilecedi bir mesafede” olan seh-
palarin Gzerindeki “ipek kordon”lardir. Bu kor-
donlardan “soldaki sokak kapisini acar, sagdaki
de dairenin i¢c kismindaki bir cingiraga baghdir”.
Emma saddaki kordonu cektiginde i¢ odalarda
yankilanan "“¢ingirak sesi duyulur”. Bu dizenek,
Emma’'nin ev lzerindeki ve evde yasayan diger
kadinlar Gzerindeki hakimiyetini gosteren gérin-
tlsel/ikonik bir géstergedir. (Malaparte, s.95)

Birinci perdede oyunun sahne disina ait olan me-
zarlik, imgesel bir uzam olarak yer bulur metin-
de. Enrica’nin savasa 6len kocasi Hans icin gittigi
mezarlik, “Savas dullari hep bir bagkasinin me-
zari basinda dua eder” seklinde savasin yikimini
gozler 6nline seren imgesel bir mekandir ve izle-
yici/okurun zihninde imgesel bir gorinti Uretir.
Bu perdede sahne disina ait olan bir diger imge-
sel uzam asker gecididir. Lilly, Clara'nin pence-
reden gordikleri farz edilen asker gecidi, izleyi-
cinin bakisina kapali olmakla birlikte, izleyicinin
imgesel hayal glciline ydnelir ve oyun kisilerinin

tasvirleri ve bu gecide ait seslerle desteklenir.
Lilly:MiziGe ayak uydurarak yirdyorlar... Hans'in
onlarin arasinda olabilecegini diistindyorum. (Al-
nini pencerenin camina dayar. Yaklasmakta olan
bando sesi gittikce belirlenir) Askerler birbirleri-
ne benzerler hep, degil mi Enrica?” (s.110)

Kadin Bedeni ve Giizelligi

ilk olarak sahnede gérdigiimiiz oyun Kisisi
olan Madam Emma, “gri-siyah saclari taranma-
mis, daginik” olan, “lstliinde koyu renk bir ev
elbisesiyle” karsimiza cikar. Elli yaslarinda olan
Emma, yazarin sahne ybnergesinde "“biraz bo-
zulmus” bir kadin olarak tasvir edilir. Bu tasvir,
oyun metninin kadini erkek egemen bir bakis a¢i-
sindan dederlendirdigini acik eden bir gosterge-
dir ve izleyiciyi de Emma'yi ayni bakig acisindan
gbérmeye davet eder. Emma’nin tasvirinin aksine,
kizlari Clara ve Lilly genc¢ ve glzel kadinlar ola-
rak tarif edilirler. Clara “oldukca zarif giyinmis
bir genc kiz"dir, Lilly “sarisin, zayif, soluk tenli,
mavi go6zI4, dalgin dalgin gllimseyen bir geng
kiz"dir. (s.102) Emma’'nin gelini Enrica ise benzer
bicimde “henliz geng, uzun boylu, zayif, sarisin,
uzun sacli bir kadin” olarak tasvir edilir ve bir dul
olarak Uzerinde “gri bir etek ve siyah bir kazak”
tasir. (s.104) Graber ailesinin yasadi§l apartma-
nin kapicisi olan Madam Carlotta ise "orta yasli,
kisa boylu, sisman bir kadin” olarak tasvir edi-
lir. Bu kadin tasvirleri, erkek egemen bakis aci-
si dogrultusunda kadinlar arasinda karsithklarin
kurulmasina yol acar. Bu karsithga gére Emma
yasli, bakimsiz, girkin, daginik, kaba ve hakimiyet
sahibi 'yasi geckin kadin' imajini sahnelerken Ma-
dam Carlotta, Madam Emma ile karsithgin ayni
tarafinda yer alir. Bu iki kadinin karsit tarafinda
ise geng, glizel, zarif ve hakimiyetten yoksun ka-
dinlar olan Clara, Lilly ve Enrica vardir. Béylece
tek basina kadinin gorselligi bir gdsterge niteligi
tasir oyunda; gen¢ kadinlarin gizellikleri vurgu-
lanirken yash kadinlar ¢irkin olarak sunulur. GU-
zellik, "kadinlara bicilen kadin olma rolintn en
gerekli 6zelligi"dir ve kadin buna gore "“[gllUzel-
ligin yitimiyle beraber, artik erkekler icin bir ask,
arzu nesnesi degildir.” (Ozsoysal, 2008: s.41)
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Cirkin, yasli kadinlar
Madam Emma, Madam Carlotta

Bununla birlikte Enrica kadindan beklenen top-
lumsal kaliplari kiracak bir bicimde kendini tanimlar;
28 yasindayim. Dulum. Kocam Hans Graber savas-
ta, Rus cephesinde 6ldi. Cocugum yok. Boyum 1.62.,
saclarim sari, tenim beyaz, dislerim saglamdi. Ozel
durum. Acim."” (s.104)

Kadina yoneltilen erkek egemen bakis acisi
Enrica’'nin vesika karsiliginda calisirken kendisini
ziyaret eden askerlerden hediye almamasi konusu
etrafinda bir kadinhk &n kabull olarak oyunda yer
bulur. Enrica, bir kadinin bir erkekten hediye alma-
sinin “normal bir kadin"lik hali oldugunu ifade eder:
“Normal bir kadin, kiiclik de olsa, sevgilisinin ken-
dine verdigi bir hediyeyi almazlik edemez. Ancak
bdylece bir kadin olarak kalir; hediye isteyerek ya
da kabul ederek” der Enrica. (s.106)

B&ylece metin, kadin ve savas arasinda kur-
dugu catismada kadinin tarafini tutarken toplumsal
roller bakimindan kadini dnceden belirlenmis top-
lumsal kaliplar etrafinda tanimlar. Metin, savasin
kadin Gzerindeki tahribatina isik tutmayi hedefler-
ken, kadin ve kadin bedeninin toplumsal cinsiyet
kaliplari etrafinda tanimlar ve bu kaliplari yeniden
Uretir.

Oyun ruj, pudra, tarak, ayna, cicek, sal, esarp

gibi ilk elden kadina dair toplumsal rolleri simgele-
yen goriunttsel/ikonik gostergelere basvurur. Ayri-
ca savasta kazanilan madalya, savasta bir kadinin
bedeninde bir utang isareti biciminde yorumlanir.
Bu tersine simge kullanimi madalyayi erkek icin se-
ref ve onur nisanesi olarak isaretlerken kadin icin
asagilayici bir isarete donisir. Oyunda madalya im-
gesel bir gériinti sunar. Kadini asagilayan bir diger
goruntisel/ikonik gdsterge vesikadir; Enrica, eve
gelen Komiser'in emri dogrultusunda vesika karsi-
hgr calismak zorunda birakilir ve vesika eve gelen
g0lge askerin elinde “yesil bir kart” (s.113) olarak
gorsellestirilir.
Bu perdede iki erkek oyun kisisinden biri olan Komi-
ser, takim elbiseli ve nétr bir tonda cizilirken, ayni
bicimde eve gelen askerin de "yalniz cizmeleri” g6-
rindr. Bu perdede kadinlarin oldukca ayrintil fizik-
sel gérandmlerinin aksine erkekler stilize bir Gslupla
gorsellestirilmistir.

Yoksullugun Gostergeleri

Oyun metninin anlamlamasi konusunda énemli bir
yer tutan sigara bu perdede izmarit biciminde gor-
sellestirilir. Bu haliyle bir yandan savasin yarattigi
yoksullugu ve savasta cekilen sefaleti gdsterirken

Geng, glizel kadinlar
Clara, Lilly, Enrica

X

diger yandan Madam Emma’'nin tamahkar karakter
0zelligini de vurgular. Emma burjuva ahlskanliklari
nedeniyle eski zevklerine 6zlem duyan bir kadindir,
sigara ve sarap onun daha sonra isleyecegi ‘mecbu-
ri suc'un 6nemli gerekceleridir. Enrica'nin sigara ve
sarap icmemesinin tersine Emma bu tiirden zevkle-
re daskin bir kadin olarak cizilir. Bu durumda oyun,
Emma’nin yozlasmasina yol acan maddi zevkleri ile
Enrica'nin ideallesmesine yol agan ‘manevi’ deger-
ler arasinda da bir karsitlik olusturur. Boylece gu-
zel ve geng kadin ile ¢irkin ve yasl kadin arasindaki
ikili karsithkta oyun metni, Emma’nin onursuzlugu
ile Enrica’'nin onuru arasinda catismaya doénilserek
ikili karsithklar cercevesinde geng ve glzel kadinin
ayni zamanda iyi kalpli, ¢irkin ve yasli kadinin ayni
zamanda kotu kalpli oldugunu sdyleyen kadinhk mi-
tini yeniden dretir. Ozellikle Enrica’nin Komiser'den
aldigi sigaray! yere atarak agladigi sahnede, Em-
ma'nin yerdeki sigara izmaritini alarak Enrica'nin
acllarina karsi umursamaz tavri, kadina yéneltilen
toplumsal kaliplari destekler; ‘glizel kadin iyi ve saf-
tir, cirkin kadin kétd ve ¢ikarcidir!”

Metinde kurk goérintusel/ikonik gdstergesi
kirkdn satilma hikayesi etrafinda ele alinarak Gra-
ber ailesinin burjuva yasantisindan giderek uzakla-
sarak yoksullugun icine distikleri anlamini dogurur
bicimde kullanilir. Enrica kirkdnd satamaz, burjuva
sinifinin goéstergesi olan kiirklin satilmamasi bu sini-
fin artik ‘para etmedigi'ni de gosterir.

Il.Perde

Birinci perde ile ikinci perde arasinda bir aylk bir
zaman dilimi ge¢mistir; bu stirede Enrica vesika kar-
sihidinda bedenini satmaya devam etmistir.

Uzam

Bu perdede salonun havasi degismistir. Vazoda bir
cicek, masanin Uzerinde sarap ve bira siseleri bulu-
nur. Gramer ailesi ¢esitli yiyecek ve icecekleri edin-
meye baslamistir. Bdylece, sigara, sarap, cikolata
goOstergeleri bu perdede maddi yoksulluk ile manevi
yoksulluk arasinda catismanin gliclenmesini saglar
biciminde konumlandirilir. Birinci perdedeki sigara
izmariti gorintisel/ikonik gostergesi kaliteli, Ame-
rikan sigarasina donustr. Sarap satin almak artik
mamkindar.

Ev sahibi Dr. Ludwig'in Enrica'ya ziyaretcile-
rini evde degil de disarda bir yerde kabul etmesini
isteyen notunu Enrica'ya ileten Madam Charlotta
ve buna itiraz eden Enrica arasinda gegen konusma
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Viyana'nin sokaklari hakkinda da imgesel bir gérin-
tisel/ikonik gosterge sunar. Viyana'nin kaldirimla-
rint “maluller, sigintilar, kacaklar" doldurur. Burju-
va evlerinin disindaki dinya “sefiller, a¢ cocuklar,
bir parca ekmegde kendilerini satan kadinlar... yari
¢iplak uyuyan zavalli cocuklar, sokak baslarinda el
acan maluller ... iskeleti ¢ikmis dilenciler” ile dolu-
dur. (s.119).

Kadin Bedeni ve Giizelligi

ikinci perdedeki kadinin gériinisiine dair ilk go-
rintusel/ikonik gésterge Madam Emma‘nin fiziksel
degisimleri Gzerindedir: “Tuhaf bir zarafet icinde,
agzinda sigaras!” olan Emma’'nin “gri karisik siyah
renkte olan saclari simdi kizil kahverengidir. Yzl
makyajli, tirnaklari ojelidir” ve omuzlarinda bir kirk
durur. Metin Madam Emma’nin bu degisimini “ba-
yagdl ve goz tirmalayan sahte bir zarafet” bigimin-
de tasvir eder. (s.114) Metin ‘geckin’ bir kadin olan
Emma’'nin glizellik belirtilerini baska tdr bir cirkinlik
olarak yorumlar. Bu perdede Lilly'nin de fiziksel go-
randmindn degdistigi vurgulanir: “Y iz pudrali, du-
daklari rujlu, saclari onddlelidir, saclarina bir cicek
takmistir”. (s.115-116) Enrica ise bu perdede "Uzerin-
de gri etedi ve siyah kazagi"” ile “lzUuntllu ve yor-
gun” gorindr. (s.118) Enrica'nin ikinci perdede tarif
edilen yorgun ve GzUntGld gorinima ile Madam
Emma’nin “bayadl ve gz tirmalayan sahte zarafe-
ti" arasinda kurulan karsithk nedeniyle izleyicinin
davet edildigi bakis dedismez; Enrica yorgun gori-
ndmd altinda yine de glizel ve iyi bir kadin, Emma
bitin bakimina ragmen cirkin ve k6t kadin olarak
gorilmeye devam eder. Bu durum, sahnede dretilen
gorintdlerin butindyle oldugu gibi gorinmedikleri
fikrini destekler; gorintilerin ifade ettikleri s6z ve
soylemle desteklendiginden gorinti artik sadece
gorindigu kadari dedildir. Bu anlamda metninde
s6z ve soylem ile yaratti§i anlamin sahnedeki go-
rintdndn 6nline ge¢mesi, bu metinde gorinti ve
gorselligin aslinda s6z ve sdylem ile saglandigini ka-
niti olarak okunabilir. Oyunu takip eden izleyici icin
bir stire sonra gorsel/ikonik gostergeler sézel gos-
tergelerin yol actigi gérme bicimleriyle gorilmeye
baslar. Bu perdede Clara'da da degisimlerin oldugu
bilgisi verilir; "Gzerinde dekolte bir elbise vardir.
Eliyle tuttugu ipek bir esarp c¢iplak omuzlarini &rt-
mektedir.” Bununla birlikte metin, Clara'da “ne ol-
dudu bilinmeyen i¢ gidiklayici ve utangag bir yan"
oldugunu da soyler. (s.120) Bdylece Clara'nin bu
sahnedeki gorintisel/ikonik gostergesi bir femme
fatale isaretine donlslr. Bu kadinlik kodu, “disil gU-
ctnd kullanan, tehlikeli, tehditkar, bilinmez, kendisi-
nin tdm oyunlarinin farkina varan erkek kahramani
bas dondrlci glzelliginden dolayi elinde oynatan
fakat yine sefkat uyandiracak denli masum gori-

nisli” bir kadinlik portresidir. (Ozdemir, 2003:52)
Birinci perdede gizellik ve kadinin kisiligi arasindaki
iliski bu perde de 6zellikle Gramer ailesinin alt katin-
da oturan Madam Lena Uzerinden kurulur; Madam
Lena topal bir kadindir ve vesika karsilifinda bede-
nini satmasina dair bir ‘emir’ almamasina ragmen
bedenini askerlere satar. Kapici Madam Charlotta,
Madam Lena ile Lilly'i karsilastirirken kadina yukle-
nen glzellik ve iyi kalplilik arasindaki dogru orantiyi
da 0Ozetler: “Lena'nin sizden c¢irkin olup olmadigini
sordunuz bana. S6yleyeyim dyleyse, siz ondan bin
kat glzel, bin kat iyisiniz; Madam Lena'nin yaninda
siz bir meleksiniz." (s.117) Boylece kadinlik kodlari
semasl su bicimi alr:

Glizel kadin= Iyi kadin=Melek (Lilly ve Enrica)
Cirkin kadin= Koétu kadin=Cadi (Madam Emma, Ma-
dam Lena)

Masumiyetin Gostergeleri
Madam Charlotta, ikinci perdenin basinda Lilly'e bir
ruj hediye etmek ister. Ruj gériintlsel gdstergesi
boylece kadinin cinselligi tGzerine bir masumiyet ve
masumiyetin yikimini gésteren bir deder edinir. Lil-
ly'nin almayi kabul etmedidi ruj, birinci perdede Ma-
dam Emma’nin ziyaret¢i askerin gelisinden hemen
once Enrica’nin dudaklarina stirdigd ruj, Emma ve
Clara'nin ikinci perdede siirindigi ruj kadinin ma-
sumiyet esigini gosterir. Ruj kadinin masumiyeti ve
iffeti konusunda fikir veren gorinttsel/ikonik bir
gostergedir; ruj stren kadinin iffetini koruyamadi-
gina dair bir fikri acik eder ve izleyici ruju bu anlam
ekseninde gérmeye davet edilir. Bununla birlikte bu
perdede ruj stirinms ve dekolte bir elbise icine gir-
mis Clara, omuzlarina Lilly'nin esarbini almistir. En-
rica, Clara'dan bu esarbi Lilly'e geri vermesini ister.
Masumiyetin godstergesi olan Lilly'nin esarbi, Cla-
ra'nin dekolte elbisesinin Gzerinde kirlenmesi s6z
konusudur. Metin bu anlamda, ruj ve esarp ile kadi-
nin ‘iffeti’, ‘kirlenmisligi' ve ‘'masumiyeti’ konusunda
onemli anlamlar verir. Bu anlamlar kadina yiklenen
eril bakis acisinin Grdndddar;
Ruj= kirlenmis kadin

Enrica'nin vesika karsiliginda askerlerle birlik-
te olmasi bir asagilanma bicimiyken, ayni zamanda
yine ayni bakis acisi geredi bir kirlenmedir de. En-
rica Clara'ya "kendini kirletmek istiyorsun” (s.121)
der. Zaten bundan sonra oyun Enrica, Emma, Cla-
ra ve Lilly Gzerinden kirlenmek ve temiz kalmak
catismasina y6nelecektir. Bununla birlikte metinde
kadin, Bati metafizik tarihini sirtlanmis olan ikili
karsithklar Gzerinden tarif edilir. Bu anlamda metin
kadinin ikili karsithklar semasina gore tanimlanmasi
cercevesinde birbirinden tireyen bir ikili karsithklar
gecidine donlsir. Asagida verilen oyun ilerledikce
birbirini tireten ikili karsithklar listesi uzatilabilir.
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Guzellik X
yi X
Gencg X
Melek X
Saf X
Masum X
Bakire X
iffetli X
Manevi X
Ruh X
Fedakar X
Makyajsiz X
El degmemis X

Sinifsal Kodlar

Metinde kadin UGzerinden Uretilen karsitliklar, er-
kekler Gzerinden de devam ettirilir. Bununla bir-
likte erkeklik kodlari sinifsal bir boyut kazanir. Bu
durum Ozellikle Andrie oyun Kisileriyle vurgulanir.
Oncelikle Andrie, “otuz bes yaslarinda, uzun boylu,
zayif, koyu sari sacli, soluk gozli" bir askerdir ve
"Ustindeki basit asker Uniformasi temiz ve iyi tu-

Temiz erkek
iyi erkek
Uzantali
Yumusak bash

Bunun disinda Andrie, isci sinifina mensuptur.
Burjuva yasantisinin bitlin kokusmusluguna karsi
bir isci olarak Andrie umut tasir.

Bu sinifsal durum alt katta yasayan Madam
Lenaicin de gecerlidir. Lena'nin topal olusu 6zellik-
le vurgulanmakla birlikte, yoksul bir kadinin ancak
cirkin olabilecedine dair de bir kaniya neden olur.
Lena, "henliz geng, ama boyali tasra berberlerinin
vitrinlerindeki bistler gibi boyandidi icin vaktinden
once yaslanmig gérinen bir kadindir”. Ayrica Le-
na'nin daha ayrinti tasvirinde ise acikca cirkin bir
kadin olarak cizildigi gdze carpar; “zayif ylzinde
ruj lekeleri, sitmal gdzleri, kirmizi dudaklari, genis
bir agzi vardir. ipek entarisine karisan zavalli bir
yoksul kadin hali, kaygili bir ifadesi vardir”. (s.126)

Burjuva/Hanimefendi

PN

cirkin, yash, kdti kadin  glzel, geng, iyi kadin
Madam Emma Enrica, Clara, Lilly

Cirkinlik
Koétd
Yasli
Cadi
Bilgic
Utanmaz
Dul
iffetsiz
Maddi
Beden
Cikarci
Makyaijli
El degmis

tulmustur”. (s.122) Daha 6nce sadece cizmeleri ile
vurgulanan asker golgesinin aksine Andrie ayrinti
olarak tasvir edilir. Ayrica Andrie'nin tiniformasinin
temiz olusu oyunu besleyen ikili karsithklari erkek-
lik kodlari agisindan da destekler. Andrie'nin cizdi-
gi namuslu erkek semas! diger golge askerler ve
Komiser arasindaki karsitliklari vurgular bigciminde
secilmistir.

Kirli Erkek
Kotd Erkek
Duygusuz

Sert

Madam Lena, cirkinlik ve kotillk etrafinda cizilmis
olan Madam Emma ile ayni siniftan bir kadin de-
gildir, alt sinifin bir Gyesidir ve savastan dnce ve
hemen sonra fabrikalarda isci olarak calismistir.
Metin, Lena'yi is glici zayifhigi nedeniyle sinifi icin
de bir ‘¢c6pllk’ olarak nitelendirir, metne gére Lena
ancak bedenini satarak hayatta kalabilir. Metin,
boylece kadinlar arasindaki ikili karsithgi kadinin si-
nifsal 6zellikleriyle yeniden bicimlendirir. Glzel ve
¢irkin kadin arasindaki ikili karsitlik baki kalmakla
birlikte, bu karsithga Lena'nin cirkinligi ve 6zellikle
vurgulanan fiziksel kusuru, alt sinif Giyesi olmasi, bir
isci olmasi dolayisiyla daha 6nce oyunda saglam
bir zemine oturan kadin semasini bozar. Lena'nin
durumu karsitlik semasina yeni bir karsithk ekler.

Alt Sinif/Hizmetci

cirkin, ezilen
Madam Lena
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Madam Lena'nin gérintlsel/ikonik gdstergesi
Ozellikle topal olusu ile vurgulanir. Kadinin girkinligi
gibi bedensel 'kusuru’ da rahatsiz edici bir gérin-
tl sunar. Bununla birlikte oyunun gésterilen boélu-
minde yer almayan sadece adi gecen ev sahibi Dr.
Ludwig ile Madam Lena arasinda sinifsal ve ahlak-
sal bir catisma kurulur. Bir burjuva beyefendisi olan
Dr. Ludwig, burjuva ahlakina 6zgu ikiyizlilige sa-

ikiytizIG burjuva ahlaki
Madam Emma ve Dr. Ludwig

Oyunda umudu temsil eden Andrie, “Elimden
gelse kendimi daha da asadilara kaymaya birakir-
dim. Kurtulmanin tek cikar yolu bu" (s.123) der,
bu s6z metnin sézel gdsterge boyutunda alt sinifi
destekledigini acik eder. Kendini asadilara birak-
ma eylemi, baskalarina aci ¢ektirmek degil baska-
lar adina aci cekmek anlamina gelir. Béylece En-
rica’'nin eylemi metin tarafindan onaylanmis olur.
Bununla birlikte Enrica’nin aci cekerek 6zgirlesme
eylemi, toplumsal cinsiyet rolleri acisindan elestirel
bir tutumu da hak eder. Andrei, Enrica’dan kendisi-
ne isyan etmesi degil acimasini ister ve bu istegin
karsilanma gerekcesini Enrica’nin kadinlidiyla ge-
rekcelendirir: “Andrei; Kadinin icglidisiinde isyan
degil, acimak vardir”. Enrica’'nin aci ¢ekisi ideal bir
kadin eylemi biciminde ortaya cikar; ideal kadina
disen isyan etmek degil acimaktir. Boylece Enri-
ca vesika karsilifinda bedenini satmasina ragmen
hicbir zaman kirletilemeyecektir. Kadin ve erkekli-
gin ruhsal yapis! ikili karsithklar icinde bir dnyargi
semasina donustr. Bu semada “erkeklerde; saldir-
ganlik, zeka, gli¢ ve etkenlik, kadinlarda ise edilgen-
lik, bilgisizlik, glcsuzlik, “iffet” ve etken olmayis”
vardir: “Her cinsin davranis, hareket ve tutumu et-
rafli ve degismez bicimde belirleyen cinsel rol diye

Ust Sinif Ust Sinifi
Komiser / Dr.Ludwig Andrei
Kibar Kibar
Duygusuz Aci ceken
Ezen Ezilen

hiptir, vesika karsihginda kadinlarin calistiriimasina
degil, kadinlarin burjuva evlerinde vesika karsihgin-
da cahstiriimalarina karsi ¢ikar. Dr. Ludwig'in ahlaki
Madam Emma’'da oldugu gibi kendisi ve kendi ailesi
icin sakindigi seylerin baskalari icin normal kabul
eden ikiylzlQ bir ahlaktir. Metin béylece kadin kod-
lar1 Gzerinden devam eden catismasina sinifsal bir
catisma ekler;

Alt sinifin ezilmesi
Madam Lena

tanimlanan ikinci 6ge de, bu temeli pekistirir." (Mil-
lett, 1987:49)

lll. Perde

Uzam

Uctincii perde Lilly'nin elindeki cicekleri eve gelen
Asker'e uzatmasiyla, Lilly'nin savastan uzak, hayal
dinyasini veren bir bakis acisiyla acilir ve hemen
ardindan askerin Lilly'e saldirmasiyla bir karaba-
san havasina donasdr. Metin Lilly'e saldiran Asker'i
"kisa boylu, perisan bir gen¢" olarak tasvir eder.
Ayni zamanda bu Asker'in saldirgan hareketleri
icin metin, “Gergek bir Rus kdylustnin kistah ve
cilgin haliyle” sahne direktifini verir. (s.131) isci sinifi
Uyesi Andrei'nin ve st sinifa ait Komiser'in aksine
bu asker bir gercek bir Rus kdylisidir! Andrei ve
Komiser muzikten dolayisiyla ‘ince duygular'dan
anlarlar, Andrei iscilere ders veren bir mizik 63-
retmenidir zaten. Asker ise Lilly'nin piyona calma
istegine karsi umursamazdir, ‘ince duygular'a sa-
hip olmayan bir kdyludur! Béylece oyun Andrei ve
Lena ekseninde gelistirdigi alt sinif Gyelerine ver-
digi umut 1sigini geri ceker. Hatta Andrei, Asker ile
karsilastiridiginda Gst sinif/burjuva yasantisina
daha yakin bir semada yer bulur. Boylece oyunun
sinifsal diizeni yeniden bicimlenir:

Koylu
Asker
Saldirgan
Saldirgan
Ezen
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Kadin bedeni ve giizelligi

Uctincti perdede Madam Emma, sarhos ve bitkin
haldedir. Kendisini yikilmis ve asadilara dismus
hissetmektedir. Madam Emma, Clara’nin soyledigi
gibi “gercek bir hanimefendiydi; bugin ise bir yi-
kintidan baska bir sey degil"dir. (138) Ayrica oyu-
nun sonunda Andrei'nin intihar ettigi ve Lena'nin
ise diskln durumunda bir seyin degismedigi orta-
ya c¢ikar. Sorun bir ¢ézime baglanmaz oyunun bi-
timinde yalnizca gelecede dogru birakihr: “Unutur-
sak eder, insanlar umutlarini bisbitdn vyitirirler”.
(s.142)

Oyun, ilk perdedeki askeri gecit térenini anina
geri donerek bir tekrarla sonlandirilir. Bu tekrarla
metnin sdyleminde gelecekte bir zamana atfedilen
umut, oyundaki alti kadin icin imkanli degildir. Oyu-
nun sonunda tekrarin goriintisel/ikonik gostergesi
alti kadin icin yitirilen umudu gdsterirken, oyunun
sonunda gerceklestirilen konugmalarin sézel goés-
tergesi umudu uzak bir gelecede havale eder. Boy-
lece gorintisel/ikonik gésterge boyutunda kadina
bicilen tekrar ve yitim, sdzel goésterge boyutunda
kadinlari kapsamayan bir umut potansiyeline d6-
ndsur. Oyunun finali bu kadinlar icin bir eylem ya
da degisim imkani tasimazken, insanlik igin imkan
vardir. Bu durumda gorintisel/ikonik gdsterge,
sOzel gostergeler tarafindan ikincillestirilir ve oyun
biterken izleyicinin zihninde s&zel gdstergelerin
yaratti§i umut vaadi glclendirilir. Clink{, “gelenek-
sel disil tarzin bekleyise iliskin oldugu" dtsindlir.
“Kadinin hayati ilerleyen bir ¢izgi, ¢izgisel bir degi-
sim ve “"kazanim" izlemez; daha ¢ok tekrara dayal,
déngtsel, duradandir.” (Donovan, 2001:239)

Sonuc yerine

Yapisalcl yontemle bir oyunun gérintlsel/ikonik
gostergelerinin incelenmesi gercekligi saf veya
oldugu gibi sundugunu iddia eden gérintd Gretim-
lerinin hakim gérme bicimleri ve bunlarin altinda

yatan gérinmez ideolojilerin ortaya cikariimasi
icin faydah bir kaynaktir. Bu anlamda “Kadinlar da
Savasl Yitirdi" adli oyun metninin gorsel dizenle-
mesinin yanilsamaci oyun yapisina sahip oldugu,
sdylem olarak kadinlardan yana bir tavir goster-
mekle birlikte daha derin bir katmanda yarattig
goriintl dizenlemesiyle kadinlk ve erkeklige dair
kodlari kabul ettigi ve yeniden Urettigini soylemek
dogrudur. Enrica vesika ile calismak zorunda bi-
rakilan ancak onurunu yitirmeyen ya da oyunda
sdylendigi gibi hicbir zaman kirletilemeyecek olan
bir kadin modeli sunar. Bununla birlikte oyun, iz-
leyiciye sunulan bakis ac¢isindan Enrica’'nin baska
tarll bir eylemi gerceklestirme seceneklerini bas-
tan eler. Masallarin pasif, bekleyen kadinlarinda
oldugu gibi kurtarici bir erkegi bekler gibidir, ancak
bu erkedi (Andrei) 'kacirarak’ umudunu batinly-
le vyitirir. Oyun, 6zellikle kadinlarin gizelliklerine
ve gencliklerine yénelerek toplumsal cinsiyet ide-
olojisini yeniden Uretir. Oyun metninin kullandigi
gorintlsel/ikonik gostergeler gerceklikle iliskisini
benzerlik Uzerinden tanimlayarak kendiliginden
gdrintiler ile “kendiliginden ideoloji"yi (Ozsoysal,
2008: 24) dogurur.

Oyunun gorintisel/ikonik gdstergelerinin
pek codu kadinlarin bedenleri ve kadinin gizellik
Olcltlerine yonelerek gorintisel/ikonik gdsterge
ile sbzel gostergeler arasindaki denge, oyunun du-
stinsel boyutunu etkileyecek bir bicimde dengeden
yoksundur. Kadinin savas sirasinda yasadigi yikimi
ve yitimi gdstererek kadinlarin ‘tarafinda’ durdugu
iddiasini taslyan “Kadinlar da Savas! Yitirdi" adl
oyun metni, gorintisel/ikonik gostergeleri kadi-
nin toplumsal cinsiyet rollerini onaylayan bir bicim
kullanarak aslinda kadinin ‘tarafinda’ degil, erkek
egemen bakis acisinin ‘tarafinda’ oldugunu acik
eder ve izleyiciyi de ayni gérme pozisyonuna davet
eder.
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