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insanligin varolusundan beri insan yasamini
destekleyen tiyatro sanati, ginimdize kadar bu des-
tegi sirdirmeye devam etmistir. Bircok tirl olan
tiyatro, dlinya lzerinde toplumlara yol géstermistir.
Yasamsal gerceklere gore sekillenen, cagin gerekli-
liklerini gbz 6nlinde bulundurarak, inang, gelenek,
iklim sartlari ve cografi 6zellikleri malzeme alarak
topluma 1sik tutar. Bu durum da tiyatroya yansir.

Ortaya cikisi cok eskiolana Koy Seyirlik Oyunlari
binlerce yil 6ncesinden baslayarak ginimdize kadar
ulasan 6énemli bir tiyatro turtdir. Cok tanrili dinler
déneminden ginidmize ulasan Koy Seyirlik Oyunla-
ri, kdylinin tarim ve hayvancilik alaninda bereketin
artmasi icin olusturduklari rittellerin dramatik sekle
birinmesidir. Koyli bu rittelleri gerceklestirdiginde
tanrilarin onlara bereket sunacagini umut eder.

Koy Seyirlik Oyunlarinin Teknik Ozellikleri bir-
ka¢ ana baslik altinda toplanilabilir. Bunlar, Kéy Se-
yirlik Oyunlarinda Metinlerin yapisi, Oyunlarin Oyna-
nisi-Yénetici, Oyun Yeri, Sahne Etmenleri, muzik ve
Dans.

Belirli bir izlekte oynanan ancak yazili metni
olmayan Koy Seyirlik Oyunlari, seyircinin de bildigi
konulari ele alarak ve seyirciyi de aktif hale getirerek
oyunun icine ceker.

Oyunculari profesyonel olmayan, taklit ve dyku-
nin var oldugu Koy Seyirlik Oyunlari, kdyde bir alan-
da, kdy evinde ya da uygun bir yerde seyirci ortasin-
da oynanir. Donem sartlarina gore basit olan kostim,
aksesuar kullanilir. Abartili makyaj ile oyuncular ilkel
ancak pratik yontemlerle seyirci karsisina cikar. Koy
Seyirlik Oyunlari dramatik kavramlari i¢cinde barindi-
ran, mizigin ve dansin etkin olarak kullanildigi oyun
taradur.

Anahtar Kelimeler Tirk Tiyatrosu,
Oyunlari,

Koy Seyirlik

Abstract

The art of theatre which has been supporting
the human life since the existance of monkind, has
continued to montain this support. The theatre that
has mony kinds of it, has been leading the societies
on the world. it is shoped according to vital truths. it
leads the way to the society by taking the necessities
of the age into consideation and using belief, traditi-
on, cilimate conditions and geogrophic features as
stuff.

The theatrical village plays whose existance go
back a long way are one of the most important the-
atre types that have survied until today. The theatr-
rical village plays reaching the present day from the
period of polytheistic religions, are the dramatic for-
ms of rituals composed by villagers to increase plen-
tifulness both agriculture and stockbreeding scobe.
The villaggers anticipate that God and Godnesses
will fecundate them when they act these rituals.

The technical features of the theatrical village
plays can be collected under the same title. These
are the structure of the texts, the acting of plays-
producer the play area, stoge factors, music and
dance.The performersof the plays are not professi-
onel.

The theatrrical village plays are acted on an
area in the village, in a village house or in a suitab-
le place in front of the oudience.According to the
conditions of the period, simple costumes and ac-
cessaries are used. Wearing an exaggerated make
up, the performers front the audience with primitive
but pratical methods. These plays use the music and
dance efficiently and they contain the dramatic noti-
ons in.

Keywords Tlrk Theatre, Village Plays,
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Koy Seyirlik Oyunlarina gecmeden &nce,
“Seyirlik Oyun" Kavramina degdinmek yararli ola-
caktir. Seyirlik Oyun, sézlik anlamiyla, seyredil-
mek icin oynanan oyun demektir. Tlrk Seyirlik
Oyunlari ( Nutku, 1972: 77-139). Selcuklu'dan ve
Osmanlh'dan glnumlze kadar gelebilmis oyun-
lardir. Seyirlik Oyun kapsaminda yer alan dra-
matik gosterimler; Kukla, Karag6z ve Ortaoyunu,
zamanla Halk Tiyatrosu gelenedi icinde yer al-
mistir. Halkin kahvelerde, acik alanlarda izledigi
bu g&sterimler Geleneksel Tiyatromuzun da te-
mel 6gelerini olustururlar.

Seyirlik ve Kdy Seyirlik Oyunlari, icinde ri-
tUel barindiran, rittellerin kaynaklik ettigi ve za-
manla edlence amacli ve taklide dayali hal almis
oyunlardir. Tabii ki konumuz dramatik niteligi
olanlari kapsamaktadir. Bu ylzden de en az ken-
dinden baska birini canlandirma ereg@i aranmasi
kosulu olacaktir.

Koylu Tiyatrosu gelenedi, islevleri bakimin-
dan kut térenlerden kaynaklandigindan, Halk
Tiyatrosu gelenegdinden ayrilir. Halk Tiyatrosu
profesyonel oyuncularca oynanirken, Kéylu Ti-
yatrosunun bdyle bir sorunu yoktur, ritlele da-
yanir, yapi olarak géstermecidir, topluca oynanir
ve oyuncular amatordir ( Tekerek, 2007: 67 ).
Cumhuriyet déneminden sonra Halkevleri ve
Halkbilimcileri tarafindan arastirilan Koy Seyirlik
Oyunlari'nin 6zgidn metinleri, bugin de arastir-
ma ve inceleme konusu olmaktadir (AND, 1975:
6.;1977: 49).

Koy Seyirlik Oyunlari diglnlerde, bayram-
larda, ya da yilin belirli ginlerinde kéylulerimi-
zin genellikle “Oyun yapma- Oyun c¢ikar-ma"”
adi altinda yarattiklari bir tiyatro olayidir (And,
1983: 365). Bu oyunlara aydin—larimizin kimisi
"Koy Tiyatrosu (Kazmaz, 1983: 170), Kby Seyir-
lik Oyunlari ( Diizgin, 1999: 6) ,( Karadag. 1978:
180). Koy Temsilleri- K6y Ortaoyunu” adini ver-
miglerdir. Koylllerimiz atalarindan miras kalan
bu oyunlari yazin meydanlarda, kisin odalarda
stirdirmektedirler. Onceleri kéyliiler, bu oyunla-
ra kendi yasantilarinin daha verimli olmasi icin
zorunlu ve bilincli olarak katilirlardi. Yizyillarin
gecmesiyle doganin pratik deneylerle ¢d6zimlen-
mesi sonucunda, zorunluluk kendiliinden yavas
ya—vas yitmis; yasamdaki degisim, yeni iliskile-

ri gerektirdiginden Seyirlik oyunlar bir eglence
araci olarak tanimlanmaya baslamistir.

Koy Seyirlik Oyunlari, kéylinin kendi ola-
naklariyla bicimlenmistir. Oyun alani seyirciyi de,
oyuncuyu da icine alabilecek, yeterli blyuklUkte-
dir. Koyl oyunun nerede, ne zaman oynanacadgi-
ni bilir ve hazirhikh gelir. Metin, ezber, prova derdi
olmadigi gibi; gise, bilet derdi de yoktur. Seyirci
oynanmakta olan oyunun konusunu bilmektedir
ve 0 anda tepki vererek, Uretici duruma girmek-
tedir oyunlarda salon, sahne, dekor, I1sik ve efekt
gibi 6Geler ¢ok az kullanilir. Fakat bu oyunlarda
muzik, dans, oyun esyasl, giyim, makyaj énem
kazanmistir. Olay, taklit 6desi, oyuncu ve seyir-
ci, Seyirlik Oyunlarin vazgecilmez 6geleridir. Bu
Ozellikler onun dramatik oyun karakterini yan-
sitirlar (Karadag, 1978: 83). Kisacasl Koy Seyir-
lik Oyunlari " belirli metinleri olmayan ve belirli
glnlerde kdéy cevrelerinde koyluler tarafindan
geleneksel bir takim tiyatro kurallarina uyularak
ylritilen gosteriler, eGlencelerdir”

(Baykurt, 147).

Koy Seyirlik Oyunlari kdylinin bayd yap-
mak amaciyla yani tanrilara olan stkranini sun-
mak, bolluk ve bereket olmasi dilegiyle bir tir ta-
pinma eylemidir. Bu tapinma eylemi ilkel insanin
avlanmasinin taklidinden, dogadaki yirtici ve par-
calayici hayvanlarin postuna biriinmesinden ve
bunu belli bir ritm ve tartim eylemligiyle maskeli
olarak anlatmasindan dogar. Ritlel kaynakhdir.
Prof. Dr. Ozdemir Nutku “Diinya Tiyatro Tari-
hi’" adli eserinde soyle aktariyor:

" Tiyatronun kaynagdinda biyU gdsteriyi or-
taya cikaran bir aractir, ilkel av térenlerinde gor-
digimiiz blyl, maske ve dansla gelisen oyun
insanoglunun dodaya karsi durmasina yaradigi
kadar insanlar arasindaki duygusal baglarin ge-
lismesine de yol agiyordu...( Karadag, 1978:121).
Seyirlik oyunlarin 6zu, gerek metin yapisi gerek-
se oynanis tarzi kéylinin dislnce yapisi ve ola-
naklariyla bicimlenmistir.

Kdy Ortaoyunu: Ortaoyunu, istanbul'da gelismis ve istanbul disin—daki kentlerde pek gériilmemis bir Halk Tiyatrosu tiiriidiir.(...) Kdy—lerde “orta yerde”
oynandid igin, benzetmeden hareketle boyle bir adin verilmesi yanlistir. Prof.Dr. Siikr{ Elgin, Koy Ortaoyunu sdzlind kullanmaktadir. Ortaoyunu oyunculari pro-
fesyonellerden olusur. Koy temsillerinde buna rastlanilmaz. Bu konu igin bkz. Metin And, “Tirk Tiyatrosu'nun Evreleri”, Turhan Kitabevi, Ankara 1983, ss: 17-18.
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Koy Seyirlik Oyunlarinda Metinlerin
Yapisi

Koy Seyirlik oyunlarinda yazilmis bir oyun met-
ni yoktur. Sadece belirli bir catisi vardir. Bu catiya
bagli olarak oyuncularin yetenegi ve seyircinin 6zel-
ligi ve o anki tepkisi ve katilimiyla dog—-maca- tuluat
olarak oynanir.

Belirli gunlerde oynanan toresel ya da blyu-
sel oyunlarin metin yapilarinda biytk benzerlikler
vardir. Buna zorlayan degismez kalip 6zellikleri—dir.
Dramatik catida bir degisime rastlanmaz. Yizyillar-
dan gelen mirasi kéyld korumaktadir. Toplum kosul-
lar1 degistikce oyun-larda degisim gozlenecektir.
Fakat yine de yasami kolaylastirmak ve doga ile ba-
risik olmak icin oynanmaya devam edecektir.
Sadece eglence icin oynanan oyunlarin metin ya-
pilart degi~secektir. Amag¢ eglenmektir. Bu tir
oyunlarda dedisen toplum kosullarina kosut disen
Ozellikler, sorunlar ele alinacaktir. Degisim bicim so-
rununa da yansiyacak, kdylinin distnce yapisi ve
becerisiyle uyum gds—terecektir. Yeni yeni oyunlar-
la karsilasmak olanakli olacaktir.

Muzikli, dansli, s6zslz ve turkdll oyunlarin ca-
tilar1 diger oyunlara gére ayricalik gosterir. Oyun-
larda metin iyice belirlenmistir. Oyun figurleri, tUrk{
sozleri, ezgiler o toplumun GrinU olarak iyice yerles-
mis ve benimsenmistir. Bu ylzden de muzikli, dansli,
sOzsliz ve tlrkild oyunlar dogmaca oyunlar kapsa-
mina girmez.

TUrkUla oyunlar soézleri acgisindan toplum ya-
santisina 1sik tutarken, sézsliz oyunlarda muzik ve
figlrle toplumun olaylarindan cok doga olaylari
yansilanir. Bu 6zellikler yansilama niteligindeki halk
danslarimizin cogunda gorilir.

(Karadag, 1978:122-132).

Oyunlarin Oynanisi

Koy Seyirlik Oyunlarinda Yonetici

Koy Seyirlik Oyunlarinda yonetici ya da bir
baska deyisle yonetmen, gercekte gelenek ve goére-
nektir. Yonetici, kéylinin atalarindan miras kalan
oyunlarin 6zline uygun bir yorumla Tanri bilicilige
soyunur, oyunun ruhuna uygun oynanmasini saglar.
Ancak bazi yorelerde toplumsal dedisim hizli oldu-
gundan gorenekler de bu dedisimi, kendine yaklas-
tir-makta, kendi kosullarina gére bicimlemeye bas-
ladi§indan, ydneticinin yavas yavas oyunlarda yer
edinmeye basladigi gorilir (Tuncay, 1984:129-136).

Kdylerde, oyun yd-neticisi, yonetim isinde
sadece eskiye bagh kalmayi gozetir. Eskinin en iyi
sekilde uygulanmasini ister. ilk biiyiictiniin ya da ilk
din adaminin goérevini strddrdr. Bu yorum altinda

oyuncusunu secer, onlara yapacaklari seyleri goste-
rir. Makyaj ve kostimlerine dikkat eder. Hatta oyu-
nun eski bicimde yurdmesini denetler. Hatta kendisi
bunu istemese bile seyirci onu buna zorlar. Seyirci
oyundan tatmin olmazsa elestirir. Hatta bu tip yore-
lerde yoneticiye bile gerek duyulmaz. ClnkU herkes
ne yapacadini iyi bilir (Tuncay, ,1984:132-133).

Koylerin disinda oynanan oyunlarda ise yéne-
tici kisiligi belirlenmeye baslamistir. Gelenegin getir-
digi eski saglam kaliplar yerini degisime birakmis ve
bu ylzden boslukta kalan bazi ara noktalar ortaya
cikmistir. “Yonetici” denilebilecek oyuncu yeni islev-
ler Ustlenmek zorundadir. Seyircinin kabul edecedi
durumlari ve sdzleri 6nceden saptayac ak ve rol da-
gitimi yapacaktir (Tuncay, 1984: 133). Bu saptamayi
yapan Murat Tuncay, yonetici icin “Delikanh basi”,
"Kose", “Meydanci”, “Oyuncubas!”, “Oyun babas!”
gibi adlar aldigini belirterek oyunda en agir roli Ust-
lendiGine isaret eder. Hatta calgicilarin nerede gire-
cegini ve cikacagini ayar—lamak bizzat onun isidir,
demektedir. Murat Tuncay yonetmenin bu yéneligini
Tuluat tiyatrolarinin oyun yodnetimiyle iliskilendir-
mekte ve cagdas Bati tiyatrosunda gorilen Happe-
ning vb. modern sahne uygu-lamalarina yonetsel
acidan benzer isaretler bulundugunu ileri stirmekte-
dir (Tekerek, 2008:135).

Oyunculuk Acisindan:

Koy Seyirlik Oyunlari’'nin oyuncusu, kéyun is-
tekli ve yete—nekli kisilerindendir. GUlndiz isinde
olan kisi gece digindedir. Yaptigi is gorevseldir. Di-
ger kisilerden bir ayricahdr yoktur. Kahve ve camiye
gider, ayni kithdr ve bollugu paylasir tim koyliler
gibi. Giyimi kusami, tavri, davranislari, duygusu, di-
siincesi digerlerinden ayri degildir. Ayni toplumun,
ayni kosullarin kisisidir.

'"Saya Gezme", “Hasat Sonu" gibi belirli
glnlerde oynanan térensel ya da blyusel oyunlari
tapinma, kutsal bir gelenegi yerine getirme inanci
icinde oynar. Eylemi inangsaldir, bir ttr bayudur.

Egdlence amach cikarilan oyunlarda oyunculuk
farkliliklar gosterir. Cagdas tiyatro oyuncusuna cok
yakindir. Oyuncu bu tir oyun-larda inanciyla degil,
bilinci ile oynar. Amaci seyircisini eglendirmektir,
kendisinin hosca vakit gecirmesidir. Toresel kaliplar
yoktur. Seyircinin kaldirabilecegi her tir sakayi, es-
piriyi ve taslamayi ya—par; oldukc¢a d6zgurdur. Kisisel
yetenek, biiylsel oyunlardaki oyunculuga gére daha
on plandadir. Zaten seyirci de oyuncuyu bu anlamda
deg@erlendirir. EGlence amach oyunlarin catisini se-
yirci bilse bile oyunun icinde aninda yaratma vardir
ve oyuncu imzasini orada atacaktir.

(Artun, 2008: 14-15).
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Bazi illerde oyun cikaran gruplar profesyonel
nitelik gés~terirler. Bu ugras onlarin Ekmek kapilari-
dir artik. Ayrica diginlerde davul islerini de sorum-
luluklarina alirlar. Oyunlarini daha onceleri prova
ederler, giderek ustalagsmislardir. Makyaj, kostim,
aksesuar dnceden hazirdir. Oysa diger oyuncular
hemen oyun dncesi yaparlar.

Genellikle batdn yorelerde erkeklerin hazirladi-
g1 oyunlar—da kadinlari erkekler, kadinlarin hazirla-
di§1 oyunlarda erkekleri ka~dinlar oynarlar. Bu islem
bir kostim dedisikligi ve hafif bir makyajla saglanir.
Hazirliklar seyircinin gézi éndnde yapilir.

Seyirci:

Koy Seyirlik Oyunlari'nin seyircisinin timu kdy-
[UdUr. Bir meydan—da ya da odada cikarilan oyunu
izlerken en saglam baglari kurarlar. Oyuna katilim
ylksektir. Fakat her zaman toplu olarak izlemenin
dniinde cesitli engeller vardir. islami etkinin cok yo-
gun oldugu yerlerde kadin, erkek ve cocuklar birlikte
oyun izlemezler. Kadinlar pencere kenarindan ya da
dam Uzerinden izlerler. Oyuna organik olarak katil-
mazlar. Cocuklarin cikardiklari oyunu daha cok co-
cuklar izler. Kadinlarin ¢ikardiklari oyunlari erkekler
izleyemez. Erkeklerin ¢ikardiklari oyunlari da kadin-
larizleyemezler (Ylcel, Cetin, Yakici, 1999:142-143).

BlyuUsel ve térensel nitelikli oyunlar yediden
yetmise herkesin katildi§i, bolluk ve bereket olmasi
icin tanrilarla iyi gecinmek daha iyi bir yasamin ge-
rekliliinden dolayi bir zorunluluk duyulur. Yapilan is
kutsaldir ( Tekerek, 137).

Seyirciler kimi kez oyunlarin aksesuari ve de-
koru olurlar. Ondeki seyircilere agir sakalar yapilr,
sopa bile atilir.

Edlence icin cikartilan oyunlarda seyircinin
oyuna katilma-si bicimsel olarak aynidir. Duygu
alis-verisi atmosferi dedisir. Seyirci oyuna, doga
kendisine yandas olsun diye katilmaz. Blyusel ama-
cin disinda tamamen hosca vakit gecirecektir. Seyir-
ciler, oyuncularla kisisel yeti ve 6zellikleri 6l¢isinde,
kdyln sosyal durumunun elverdigi 6lclide oyuna ka-
tilir, séylesir, hatta gerekirse oyunu bozabilir. Ancak
térensel oyunlarda bunu yapamaz.

Torensel ve biyusel oyunlarin sonunda ya da
bunlarin bozul-mus sekillerindeki oyunlarin sonun-
da seyirci oyunculari édullendirir. Yiyecekler verilir,
istenirse topluca yenir yiyecekler. Oyuncularin kut-
sallifi Antik Yunan'da Dionissos'un elgisi oyunculari
hatirlatmaktadir. Halk onlara kutsal gozlerle bak-
maktadir.

Edlence amacli oyunlarin sonunda bdyle bir ge-
lenek yoktur. Bu gelenekler varhgini odalarda, mey-
danlarda slrdirmektedir ( Ka~radag, 134).
OyunYeri:

K&y Seyirlik Oyunlarinin oyun yeri yazin mey-
danlarda, kisin odalarda sirer. istedigi yer ve mekan-

da gerceklestirilir. Dere kenari, orman, kdy meydani,
avlu, dam, oda vs. sayilabilir ( Elcin, 1977: 69).

Koy Seyirlik Oyunlari’'nda yer seyirciyi ve oyun-
cuyu alabile—cek kadar yeterli genisliktedir. Oyuncu,
seyircisi ile dairesel bir yerlesim veya bir odanin igi-
ne gdre; yani her yandan sariimistir. Boylece cerce-
veye oturtulmus oyun en ileri bagi kurar. Karsimiza
gostermeci 6zellige uy—gun bir mekan ¢cikmaktadir.
Dekor, 1sik vb. teknik fazla sorunlari olmadigindan
her sey o mekanda aninda ¢éziimlenir. Glindiz, gece
[Uks 1s1I§in—da ya da ortada yanan ates cevresinde
oynanabilir. italyan cerceve sahnesine benze-mez.
Boyle bir mekanda seyirciyle en yiksek bagin kurul-
masini saglayan yalnizca oyunculugun dizeyinden
degildir. Oyuncunun dekor, kostiim, aksesuar, efekt,
makyaj gibi sahne etmenlerini ustaca birlestirebili-
yorsa o bag ileri dizeyde kurulur. (Elcin, 1977:75)

Sahne Etmenleri:

Koy Seyirlik Oyunlarinda belirli bir dekor anla-
yisl yoktur. Kimi zaman hi¢ gerek duyulmaz. Ya da
oyuncunun s6zle nerede olduklarini belirtmeleri ye-
ter olur (Tekerek,140).

Dekorun olmadigi ya da zayif birakildi§i durum-
larda kostlim, blylk énem kazanmistir. Stilize ya da
gercekci parcalardan olusturulan kostimler yine
gostermeci olarak kullanilirlar, kadin kilidina giren
erkek bir entari giyer, sacl sakalli olmasi 6nemsizdir,
yabancilas=mayi saglar. Kadinlar da erkegi oynadik-
larinda sacini toplayip bir sapka ve bir ceket giyip ko-
mdr ya da isle biyik yapmasi yeterlidir (YUcel, 126).
K&y Seyirlik Oyunlarinda aksesuar Uc turlidar. Ya-
lanci, gercek ve canl aksesuarlar. Oyunlarda gercek
olan tifek, bicak, kesici alet kullanildi§i gérilmdstr.
Fakat kdylinin olanagi yoksa onlarin yerini bir sopa
ya da bicak gibi bir tahta parcasi ayni islevi gdrmek-
tedir.

Canli aksesuar ise insandir. Cogu kez seyircinin
iskemle oldugu; masa, kitik vb. oldugu bilinir.
Oyunlarda kullanilan bir diger sahne etmeni ise
efekttir. Oyuncularin aga¢ kesme sahnesinde bigki
sesi, balta sesi cikardiklari géstermeci oyunculugu
pekistirdikleri gorilmektedir (Ycel, 140-142).

Koy Seyirlik Oyunlarinda makyaj ilkel fakat
pratik yéntemle ¢ozUllr; sakal ve biyiklarin koyun
postundan yapilirken odun isi, tencere karasi gibi
maddelerden sézgelimi Arap makyaji cikarilabilir. Ak
kisiler ise yuzlerini unla beyaza boyarlar.

Murat Tuncay, Koy Seyirlik Oyalarinin bu
Ozellikleriyle Grotowski'nin dnclliginde baslatilan
"“Yoksul Tiyatro" hareketi arasinda susl{, pahali
seylerden arindiriimis bir oyunculuk anlayisiyla se-
yirci - oyuncu bagmin gtclendirilmesi arasinda ben-
zerlikler bulundugunu belirtir ( Tuncay, 136).
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Miizik Ve Dans:

K&y Seyirlik Oyunlarinda mizik ve dans, bu
oyunlarin vazgecilmez unsurlaridir. Blyusel ve to-
rensel Ozellikleri olan oyunlarin mizik danslari dnce
topluca yapihr, séylenmeli bdlimler ardindan gelir.
Sonra topluca yeniden yapilir. Mizik ve dans bir mo-
tif olmasinin 6tesinden inangsal ve toreseldir. Bolluk
ve bereket gelecektir bir tlr ibadettir.
(Tekerek,106-124)

Egdlence amacglilarda da ayni 6zellikleri goriiriz.
Orada inancsal, dinsel perde kalkmis, eglence hedef
alinmistir. Mizik ve dansin gecerli oldugu sézsliz ve
tarkald oyunlari belirli olaylari anlatan, taklit eden
halk oyunlari ve halk tdrkileri K&y Seyirlik Oyunla-
rinda da énemini apacik goésterir.

Gecmisi binlerce yila dayanan cok dinli, ¢cok
kdltdrlu ve bircok cografyadan etkilenmis Koy Se-
yirlik Oyunlari, giinimizde geleneksel tiyatromuz

icinde var olmakta ve arastirmacilarin gayretleriyle
arsivlenmektedir. Yazil metni olmadigi icin Modern
Tiyatro olarak nitelendirilmeyen Koy Seyirlik Oyun-
lari, kdylinln gelenekselci yapisi ile birlikte zor da
olsa varhgini sirdirmektedir. Ancak baslangicinda
oldu@u gibi bugtin mitler ve tinsel durumlardan uzak
biraz daha eglence amacl sirdirilmektedir. Bertolt
Brecht'in Epik tiyatrosuna kaynaklik ettigi disini-
len ve baska tiyatrolarin icinde varhgi hissedilen
bu tiyatro anlayisi glinimuz tiyatrocularinin uzak
durmasi ve yeterince anlamamasi nedeniyle gicuU-
nd yitirmis yok olma stireci icine girmistir. Degerli
arastirmacilarin gayret ve destekleriyle varligi sir-
ddrdlmeye calisiimaktadir. Dramatik 6gelerin hepsi-
ni icinde barindiran bu tiyatro anlayisinin glinimaz
Turk Tiyatro didnyasi tarafindan sahip cikilmasi, an-
lasiimasi, irdelenmesi ve cagdas tiyatronun icine so-
kularak yasatiimasi gerekmektedir.
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