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Medya iletilerinin bireylerin algilari Uzerindeki etkileri, cok cesitli yaklasimlarla teorilestiriimistir. Gerbner’in Yetistirme Teorisi
de bunlardan biridir. Teori, televizyonun, bireylerin toplumsal gergeklik algilari Gzerinde dnemli etkileri oldugunu savunur.
Medya iletilerinin bireylerin algilari Gzerindeki etkisinden hareketle, filmler araciigiyla Uretilen yashlk fikrinin, yaslihga
dair gercek yasamdaki anlayisimizi sekillendirdigini sdylemek mumkundur. Diger yandan, medya iletilerinin izler kitleyi
donuUsturme surecinde duygularin rolU oldukg¢a buyuktur. Buradan hareketle ¢calismamizda, sinema filmleri araciligiyla
kurulan yashhgin gergek yasamdaki anlayisimizi nasil sekillendirdigine dair farkli bir perspektif gelistirebilmek amaciyla,
yasliik temali filmlerin diyaloglarindaki duygu yapisi arastiriimistir. Bu dogrultuda, bir asirlik zaman diliminde Uretilen tim
yaslilik temali filmlerin diyaloglarinda, metin madenciligi yontemiyle duygu analizi gergeklestirilmistir. Sonuglar tarihsel
perspektifte ve Ulke sinemalari gergevesinde, betimsel bir yaklasimla yorumlanmistir. Calismamizin, sinemada metin
madenciligi arastirmalarina érnek olusturmasi ve sinemada yaslilik olgusuna ydnelik tartismalara alternatif bir bakis agisi

sunmasi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yasllik, Sinema, Metin Madenciligi, Duygu Analizi, Yetistirme Teorisi.

ABSTRACT

The effects of media messages on individuals' perceptions have been theorized through various approaches. Gerbner's
Cultivation Theory is one of them. The theory argues that television significantly affects individuals' perceptions of social
reality. Based on the impact of media messages on individuals' perceptions, the idea of old age produced through movies
shapes our understanding of old age in real life. On the other hand, emotions play a significant role in media messages
transforming the audience. From his point of view, in order to develop a different perspective on how the idea of old
age constructed through movies shapes our understanding of old age in real life, this study investigated the emotional
structure in the dialogues of films about old age. To this end, using the text mining method, an emotional analysis was
carried out in the dialogues of all old age-themed films produced over one century. The results are interpreted with a
descriptive approach from a historical perspective and within the framework of country cinemas. Our study is expected to
set an example for text-mining research in cinema and offer an alternative view to the discussions on the phenomenon of

old age in cinema.

Keywords: Ageing, Cinema, Text-Mining, Emotion Analysis, Cultivation Theory.
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Giris

ilerleyen teknoloji ve dusen dogum oranlari,
her yastan insan i¢cin yasam kosullarini
donustirmektedir. Bu doénUsumden en fazla
etkilenen kesim kuskusuzyashlardir. Bunun nedeni,
ilerleyen teknolojiler sayesinde insan omrunun
uzamasl, sosyoekonomik ve kulturel nedenlerle
dogum oranlarinin azalmasidir. Bu kosullarda
dinya Uzerinde yash nUfus orani artmakta ve
bu da baska turden sosyoekonomik ve kulturel
kosullari  ortaya c¢lkarmaktadir. Neden-sonug
iliskileriyle gelisen sosyoekonomik ve kulturel yeni
durum, etki ve tepki ¢cergcevesinde daima dinamik
haldedir. Bu nedenle yaslilik meselesi, glncel ve
arastirilmaya acik bir yapidadir. Ozellikle gelismis
toplumlarda yash nUfus oranindaki artislar
dolayisiyla yasliik hakkinda akademik agidan her
gegen gun genisleyen bir literatlr bulunmaktadir.

Yashhgin  tanimi  kdltdre ve zamana gore

algilar,  yaslh
davranislari  ve

farkhlasabilmektedir. Yaslanma
insanlara  karsi
beklentileri (Pasupathi ve Loéckenhoff, 2002, ss.
201-2406) etkileyebilecedi gibi, yash yetiskinlerin

toplumsal

yaslanma durumu ile basa c¢ikma sureclerini
de etkilemektedir (Levy ve Myers, 2004, s. 628).
Yaslilik algisinin insasinda medyanin rolU oldukga
bUyuktar. 1960'larda ve 1970'lerde George Gerbner
tarafindan kavramsallastirilan Yetistirme Teorisi,
televizyonun, bireylerin toplumsal gerceklik algilari
Uzerinde 6nemli etkileri oldugunu savunmaktadir
(Gerbner, 1977). Teori, 1956-2000 yillari arasinda
iletisim bilimlerinde en c¢ok basvurulan Ug
kaynaktan biridir (Bryant ve Miron, 2004, s.
670). Bir medya organi olan sinema, ¢agin hem
toplumsal dinamiklerini yansitmakta hem de bu
dinamiklerin Uretilmesine katkida bulunmaktadir
(Kracauer, 1997, s. 300). Medya iletilerinin bireylerin
algilart Uzerindeki etkisinden hareketle, yaslilik
temalil filmlerde Uretilen yaslilik algisinin, yasliliga
dair gercek yasamdaki algilarimizi sekillendirdigini
sdylemek mUumkundur.

Sinema iletilerinin alglya doénlsmesinde
duygularin  rolU buUyUktur (Kubrak, 2020, ss.
2-4; Ranciere, 2019, ss. 2, 26, 79; Tan, 2018, ss.
1-20; Tan, 1995, ss. 7-32). Duygular, bes duyu

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

organimizca tetiklenen fiziksel, ruhsal ve bilissel bir
etkilesimin Urdnu olarak dustnulebilir. Duygular,
dis faktorlerden etkilendigi gibi dis faktorleri
etkileme gucUne de sahiptir. Bu agidan duygular,
soyokulturel bir surecin hem pargasi hem de
belirleyicisi, bicimlendiricisi olarak dusunulebilir.
Sinema, duygularin bicimlenmesinde etkin rol
oynamaktadir ¢unkd sinema kulturel ve evrensel
kodlari ihtiva eder, onlari yogurur ve onlara sekil
verir. Ayni zamanda bu kodlarla beraber sekil alir.
Duygular da boyledir. Kulturel ve evrensel semalarla
sekillenir ve bu semalara sekil verirler. Ote yandan,
sinema araciligiyla Uretilen anlam ve kulturun
alimlanmasinda etkin rol oynayan duygularin izini
surmek adina sinema metinleri elverisli bir zemin
olusturmaktadir.

Calismamizda, yasliik temali filmlerin gergek
yasamda yashlik algimizi nasil sekillendiriyor
olabilecegine dair ipuglari elde etmek amaciyla,
filmlerin betimsel bir duygu haritasi olusturulmaya
cahsilmistir.  Duygu haritasi  olusturmak igin
calismamizda, buyUk miktarda verinin elde
edilmesi, islenmesi ve anlaml sonuglara
donustdrulmesi icin gelistirilen veri madenciligi
tekniklerinin, sinema araciligiyla kurulan yaslilik
hakkinda tarihsel acidan kapsaml bir perspektif
hareket

izleyicinin duygu ve algi olusumunda énemli bir

sunma  potansiyelinden edilmistir.
rolU bulundugu icin (Kozloff, 2000, s. 33), yaslilik
temali filmlerin duygu yapisini ortaya koyabilmek
Uzere film diyaloglarina (altyazi metinlerine)
odaklanilmistir.  Bu asamada, dijital c¢agdin
dinamikleri ve gereksinimleri sonucu ortaya ¢ikan
verinin sinematik olanaklarla entegrasyonundan
faydalanilarak, filmlerin altyazi metinlerine duygu
analizi (sentiment, emotion analysis, hate speech
analysis) uygulanmistir. Sonugta, 100 yillik bir
zaman dilimi icerisinde c¢ekilmis ve yashligin
merkezde oldugu tum filmler (379 adet) metin
madenciligi yontemiyle duygu yapilari bakimindan

betimsel olarak analiz edilmistir.

Yashlik temali filmlerdeki dilin ve duygularin diger
filmlerden farklilasip farklilasmadigini  ortaya
koyabilmek amaciyla ayni islem, kiyas grubu
filmleri icin gergeklestiriimistir. Buradaki kiyas
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grubu, deneysel arastirmalardaki gibi bir kontrol
grubu olarak dusunulmemelidir. Calismamizdaki
kiyas grubu, odagimizdaki kategorik degiskenleri
mukayese edebilmek amaciyla olusturulan nitel
bir karsilastirma grubu olarak dusunulebilir.
Sonrasinda elde edilen sonuglar hem tarihsel
hem de Uulke sinemalari acgisindan, betimsel
yontemle yorumlanmaya c¢alisiimistir. Boylece,
Gerbner'den hareketle toplumsal yaslilik algimizin
sekillenmesinde roll bulundudu bilinen medya
iletilerinin, yashlik temali filmler 6zelinde nasil
bir duygu yapisi ortaya koydugunun anlasiimasi

saglanmistir.

Son olarak, kavramsal bir karisikhga yol
acmamak adina bu arastirmanin  bir temsil
calismasi olmadiginin  altini gizmek gerektigi
dusunulmektedir. Arastirmada, veri madenciligi
yontemleri aracihgiyla, yasliik temali filmlerde
gomult olan duygu yapisinin betimlenmesine
odaklanimistir. Ortaya konulan duygu yapisi
araciliglyla ¢alismanin  hem sinemada metin
madenciligi arastirmalarina ornek olusturmasi
hem de sinemada yasllik olgusuna yonelik
tartismalara alternatif bir bakis acisi saglamasi
beklenmektedir.

Calismada o6ncelikle, konuyla ilgili literatiure ve
ardindan kavramsal cerceveye yer verilmistir.
Akabinde, c¢alismanin ydntemi ele alinmistir.
Sonrasinda yaslilik temali filmlerin duygu haritasini
olusturmak Uzere gergeklestirilen uygulamanin
sonuclari detaylh sekilde tartisiimistir.

Yashligin Sinemada Temsili

Sinema, kdulturel anlamda farkli senaryolarin
oynanabilecedi, farkli durumlarin
deneyimlenebilecedi ve farkli 6znelliklerin insa
ve isgal edilebilecegi bir tur laboratuvar islevi
gormektedir. Bu anlamda sinema, her filmin belirli
bir tartisma turu olarak soylemsel olusumlara
katildigi daha genis bir toplumsal tartismanin
yalnizca bir pargasi degildir. Ayni zamanda film ve
medya, dogrudan bilgi ve birikimimiz nedeniyle
gercekligimizin kendisiniolusturmaktadir. Gerbner,
medya iletilerinin toplumsal gergekligimizi nasil

sekillendirebilecegdini, televizyon icerikleri ve izler
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kitle ile gergeklestirdigi calismalar sonucunda
adini verdigi Yetistirme Teorisi ile aciklamaktadir.
Yetistirme Teorisi, televizyon izlemenin insanlarin
dUnyaya bakisini etkiledigini ve tipik olarak yuksek
bir risk ve guvensizlik duygusuna yol actigini
one surer (Gerbner, 1977, s. 149). Teori birbiriyle
iliskili iki ifadeye dayanmaktadir: (1) Televizyon
programlari gercek dunyanin tutarh fakat garpici
bicimde carpitilmis bir gdérdnimunu temsil
eder ve (2) bu tutarli ve formule edilmis olarak
carpitilmis temsillerin asiri izlenmesi, izleyicinin
dunya goéruslerinin sekillenmesine aracilik eder
(Morgan, 2009, ss. 75-78; Shanahan vd., 1999, s. 223;
Shrum, 2017, ss. 3-5). Diger bir ifadeyle, Gerbner
arastirmasinda, igerik ¢6zUmleme ydntemini
kullanarak bir kultdri medya Uzerinden analiz
etmeye calisir ve televizyondan aktarilan kulturel
degerlerin toplamda bir kaniksama olusturdugunu
iddia eder. Ona goére televizyon tutumlari
eker, yetistirir ve nUfusun gUnluk kualtdrdndn
ortak kaynadini olusturur. istenen ortam veya
bireyin olusmasi uzun zamani almaktadir. Sureg
sonunda televizyon araciligiyla yapay bir kultlr
olusturulmaktadir.

Kulturel gerontolog ve film elestirmeni Sally
Chivers (2019, s. 1), yaslanmayi ve onun belirtilerini
(gumus sach oyuncular, gumus yildizlar) dikkat
cekici bir sekilde 6ne c¢ikaran artan sayida filme
atifta bulunmak igin yasliigin sinematik temsilleri
Uzerine yaptigi ¢alismasinda "gumuslenme
ekrani (silvering screen)" terimini tUretmistir.
Chivers, bir dizi yashlik filmini derinlemesine
inceledigi ¢alismasinin sonunda, genel olarak
silvering screen’in, baskin ekonomik dedgerlerle
desteklendigini ve bu degerlerin, ahlaki olmak
yerine politik ekonomi ile ilintili oldugundan
s6z etmektedir. Daha yakin tarihli bir yayinda
Josephine Dolan (2018, s. 15), hem ana akim
sinemadayaslihiginyaslananyildizlariicinyeniroller
aracilhidiyla artan goérunurligune hem de filmlerin
yashlik Uzerindeki karli etkisine atifta bulunarak bu
terimden yararlanmaya devam etmistir. GUnUumuz
tablosunda, bebek patlamasi olarak anilan kusagin
da yaslanmasiyla, film sektdrinde genis capta

'gumus' yildizlar parlamaya baslamistir.
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Sinemanin yashlik temsillerinin kitlesel etkisindeki
role odaklanan gUncel arastirmasinda Casado-
Gual (2020, s. 2257), yaslanan nufusun yarattigi
radikal demografik degisimin, Bati dunyasinda
populer kultdrin dénusimune yol actigini ve
sinemanin,sézde'uzun Smurdevrimi'nden ozellikle
etkilenen populer sanatlardan biri oldugunu
ifade etmistir. CUnkd Hollywood Unlt kaltdrinin
onemli bir kismi ve ana akim film izleyicileri, ayni
yaslanan demografiye aittir. Ayni kaynaga gore,
beyaz perde icin yaslanma hikayelerini anlatma ve
tuketme ihtiyacinin artmasi, yalnizca basrollerinde
yasli karakterlerin yer aldigi filmlerin sayisinin
artmasinda dedil, ayni zamanda bizzat sinema

anlatilarinin kendisinde de gorulebilmektedir.

Crosthwaite'in (2014,s.27) ifadesiyle, “filmendustrisi
her zaman yaslanma ve yasl insanlar sorununu
¢dzmenin bir yolunu bulmustur”. Crosthwaite'a
gore s6z konusu sorun (sinemada yasl temsilleri
sorunu), uzunca bir sure iki sekilde ¢cozumlenmistir.
Yashlik bir muddet Frank Capra'’nin yonettidi
Arsenic ve Old Lace (1944) ya da Donald Petrie'nin
yonettigi Grumpy OIld Men (1993) filmlerinde
oldugu gibi korkung yasli kotu adamlar araciligiyla
sunulan kaba guldurt seklinde temsil edilmistir.
Bir diger temsil bicimi ise Akira Kurosawa'nin
yonetmenligini Ustlendigi Yasamak (1952), Hal
Ashby'nin ydnettigi Harold ve Maude (1972) ve
Ingmar Bergman'in yonettigi Yaban Cilekleri (1957)
gibi 6lumu felsefi ydnden ele alan cesur filmlerle
ortaya koyulmustur. VYashlik olgusu, Robert
Aldrich'in yonettigi Whatever Happened to Baby
Jane (1962) ya da Billy Wilder'in yonettigi Sunset
Boulevard (1950) gibi donemin bazi filmlerinde ise
dehset sebebi olarak temsil edilmistir. Diger bir
degisle, cogu durumda, yasli karakterler basitce
ana eylemin sinirina ve dolayisiyla hayatin kenarina

indirgenmistir.

Cohen-Shalev'in (2009, s. 53) gdrusune gore,
yaslanma veya yasliik konusunu ele alan
filmlerde son zamanlarda yasanan artisa ragmen,
neredeyse tum ana akim filmler, yaniltici, zorlayici
ve asagilayici bir yashlik goéruntust saglama
egilimindedir. Cohen-Shalev, bu yanlis anlamalarin

onemli bir kismini, yaslanma surecine iliskin orta
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yas gorusunun film enduUstrisindeki Ustunluguyle
iliskilendirmektedir (2009, ss. 1-2, s. 14). Bu agidan
yaslanma olgusuna yodnelik kirilganlik algisi, yaslh
bireylerin yashligi deneyimlemelerinden ziyade,
orta yash kitlenin yaslanmaya dair kaygilari
dolayisiyla sekillenmis bir algiolarak yorumlanabilir.
Dolayisiyla yasliik temali sinema filmlerinin yasli
bireylerin gergekligini ekrana tasimaktan ziyade,
yaslanmaktan korkan orta yash bireylerin yasliliga
dair endiselerini tasidigini sdylemek mumkundur.
Diger bir degisle, sinema filmleri araciligiyla orta
yash bireylere ait bir yashlik algisi pekistirilmeye
devam etmektedir.

Meneghel ve Minayo'ya (2021, s. 74) gbre sinemanin
sembolik, hayali ve metaforik dili, saglik, hastalik,
acl, nese ve huzun gibi ¢cok cesitli duygu durumlari
ve sosyokultUrel yapilar hakkinda bilgi edinmek,
bakim, saglik ve yasam gelistirme deneyimlerini
paylasmak, olasiliklari genisletmek ve bagiml
yaslihk gibi insan istirabini ve sinirlamalarini
anlamakigin kaynaklarsaglar.Luhmannve Cross'un
(2000, s.1) belirttigi gibi: "Toplumumuz veya aslinda
icinde yasadigimiz duinya hakkinda ne biliyorsak,
kitle iletisim araclari aracihgiyla biliyoruz." Medyayi
bu anlamda yalnizca ikinci bir doga olarak degil,
ayni zamanda ¢ok yonlu bir gercekligin bolunmez
bir pargasi ve aktif faili olarak gérmek gerekir. Bu
acidan sinema, etkin bir Kitle iletisim araci olarak,
medyanin yashlik olgusuna yoénelik rolunu ve
uygulamalarini tarihsel ve kulturel perspektifte
olecmek icin anlamli bir géstergedir. GorUlebilecegi
gibi buglne kadar bu konudaki 6lcumler buyuk
oranda sorunlu yasl temsillerine isaret etmistir.

Bilinebilen  kadariyla bugline dek yapilan
arastirmalarin  hicbiri, 100 yil gibi genis bir
zaman diliminde tum yashlik filmlerini ve zaman
icerisindeki degisimlerini incelememistir.
ButUncul bir perspektifte yaslhk filmlerine
bakabilmek icin ¢alismada, daha &nce boyle
bir amag¢ i¢in kullanilmamis bir yéntem olan
veri madenciliginden yararlanilmis ve yashlik
olgusuna dair ipuglari barindirmasi dolayisiyla
yaslilik filmlerinin gergekte nasil bir duygu durumu
ortaya koydugunu anlayabilmek amaciyla, yashlik

temali filmlerin altyazi metinlerine duygu analizi
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uygulanmistir. Bu baglamda bir sonraki bélumde
duygular sosyoloji ve sinema iliskisi aciklanmaya
calisiimistir.

Duygular Sosyolojisi ve Sinema

Duygularin insan yasaminda ve gudulenmesinde
onemli islevleri  bulunmaktadir (Matsumoto
vd., 2013, ss. 454, 465). Ornegin, korku duygusu
kisinin yasamini devam ettirmesine aracilik
edebilmekteyken; o6fke duygusu ise kendiligin
korunmasini saglamaktadir (Greenberg, 2004,
ss. 5, 9). Alanyazinda duygu kavraminin cesitli
tanimlamalari bulunmaktadir. Bir tanima gore
duygu “evrensel paylasimlara, kulture ve bireye
6zgU olaylara verilen ve ayirt edici 6zellikleri olan
otomatik tepkiler"dir (Ekman ve Cordaro, 2011, s.
364). Burada otomatik tepki ifadesiyle duygunun
biyolojik  kékeni  vurgulanmaktadir.  Ozellikle
noéronal sureclerin saliseler icerisindeki isleyisi,
duygularin otomatik yapisini ortaya koymaktadir.
Tanimda, duygunun Ug¢ alana yonelik otomatik
tepki oldugu belirtilmektedir: Evrensel paylasimlar,

kultur ve bireye 6zgu olaylar.

Literatlrde, temel duygularin igerisinde hangi
duygular olacagina yonelik ¢esitli tartismalar
bulunmaktadir. Bu tartismalar, temel duygularin
karakteristik &zellikleri Uzerinden ilerler. Ancak
oncelikle, bir duyguya temel duygu denilebilmesi
icin gerekli bazi olgutler bulunmaktadir. Ekman
ve Cordaro'ya (2011, s. 365) gore temel duygularin
ayIrt edici evrensel ve fizyolojik belirtilerinin olmasi,
otomatik uyarilma sonucu olusmasi, duygulari
ortaya ¢lkaran tetikleyicilerinin benzer olmasinin
yani sira diger primatlarda da benzer belirtilerinin
olmasi gerekmektedir. Temel duygularin bir diger
ozelligi hizli ve kisa surede olusabilmesidir. Ayrica
kendiliginden olusabilmesi, ayirt edici dusunceler,
anilar ve 6znel yasantilarin olmasi, gelisimsel olarak
kendine 6zgu olmasi, sinirlandiriimis bir hedefinin
olmamasi ve her turlU olayda ortaya cikabilmesini
icermektedir. EkKman'a gore bu olgUtlere uyan alti
temel duygu bulunmaktadir. Bunlar, saskinlik, 6fke,
korku, igrenme, UzUntU ve eglencedir (Ekman,
1992a, ss. 193-194). Daha sonraki calismasinda
Ekman (2000), bu duygulari gelistirmis ve temel
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duygularini;  eglenme, asagdilama, hosnutluk,
mahcubiyet, heyecanlanma, sugluluk duygusu,
gurur, rahatlama, memnuniyet, zevk, utang olarak
genisletmistir. Bazi arastirmacilar (lzard, 1977, ss.
269-273) utang, merak ve sucluluk duygularinin da
temel duygular olabilecegdini ileri sirmektedirler.
Duygular farkli  sekillerde  dlculebilmektedir.
Duygulari  6lgmek icin  kullanilan  psikolojik
yontemlerle olusturulan ¢gesitli duygu analiz
araglarl, gunimuzde veri ve metin madenciligi
calismalarinda yaygin olarak tercih edilmektedir.
Bu oOlcum metodolojilerine go6re olusturulan
madencilik araglar kullanilarak gergeklestirilen
duygu analizi, duygu madenciligi olarak da
adlandiriimaktadir (Harb vd. 2020, s. 3). Duygu
madenciligi, bir duygu modeline goére duygunun
diger boyutlarini ortaya c¢ikararak, kutupluluk
tanimlamasinin  6tesine gecger (Munezero vd.,
2014, s. 6). Ekman'in temel duygulari (Ekman ve
Friesen, 1982), duygu madenciligi icin yaygin olarak
kullanilmaktadir (Harb vd., 2020, s. 3).

Duygu madenciligi Uzerine ¢ok gesitli arastirmalar
bulunmaktadir. Ornegin egitim setlerine aciklama
eklemek, o6grenme ve ozellik muhendisligine
dayali duygu siniflandiricilart  gelistirmek icin
yontem o6neren calismalarin (Johnson vd., 2012)
yani sira duygu sozlUklerinin olusturulmasi ve
gelistiriimesine yonelik arastirmalar (Fernandez-
Gavilanes vd., 2018) mevcuttur. Ayrica sosyal
medya uygulamalarindan elde edilen veriler
aracihdiyla duygularin sosyal katilm Uzerindeki
etkisini (Kanavos vd., 2018), stres ve saglik iliskisinin
izlenmesini (Gruebner vd., 2017), borsa ¢okusunun
duygusal sonuglarini (Ge vd., 2020) ve duygularin
Urun tavsiyesi Uzerindeki etkilerini (Ren ve Hong,
2019) inceleyen c¢alismalar da bu kapsamda
érneklendirilebilir. Ote yandan sinema filmlerinin
izlerkitle  tarafindan  alimlanmasina  yonelik
duygu madenciligi calismalari da bulunmaktadir
(Virginia, 2016; Pigarra, 2022). Ancak bilinebilen
kadariyla, sinemada filmlerinin altyazi metinleri
Uzerinden duygu analizi gergeklestiren bir calisma
bulunmamaktadir. Bu durum, ayni zamanda bu

calismanin 6zgln yonunu olusturmaktadir.

Sayi 66, Bahar (2024)



Yaslilik Temali Sinema Filmlerinde Diyaloglarin Duygu Haritasi = Duygu ERGUN TAKAN - Savas TAKAN - Kamile Oya PAKER 6

Ozetlemek gerekirse duygular, bes duyu
organimizca tetiklenen fiziksel, ruhsal ve bilissel bir
etkilesimin Urunu olarak dusunulebilir. Duygular,
dis faktorlerden etkilendigi gibi dis faktoérleri
etkileme gUcune de sahiptir. Bu acidan duygular,
soyokulturel bir surecin hem parcasi hem de
belirleyicisi, bicimlendiricisi olarak dusunulebilir.
Sinema, duygularin bicimlenmesinde etkin rol
oynamaktadir. CUnkU sinema iletilerinin algiya
dénusmesinde duygularin rolt buyuktur (Ranciere,
2019, s. 2). Film, suruUkleyici kapasiteleri nedeniyle
duygusal uyaranlara tepkiyi artirma potansiyeliyle
taninan bir ortamdir (Gross ve Levenson, 1995, s.
88). Bu ydonuyle sinema, kulturel kodlarla beraber
evrensel kodlari ihtiva eder, onlari yogurur ve sekil
verir. Ayni zamanda bu kodlarla beraber sekil alir.
Duygular da benzer sekilde kulturel ve evrensel

semalarla sekillenir ve bu semalara sekil verirler.

Sinema &te yandan, gergekligi ¢ok gesitli yollarla
insa edebilmektedir. Ornegin anlatici, diyaloglar
yoluyla izleyiciye olaylarin gergekliginden ipuglari
sunar; olaylar arasinda kurdugu bagintilarla
izleyiciye bir yasanmislik ortami yaratir. Sinemada
film diyaloglarina dair c¢alismasinda Kozloff
(2000, s. ©), sinemanin anlati unsurlarina dair
cok cesitli konulara odaklanan pek cok calisma
bulunmasina ragmen, film diyaloglarinin ¢ok az
calisildigini ifade eder. Kozloff'a (2000, ss. 33, 51)
gore film diyaloglari, filmin deneyimlenmesinde,
duygu ve algi olusumunda ve buna paralel sekilde
anlamin insasinda kritik rol oynar. Bu agidan,
sinema araciligiyla Uretilen anlam ve kulturun
alimlanmasinda etkin rol oynayan duygularin izini
surmek adina sinema metinleri elverigli bir kaynak
olusturmaktadir.

Yéntem

Yetistirme Teorisi, televizyon izlemenin insanlarin
dlnyaya bakisini etkiledigini ve tipik olarak
yUksek bir risk ve guUvensizlik duygusuna yol
actigini dne surer. Calismada Gerbner'in Yetistirme
Teorisi'’nden (Gerbner ve Gross 1976) yola ¢ikilarak
filmlerin, gergcek yasamda yasllik algimizi nasil
sekillendiriyor olabilecegine dair ip ucglari elde
etmek amaciyla, film metinlerinde gomulu olan

yaslihk algisinin tarihsel ve kulturel perspektifte
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duygular Gzerinden betimlenmesine calisiimistir.

Betimsel bir duygu haritasi olusturabilmek icin,
100 yillik bir zaman dilimi igerisinde ¢ekilmis ve
yaslihgin merkezde oldugu filmler belirlenmistir.
Filmlerde gdmulu olan yaslilik algisini ortaya
koyabilmek adina, izleyicinin duygu ve algi
olusumunda 6énemli bir rold bulundugu igin
(Kozloff, 2000, ss. 33, 51), “film diyaloglarina (altyazi
metinlerine)” odaklaniimistir.

Makalede, verilerin  toplanmasi ve islenmesi
asamasinda, gunumuzde birbirinden farkli pek
cok disiplin tarafindan yaygin sekilde kullanilan
(Olesen ve Kisjes, 2018, ss. 129-133; Shen vd., 2019,
ss. 10-11) metin madenciligi (Sentiment Analysis,
Emotion Analysis, Hate Speech Analysis) yontemi
kullaniimistir. Bu cergevede, yasllik olgusunu
merkezine alan sinema filmlerinin altyazilari, metin
madenciligi yontemi kullanilarak incelenmistir.
Bu yontemin tercih edilmesinin nedeni, altyazi
metinlerine ulasilabilen yaslilik temal filmlerin
tamaminin duygu yapisina dair kapsamli bir fikir
olusturabilmek ve zaman igerisindeki degisimi

gozlemleyebilmektir.

Calismanin 6rneklemini belirlemek Uzere Internet
Movie Database (IMDB)'de 20 Subat 2022 tarihinde
"yaslik” (Sitede ‘elderly, senile, older people,
older person, ageing, grandmather, grandfather’
kelimeleriyle taratimistir) etiketi ile tarama
yapildigindatoplam 709 adetfilmile karsilasiimistir.
Ancak bu filmlerin 6nemli bir bélumunde sadece
yash bir karakter bulunmaktadir ve film genel
olarak yasllik temasinda degildir. Bu nedenle, 709
adet film igerigi, amaca yonelik olarak manuel
sekilde incelenmis ve yash karakterlerin yani sira
yashlik temasinin merkezde oldugu 376 adet film
belirlenmistir. Dolayisiyla yaslihgi odagina alan
tum filmler incelenmek Uzere segilmis ve bdylece,
calismanin evrenine dahil edilen tum filmler analiz
edilmistir. Bu nedenle ¢alisma igerisinde 6rneklem

filmleri yerine, analiz filmleri ifadesi kullaniimistir.
Yaslilik filmlerindeki dilin ve duygularin diger

filmlerden farklilasip farklilasmadigini  ortaya

koyabilmek amaciyla calismada, nitel anlamda
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bir kiyas grubu olusturulmustur. Kiyas grubu,
analiz  filmleri ile karsilastirma yapabilmek
Uzere olusturulmustur. Buradaki kiyas grubu,
deneysel arastirmalardaki gibi bir kontrol grubu
olarak dusunulmemelidir. Calismadaki kiyas
grubu, odaklanilan  kategorik  degiskenleri
karsilastirabilmek amaciyla olusturulmustur. Veri
manipulasyonu yapilan bir deneysel arastirmadaki
kontrol grubundan farkli olarak kiyas grubu, séz
gelimi hangi duygunun basat oldugu konusunda
bir kiyaslama yapilmasini saglayacaktir. Bu agidan
kiyas (sinama) grubu olarak ifade edilmistir.
Calismada, kiyas grubu icin IMDB'de en yuksek
puanlara sahip filmlerin listelendigi “Top 250
Movies” basligl altinda yer alan 250 adet film

secilmistir.

376 adet filmin “kunye" bilgilerini internet
ortamindan topluca cekebilmek icin OMDB'nin
(The Open Movie Database) sundugu API
(Application Programming Interface)'den
yararlanilmisti. OMDB, IMDB'nin ag¢lk kaynak

(open source) yansisidir (kopyasidir).

Elde edilen kUnye bilgileri icerisinde var olan
“film yapim yil" bilgisi araciligiyla filmler tg farkli
déneme goére (1920-1969, 1970-1999, 2000-2020)
kategorize edilmistir. Daha sonra, en fazla yaslilik
temall filmin yapildigr Ulkeleri tespit edebilmek
Uzere filmler, kinye bilgileri Uzerinden “Ulkelere
gore” kategorize edilmistir. Buna gdre en fazla
yashlik temali filmin yapildigi Ulkeler sirasiyla ABD,
ingiltere, Almanya, Fransa ve Japonya'dir. Sonraki
asama, altyazilarin elde edilmesi asamasidir.
Ornekleme dahil edilen filmlerin ingilizce dilindeki
altyazilari “OpenSubtitles (Erisilebilir Altyazi)” adli
siteden indirilerek elde edilmistir. Her bir alt yazi
(IMDB ID'leri dolayisiyla ayni zamanda her bir
film), oncelikle Ulkelere goére, daha sonra yillara
goére ayrilmistir. Akabinde, altyazilar surelerine
ayrilmistir.  Bunun yapilmasindaki amag, bir
filmin sUresi boyunca duygusal inis cikislari tespit

edebilmek ve bu degisimleri yorumlayabilmektir.

Metin madenciligi asamasinda, Pysentimiento

1 https://github.com/savastakan/yaslilik
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(Pérez vd., 2021) programi kullanilarak metinlerdeki
cesitli duygularin tespitine (sentiment analysis,
emotional analysis) ve HateSonar (Davidson vd.,
2017) programi kullanilarak metinlerdeki nefret
sdylemine (hate speech analysis) bakilmistir.
Calisma kapsaminda kullanilan duygu analizi
araci (Pysentimiento), Ekman'in (1992b, s. 550)
alti temel duygusunun (saskinhk, ofke, korku,
igrenme, UzUntu ve eglence) yani sira metindeki
olumlu-olumsuz duygularin egilimini 6lgmektedir.
Kullanilan diger duygu analiz araci (HateSonar),
dilin “saldirgan ve ayristirici olup olmadigini,
nefret sdylemi barindirip barindirmadigini  ve
her iki olumsuz niteligin metinlerde bulunup
bulunmadigini” élgmektedir. Burada saldirgan dil,
nefret sdylemine oranla daha hafif bir olumsuzluk
icermektedir (Davidson vd., 2017). Diger bir deyisle
saldirganlik ve olumsuzluk orani olarak “her ikisini
de barindirmayan dil” O; “saldirgan, ayristirici dil”
1, ve “nefret soylemi” 2 puan gibi dusunulebilir.
Pysentimiento ve HateSonar araclarinin
secilmesinin nedeni, analizlerin gergeklestirildigi
donemde gecerlilik ve gUvenirligi kanitlanmis en

glncel ve populer araglar olmalaridir.

Yaklasik 100 yillik bir zaman diliminde ¢ekilmis
yaslihk temali 376 sinema filminin duygu yapisina
dair elde edilen veriler, tarihsel ve kultUrlerarasi
perspektifte betimsel bir anlayisla analiz edilmeye
calisiimistir. Detayli veri ve bulgulara GitHub' linki

Uzerinden erisilebilir.

Sinirhliklar

Madencilik calismalarinda veri kalitesi oldukga
onemlidir.  Gegerliligi  ve guvenirligi  bilimsel
yayinlarla kanitlanmis madencilik araglarinin
kullanilmasi, veri kalitesi ve dolayisiyla arastirmanin
gegerliligi agisindan elzemdir. Bu ayni zamanda,
analiz asamasinin sonuglarini dogrudan etkiledigi
icin veri kalitesinin tum arastirma doéngusu
boyunca degerlendirilmesi, iyilestirilmesi
ve kontrol edilmesi gerektigi anlamina gelir
(Maydanchik, 2007, ss. 28-48; Sreenivasan, 2013,
ss. 1-2). Calismada veri kalitesi ile ilgili problemlerin

onune gecgebilmek amaciyla gecgerliligi  ve
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guvenirligi kanitlanmis Pysentimiento (Pérez vd.,
2021) ve HateSonar (Davidson vd., 2017) araglari
tercih edilmis ve veri kalitesi, elde edilen bulgular
cergevesinde arastirma déngusu boyunca gézden
gegirilmistir.

Diger bir sinirlilik, secilmis filmlerin bazilarinin
cesitli  dillerden ingilizceye cevrilmis altyazi
metinlerinden olusmasidir. Bir diger nokta, duygu
analizini gergeklestirmek Uzere kullanilan aracglarin,
genellikle X (Twitter) vb. gibi sosyal platformlarda
Uretilen verilerle modellerinin olusturulmasidir.

Calismada yer verilen rakamlara, c¢alismanin
gerceklendigi tarih nedeniyle, 2022 yili yapimlarin
bazilari ve 2023 yili yapimlarin tamami dahil
edilememistir. Diger yandan yaslilik filmlerinin
sayisina dair belirleme, manuel olarak iki Kisi
tarafindan yapilmistir. Bu sekilde, yasllar ve
yaslihk olgusunu merkeze alan 376 adet film
tespit edilmistir. Ancak bu konuya farkli yaklasan
uzmanlarca s6z konusu rakamin az da olsa

degisiklik gosterebilmesi mUumkundur.

Ayrica sinemada diyalog, her ne kadar &nemli
bir pargasi olsa da anlatinin tek unsuru degildir.
Diyalog disinda ses, goruntu vb. gibi anlat
unsurlari da bulunmaktadir. Diger yandan, duygu
aktarimi agisindan diyalogun kendi icerisinde
tonlama ve vurgu gibi detaylar da bulunmaktadir.
Bu acgidan calismanin bir film analiz ¢alismasi
olmadigi ve sinema filmleri hakkinda butluncul ve
geleneksel bir inceleme iddiasinda bulunmadigini
belirtmek 6nem tasimaktadir. Kozloff'dan (2000,
ss. 33, 51) hareketle, “film diyaloglarinin filmin
deneyimlenmesinde, duygu ve algl olusumunda
ve buna paralel sekilde anlamin insasinda kritik
rol oynamasl!” dolayisiyla, filmlerin ihtiva ettikleri
duygular hakkinda &nemli ipuglari verme
potansiyeli tasimasi ve buyuUk verilerle galismaya
imkan sunmasi nedeniyle film diyaloglari tercih
edilmistir.

Ancak calismada, filmlerin senaryolarinda meta
bilgilerin fazla olmasindan dolay!, Yetistirme Teorisi
acgisindan, “duygularin seyirciye ulastigi halinin
daha iyi anlasilabilmesi adina” izleyiciye dogrudan
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ulasan metinler, yani altyazi metinleri tercih
edilmistir.

Yashlik Filmlerinin Duygu Haritasi

Bu boélumde yaslihk temal filmlerin, altyazi
metinlerinde duygu c¢esitliligine, olumlu-olumsuz
duygu yapisina ve nefret sdylemine bakilmis ve
elde edilen sonugclar agiklanmistir.

Duygu Cesitliligi (Emotion Analysis)

Yaslilik temali filmlerin altyazi metinlerinde duygu
cesitliligine bakildiginda, kullanilan duygu analiz
aracl cgercevesinde listelenen 6 duygu ifadesi
icerisinden “kizginlik” duygusu, en sik rastlanan
duygu olarak karsimiza ¢ikmistir. Sonucglara gore
yashlik temali filmlerin altyazi metinlerinde en
az varlik gdsteren duygu “saskinlik” olarak tespit
edilmistir.

Tarihsel perspektifte, 1920-1969, 1970-1999 ve
2000-2020 yillari ézelinde filmler 30'ar dakikalik
periyotlara bolunmustar. Her U¢ zaman dilimine
genel olarak bakildiginda, kizginlik ve igrenme
duygularinin her 30’ar dakikalik periyotlarda, diger
duygulara gdre daha sabit bir sekilde bulundugu,
Uzuntu duygusunun ise filmlerin son 30 dakikalik
zaman dilimlerinde istisnasiz sekilde azaldigi
goérulmustar. Yani altyazi metinlerinden hareketle
yaslihk temal filmlerin genel olarak, UzUntdnun
azaldig bir son ile bittigini sdylemek mUumkundur.
Diger yandan 1920-1969 yillarinda, filmlerin
basindan sonuna degin duygu inis ¢ikislarinin ¢ok
fazla oldugu, sonraki déonemden gunumduze, bu
inis ¢ikislarin daha az belirgin ve tim duygulara yer
verecek tUrden dengeli bir yogunlukta seyrettigi
soylenebilir.

ABD yapimi yashlik temall filmlerin altyaz
metinlerinde “kizginlik” duygusu, tum zamanlarda
en sik rastlanan duygu olarak belirlenmistir. En
az varlik gdsteren duygu “saskinlik” olarak tespit
edilmistir. Tarihsel perspektifte bakildiginda,
gecmis yillardan gunumuze korku ve igrenme
duygularinin yogunlugunun azaldigi; buna karsin
nese duygusunun istikrarli sekilde varhgini ve
yogunlugunu korudugu dikkat cekmektedir. Yani
gunumuze yaklastikca ABD yapimi yaslilik temal
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filmlerde nese duygusunun 6ne ¢iktigini sdylemek
muUmkundar.

Almanya yapimi yashlik temali filmlerin altyazi
metinlerinde “kizginlik” duygusu fazladir. Almanya
yapimi yaslilik temali filmlerin altyazi metinlerinde
en az varlik gdsteren duygu ‘“saskinhk” olarak
belirlenmistir. Tarihsel perspektifte, 1920-1969 yillari
arasinda en belirgin duygunun igrenme oldugu,
ancak zaman igerisinde duygu yogunluklarinin
birbirine yaklastigi gdérulmektedir. Bunun yani sira
Uzuntd duygusunun, ge¢mis yillardan gunumuze
degin dikkat cekici ve duzenli bir sekilde arttigi
dikkat ¢ekmektedir. Bu agidan, gunUmuze
yaklastikca Almanya yapimi yaslilik temali filmlerin
daha huzUnlU bir tona bUrdndugunu sdylemek

mUmkundur.

Fransa yapimi yasllik temali filmlerin altyazi
metinlerinde, “kizginlik"” duygusu, tim zamanlarda
en sik rastlanan duygu olarak belirlenmistir.
En az varlik gosteren duygu “saskinlik” olarak
tespit edilmistir. Tarihsel perspektifte, 1920-1969
yillari arasinda korku ve UzUntU duygulari yok
denebilecek kadar azken, zaman igerisinde baskin
olmaya baslamislardir. Buna gdre, gunumuze
yaklastik¢a Fransa yapimiyashlik temali filmlerdeki
diyaloglarin daha gerilimli ve huzunll bir tona

bUrindugunu sdéylemek mumkundur.

ingiltere yapimi yaslilik temal filmlerin altyaz
metinlerinde “kizginlik” duygusu, tum zamanlarda
en sik rastlanan duygu olarak belirlenmistir. En
az varlik gosteren duygu ise “GzUntU"ddr. Tarihsel
perspektifte, 1920-1969 ve 1970-1999 yillari arasinda
korku ve UzUntd duygular, diger duygulara
kiyasla oldukca geri planda kalirken, gunimuze
yaklastik¢a belirgin olmaya baslamislardir. Diger
Ulkelerden farkli olarak, ingiltere yapimi yashlik
temali  filmlerin  diyaloglarinda, zamanlarin
tumunde nese ve saskinlik duygulari belirgindir.
Bu acidan, genel olarak ingiltere yapimi yashlik
temal filmlerin, diger Ulkelere kiyasla daha neseli

bir tonda bulundugunu séylemek mumkundur.

Japonya yapimi yashlik temali filmlerin altyazi

metinlerinde “kizginlik” duygusu, tim zamanlarda
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en sik rastlanan duygu olarak belirlenmistir. En
az varlik gosteren duygu “saskinlik” olarak tespit
edilmistir. Tarihsel perspektifte, 1920-1969 yillarinda
UzUntl duygusu yok denebilecek kadar geri planda
kalmis, ancak zaman igerisinde baskin olmaya
baslamistir. Kizginlik korku, igrenme ve saskinlik,
ilk zaman periyodunda baskin duygular olarak éne
¢itkmaktadir. Zaman igerisinde bu duygular daha
az baskin hale gelmistir. Yani genel olarak Japonya
yapimi yaslihk temal filmlerin diyaloglarinda,
zaman icerisinde cesitli duygularin daha dengeli
sekilde yer buldugunu séylemek mumkundur.

Kiyas grubu filmleri, tarihsel perspektifte duygu
durumlari agisindan yasliik temali filmlerle
karsilastirildiginda dikkat ¢eken tablo, ge¢cmisten
gunumuze yaklastik¢a yashlik temali filmlerde tim
duygularin daha dengeli ve birbirine yakin sekilde
yer bulmasi; buna karsin kontrol grubu filmlerinde
tarihin tUm zamanlarinda duygularin keskin bir

bicimde inis ¢ikis halinde bulunmasidir.

Olumluluk-Olumsuzluk Egilimi (Sentiment
Analysis)

Uc farkh zaman dilimi icerisinde yashlik temali
filmlerin altyazi metinlerinde hakim duygularin
pozitif mi negatif mi yoksa ndtr mu olduguna
bakilmisve tim zamandilimlerinde nétr duygularin
baskin oldugu tespit edilmistir. Bulgularda dikkat
ceken bir diger nokta, U¢ farkli zaman diliminde de
pozitif egilimlerin, notr ve negatif egilimlerin 6nlne
yalnizca filmlerin son 30 dakikalik bolumlerinde
gecebiliyor olmasidir. Ayni zamanda filmlerin ayni
dakikasinda (son 30 dk.) negatif duygular, diger
dakikalarina goére hep en dusuk duzeydedir. Bu
acidan, altyazi metinlerinden hareketle yashlik
temali filmlerin, zamanlarin timuunde genel olarak
pozitif atmosfer ile bittigi sonucu cikarilabilir.
Ustelik bu durum, 2000-2021 yillari arasinda hic
olmadigi kadar belirgindir.

ABD yapimi yashlik temall filmlerin altyaz
metinlerinde Ug farkl zaman dilimi icerisinde, notr
duygularin baskin oldugu tespit edilmistir. ABD
yapimi yashlik filmleri 6zelinde dikkat ¢eken bir
diger nokta, genel tabloya benzer sekilde pozitif
duygularin, tg farkli zaman diliminde de filmin son
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30 dakikalik bolumunde en fazla yer bulmasidir.
Benzer sekilde filmlerin ayni dakikasinda (son
30 dk.), diger dakikalara kiyasla negatif duygular
en az yer bulur. Altyazi metinlerinden hareketle
ABD yapimi yashlik temali filmlerin, zamanlarin
tumuunde genel olarak negatif tonda ilerledigi ve
pozitif duygularla bittigi sonucu cikarilabilir.

Almanya yapimi yaslihk temali filmlerin altyazi
metinlerinde Ug¢ farkli zaman dilimi igerisinde, notr
duygularin baskin oldugu tespit edilmistir. Altyazi
metinlerinden hareketle Almanya yapimi yaslilik
filmleri 6zelinde dikkat geken bir diger nokta, 1920-
1969 yillariarasinda, genel tablonun aksine filmlerin
pozitif duygularla baslayip, negatif duygularla
son bulmasidir. Almanya yapimi yaslihk temal
filmlerde, olumlu, olumsuz ya da notr duygular
acisindan genel tablodan farkli olarak, filmlerin
kendi icerisindeki zamansal anlati akisindan
ziyade, donemsel (tarihsel) zaman dilimlerine gére
bir tutarllik barindirdigini séylemek mumkdnddar.
Diger bir deyisle, film sureleri boyunca olumlu,
olumsuz ya da noétr duygularin bir hayli degisken
oldugu, ancak ele alinan tarihsel periyotlar
cercevesinde ayni duygularin dengeli bir sekilde

varligini sirddrddgunu sdéylemek mumkundur.

Fransa yapimi yashlik temal filmlerin altyazi
metinlerinde, Ug¢ farkli zaman dilimi i¢cerisinde notr
duygularin baskin oldugu tespit edilmistir. Fransa
yapimi yashlik filmleri 6zelinde dikkat ¢eken bir
diger nokta, 1920-1969 ve 1970-1999 yillari arasinda,
genel tablonun aksine, filmlerin negatif duygularla
baslayip, daha negatif duygularla son bulmasidir.
Verilerden hareketle 2000-2021 doneminde pozitif
duygularin varligi artmissa da genel tablonun
aksine Fransa yapimi yaslihk temali filmlerin,
tarihsel perspektifte higbir donem mutlu (olumlu)

bir son ile bitmedigi gézlenmistir.

ingiltere yapimi yaslilik temal filmlerin altyaz
metinlerinde, ¢ farkli zaman dilimi igerisinde notr
duygularin baskin oldugu tespit edilmistir. Altyazi
metinlerinden hareketle ingiltere yapimi yashlik
filmleri &zelinde 2000-2021 ddéneminde pozitif
duygularin dikkat ¢cekecek sekilde arttigi ve bu
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dénemde ingiltere yapimi yaslilik temali filmlerin,
tarihsel perspektifte hicbir ddnem olmadigi kadar

olumlu bir tablo ¢izdigi gdzlenmistir.

Japonya yapimi yasliik temal filmlerin altyazi
metinlerinde, U¢ farkli zaman dilimi igerisinde
notr duygularin baskin oldugu tespit edilmistir.
hareketle 2000-2021
pozitif egdilimin dikkat cekici sekilde arttigr ve

Verilerden déneminde
geg¢mis donemlere kiyasla Japonya yapimi yashlik
temal  filmlerin, tarihsel perspektifte hicbir
dénem olmadigi kadar mutlu (olumlu) duygularla

sonlandigi tespit edilmistir.

Kiyas grubu filmlerinin, tarihsel perspektifte
olumlu, olumsuz ya da nétr duygu yogunluklari
bakimindan duragdan olmadigi, inis cikish bir
tablo sergiledigi gorulmustldr. Bunun aksine
yaslihk temali filmlerin genel tablosunda, tarihsel
perspektif yerine filmlerin kendi igerisindeki
zaman akisl 6zelinde duygusal degisimler dikkat
cekmektedir. Bu agidan yaslilik temali filmlerin,
kiyas filmlerinden farkli olarak olumlu, olumsuz
ve nétr duygulanim agisindan daha inis cikislh

oldugunu sdylemek mumkundur.

Nefret Séylemi (Hate-Speech Analysis)

Yashlik temali  filmlerin altyazi metinlerinde,
“dilin saldirgan ve ayristirici olup olmadigina,
nefret sdylemi barindirip barindirmadigina ve
her iki olumsuz niteligin metinlerde bulunup
bulunmadigina” bakildiginda, tarihsel perspektifte
saldirgan ve ayristirici ifadelerin daha baskin

oldugu sonucuna ulasiimistir.

ABD yapimi yashlik temall filmlerin altyaz
metinlerinde, tarihsel perspektifte saldirgan
ve ayristirici ifadelerin  daha baskin oldugu
gorudlmustur.  1920-1969 ve 2000-2021 yillarn
arasinda ABD yapimiyaslilik filmlerinin, s6z konusu
zaman dilimlerinde sona dogru yaklasildik¢a daha
sakin ve daha az tepkili bir Uslubu benimsedigini
gostermektedir. Diger yandan 1970-1999 yillari
arasinda, diger donemlerden farkh olarak her
Uc¢ sdylemin de filmlerin genelinde inisli-¢cikisli

seyrettigi gorulmustur.
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Almanya yapimi yaslihk temali filmlerin altyazi
metinlerinde, tarihsel perspektifte saldirgan
ve ayristirict ifadelerin  daha baskin oldugu
gorulmustur. Tarihnsel sUregte, altyazi metinlerinden
hareketle Almanya yapimi yasliik filmlerinde
geg¢misten gunumuze dogru saldirgan ve ayristirici
ifadelerin daha belirgin hale geldigi gorulmektedir.
Buna karsin saldiri ve nefret unsurlarinin higbirini
barindirmayan ifadeler, ge¢misten gunUmuze
azalma egilimindedir. Bu da Almanya yapimi
yaslihk filmlerinin gegmisten gunumuze sert ve
saldirgan bir tona meyil ettigini gostermektedir.

Fransa yapimi yashlik temal filmlerin altyazi
metinlerinde, tarihsel perspektifte saldirgan
ve ayristirict ifadelerin  daha baskin oldugu
gorulmustur. Fransa yapimi yaslilik filmlerinin,
filmin sonuna dodru daha kucaklayici, daha az
ayristirict ve oOfkeli bir Uslubun benimsendigini
soylemek mumkundur. Diger yandan tarihsel
surecte, saldirgan, ayristirici ifadeler, nefret sdylemi
ve her iki sdylemi de barindirmayan ifadeler, altyazi
metinlerinden hareketle Fransa yapimi yashlik
filmlerinde ge¢misten gunumuze oransal olarak

anlaml bir farklilik sergilememistir.

ingiltere yapimi yaslilik temal filmlerin altyaz
metinlerinde, saldirgan ve ayristirici ifadelerin
daha baskin oldugu goérulmustur. 2000-2021 yillari
arasinda Ingiltere yapimi yashlik filmlerinin, filmin
sonuna dogru daha kucaklayici, daha az ayristirici
ve oOfkeli bir Uslubun benimsendigini soylemek
muUmkundur. Diger yandan 1920-1969 ve 1970-
1999 yillari arasinda saldirgan, ayristirici ifadeler,
nefret sdylemi ve her iki sdylemi de barindirmayan
ifadeler, altyazi metinlerinden hareketle ingiltere
yapimi yashlik filmlerinde ge¢misten guinumduze
oransal olarak benzer bir seyir izlemistir.

Japonya yapimi yashlik temali filmlerin altyazi
metinlerinde, saldirgan ve ayristirici ifadelerin
daha baskin oldudu gorulmustir. 1970-1999
ve 2000-2021 yillari arasinda Japonya yapimi
orneklem filmlerinin, filmin sonuna dogru daha
kucaklayici, daha az ayristirici ve &fkeli bir Uslubun
benimsendigini sdylemek mumkundur. Diger

yandan 1920-1969 yillari arasinda saldirgan,
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ayristirict ifadelerin, diger dénemlere gore altyazi
metinlerinde daha baskin bulundugunu soéylemek
mumkundadr.

Kontrol grubu filmlerinin altyazi metinlerinden
hareketle saldirgan dilin en fazla 1970-1999
yillari arasinda ¢ekilen filmlerde bulundugu
gorUlmektedir. 1920-1969 yillari arasinda c¢ekilen
kontrol grubu filmlerinde ise saldirgan dil en
dusuk duzeydedir. Buna karsin yaslhlik filmlerinde
saldirgan dil tarihsel perspektifte genel olarak
duzenli bir artis gostermistir. Ozetle yaslihk
filmlerinin saldirgan ve ayristirici dil acgisindan
kontrol grubuna oranla zaman igerisinde daha sert

bir noktaya evrildigini sdylemek mUmkundur.

Tartisma

Calismada, Gerbner’in Yetistirme Teorisinden
hareketle, medya iletilerinde, hakim duygular
aracihgiyla insa  edilen  yashlik  algisinin
anlasilabilmesi ve zaman icindeki degisiminin
gozlenebilmesi amaciyla farkh bir yaklasim
denenerek, yasliik temali filmlerin duygu haritasi
olusturulmaya calisiimistir. Bunun icin yashhk
temal en c¢ok filmi Ureten ilk 5 Ulkenin sinema
filmlerine, 1920-1969, 1970-1999 ve 2000-2021 yillari
kapsaminda duygu analizi (sentiment, emotion,
hate-speech analysis) uygulanmistir.
Yashlik  filmlerinin, genel film pazarindaki
pozisyonuna goére sayisal olarak her ne kadar
en fazla yashhk filmi Ureten Ulke ABD olsa da;
Uretilen toplam film sayisi ile yaslilik temali sinema
yapimlari oranlandiginda, yaslilik temali filmlere en
fazla yer veren ulke Fransa olarak tespit edilmistir.
Yaslilik temali filmler gegcmisten ginimuze dogru
sayisal olarak artarken, toplam film oranina gore
son 20 senedir azalma egilimindedir. Bu durum,
yasli nufus artarken, toplam film Uretimine oranla
yashlik temali filmlerin azaldigini gdstermektedir.
Dikkat ceken diger nokta, Almanya yapimi yashlik
temali filmlerin neredeyse tamaminin son 20 yilda

cekilmis olmasidir.
Duygu cesitliligi acisindan yaslhlik filmlerinde,

Ekman'in (199243, ss. 193-194) tanimladigi alti temel

duyguya (saskinlk, ofke, korku, igrenme, Gzuntu
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ve eglence) bakilmistir. Duygu cesitliligi acisindan
yaslihk temal filmlerin *“altyazi metinlerinde”
“kizginhk” duygusu, tUm zamanlarda en sik
rastlanan duygu olarak karsimiza c¢ikmistir.
“Kizginlik” duygusunun filmlerin altyazi bilgilerinde
bulunma egilimi, diger duygulara kiyasla nispeten
daha fazladir. Bu duyguyu sirasiyla “igrenme, nese,
korku ve Uzuntd” duygulari takip etmektedir.
Analiz sonuclarina gdre yasllik temali filmlerin
altyazi metinlerinde en az varlik gosteren duygu
“saskinlik” olarak tespit edilmistir.

TUum yashlik temali filmlerin altyazi metinleri 30'ar
dakikalik bolumlere ayrildiginda, 1970-1999 yillari
arasinda duygu gegcislerinin daha az keskin oldugu
ve her bir duygunun yodunlugunun birbirine
yakin saylilabilecek sekilde varlik gosterdigi dikkat
cekmektedir. Ayni dénemde 6te yandan, altyazi
metinlerinden hareketle yasliik temali filmlerin
genel olarak, UzUntUdnun azaldigi bir son ile bittigini
sdylemek mimkundur. Ozetlemek gerekirse, 1920-
1969 yillarinda, filmlerin basindan sonuna degdin
duygu inis c¢ikislarinin ¢cok fazla oldugu, sonraki
dénemden gunumuze, bu inis cikislarin daha
az keskin ve tum duygulara yer verecek turden
dengeli bir yogunlukta seyrettigi sdylenebilir. Bu
da sinemanin ilk donem filmlerde yashliga dair
dikkat gekici bir duygu dalgalanimi insa edilirken,
gunUumuze dogru yaslliga dair daha dengeli
duygular insa edildigini dustundurmektedir.

Kiyas grubu filmlerinin altyazi metinlerinde duygu
cesitliligine bakildiginda, genel olarak kizginhk
duygusu 6ne c¢ikmistir. Ancak genel olarak 1970
ve 2021 yillari arasinda kiyas grubu filmlerinde
kizginhk  ve igrenme  duygularinin  hakim
olmasinin yani sira duygusal acidan inisli cikisgh
bir seyir gdézlenmistir. Genel olarak gerilimli bir
duygusal yapr 6ne ¢cikmaktadir. Diger bir deyisle,
duygusal zithklarin bir arada ve benzer dlzeylerde
varliklarinin hissedildigi sdylenebilir. S&z konusu
doéneme dair dikkat ¢eken bir diger nokta, korku
duygusunun, kiyas grubu filmlerinde gecmisten
gunumuze dogru dikkat ¢ekici sekilde baskinligini

yitirmesidir.

Yasliik temali filmlerle kiyas grubu filmlerini
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duygu turleri agisindan karsilastirildiginda, yaslilik
temali filmlerin gegmisten gunumuze yaklastik¢a
tum duygulara daha dengeli sekilde yer verdigi;
buna karsin kiyas grubu filmlerinde tarihin tum
zamanlarinda duygularin dikkat c¢ekici bir inis
¢ikis halinde bulundugu goézlenmistir. Bu durum,
zaman ve Ulke fark etmeksizin, yaslilik filmlerinde
cok gesitli duygulara bir arada ve dengeli sekilde

yer verildigini dusundurmektedir.

Sonrasinda, olumlu, olumsuz ya da nétr duygu
yogunluklari bakimindan yaslilik temali filmlerle
kiyas grubuna ait filmler karsilastiriimistir.
Ozetlemek gerekirse, gecmisten glinimuze dogru
yaslihk temali filmlerde genel olarak olumsuz
duygular hakimdir. Fakat bununla birlikte olumsuz
duygular gecmisten gunumuze dogru azalirken,
olumlu duygular artis halindedir. Buna ek olarak,
Japonya yapimi yaslihk temali filmlerde genel
tablodan daha olumlu bir tablo ile karsilasiimistir.
Bu durumda genel olarak yasllik filmlerinin
duygusal agidan olumlu yéne dogru ilerledigi,
Japonya sinemasinin yashhgi diger ulkelere gore
en olumlu sekilde kurdugu sonucu ¢ikarilabilir.

Elde edilen sonuglari kiyas grubu filmleri ile
karsilastirildiginda, kiyas grubu  filmlerinin,
tarihsel perspektifte duzenli olarak duygusal
degisim gecirirken; yashlik temali filmlerin genel
tablosu bunun aksine, filmlerin kendi icerisindeki
zaman akisl cercevesinde duygusal degisimler
sergiledigi yonundedir. Bu durum, zaman ve ulke
fark etmeksizin yaslilik filmlerinde olumluluk ve
olumsuzluk agisindan film suresiboyunca duygusal

inis cikislarin fazla oldugunu ddsundurmektedir.

Sonrasinda, yaslihk temali filmler saldirganhk
ve nefret unsurlari bakimindan kiyas grubu
filmleri ile karsilastirilmistir. Altyazi metinlerinden
hareketle yashlik filmlerindeki saldirgan dilin
tarihsel perspektifte genel olarak duzenli sekilde
arttigr gdézlenmistir. Bunun tersine, kontrol grubu
filmlerinde ise saldirgan dilin, en eski tarihlerdeki
filmlerde ¢ok az iken gUnUmuUze dogru &nce
cogaldigl, sonra ise yeniden azaldigi gozlenmistir.
Nefret sdylemine baktigimizda, her iki film
grubunda da tarihsel perspektifte duzenli bir
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artis oldugu gozlenmistir. Bu durum, genel olarak
sinema dilinin gunumuze dogru nefret unsurlarini

daha fazla barindirdigini dusundtirmektedir.

Ulke sinemalari acisindan bakildiginda, saldirgan
dil en fazla ABD yapimi yashhk filmlerinde
gorulmustur. Nefret sdylemi ise en fazla Alman
yapimi yashlik temal filmlerde tespit edilmistir.
Benzer sekilde negatif sdylem de en fazla Alman
yapimi yashlik filmlerinde gérulmustar. Diger dort
Glke ile karsilastirildiginda en pozitif séyleme ingiliz
yapimi yaslilik filmlerinde rastlanmistir. Ancak
genel olarak tum ulkelerinyaslilik filmlerinde nefret
sdylemine az rastlanmistir. Buna karsin yashlik
temall filmlerde saldirgan dil, nefret séylemine
kiyasla daha fazladir.

Bulgularin  dogru badlamlara oturtulabilmesi
adina, sinemadan badimsiz bir sekilde yaslilik
olgusuna bakildiginda, bir sekilde yaslhhdin
kronolojik, biyolojik, psikolojik ve toplumsal/sosyal
yaslanma seklinde temel bilesenlerinin bulundugu
gorulmektedir. Yaslihk bu acidan, yonetilmesi
gereken konu basliklar olarak cesitli uzmanhk
alanlarina ayrilmistir. Yashligin, engellenemeyecedi
konusunda -simdilik- her ne kadar genel bir uzlasi
bulunsa da yodnetilmesi gerektigi konusunda da
benzer bir kabul durumundan so6z edilebilir. Bu
acidan calismanin bulgularina, yashhgin toplumsal
ve sosyal bileseni &zelinde nasil kuruldugu ve
yonetildigi odaginda yaklasiimistir.

Yasliigin, toplumsal ve sosyal bileseni 6zelinde
nasil kuruldugu ve yonetildigi ile ilgili olarak
sosyal bilimlerde, cesitli kuramsal yaklasimlar
Sureklilik alt-kultar

kurami, rol kurami, sembolik etkilesimcilik

bulunmaktadir. kurami,
kurami, etiketleme (damgalama) kurami, yas
tabakalagmasi  kurami ve yeterlilik kurami
ve toplumsal degis-tokus kurami bunlardan
bazilaridir. Ozetle toplumsal yaslanma, yashligi
toplumsal yapi icerisinde ele alarak yaslanmaya
yonelik durumlara, yash bireylerin  toplum
icerisindeki sosyal yapilarla etkilesimi agisindan
yorum  getirmektedir. Toplumsal yaslanma
penceresinden getirilen yaslilik yorumlari genel

olarakyasl bireylerin, fiziksel yasliligina bagli olarak
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cevreyle ve kendileriyle iliskisini nasil kurduguna
odaklanmaktadir ve bu da kulturel dinamiklerin
yani sira, Gerbner'in Yetistirme Teorisinde de
vurguladigr Uzere medya iletileriyle oldukca
iliskilidir. Yetistirme Teorisi'’nde (Gerbner ve Gross
1976) arastirmacilar, icerik ¢coézimleme yontemini
kullanarak bir kdlturd medya Uzerinden analiz
etmeye calisir ve televizyondan aktarilan kulturel
degerlerin toplumda bir kaniksama olusturdugunu
iddia ederler. Onlara godre televizyon tutumlari
eker, yetistirir ve nufusun gunluk kultrdnun
ortak kaynagini olusturur. istenen ortam veya
bireyin olusmasi uzun zamani almaktadir. SUreg
sonunda televizyon araciligiyla yapay bir kualtGr
olusturulmaktadir. Bu agidan Ide edilen bulgularin,
diger bir deyisle yaslilik temali film diyaloglarindaki
duygu yaplilarinin, genel olarak filmleri Ureten
ulkelerin kulturel dinamikleriyle uyumlu sonuglar

ortaya koydugunu sdylemek mumkundur.

Ornegin Bati kultlrUyle karsilastirldiginda, Asya
toplumlarinin yaslanmaya karsi daha olumlu bir
bakis acisi benimsedigi gorulmektedir (Simpkins
ve Simpkins, 2007, s. 48). Buradaki “olumlu” ifadesi,
“aktif yaslanma” anlayisiyla karistiriimamalidir.
Japonya, Cin ve GuUney Kore gibi Ulkelerde
yaslanma, toplumda artan bir saygi ve daha buyuk
bir etki ile iliskilidir (Chang vd., 1984, s. 109; Sung,
1994, ss. 199, 204-206; Levy ve Langer, 1994, s.
996). Bu tur inanglar ve uygulamalar genellikle
yaslilara saygl kavramlarini vurgulayan ve bu yasl
Uyelere hem ailevi hem de sosyal baglamlarda
daha saygin bir rol veren Konflgyusg¢u degerlerin
glgclu etkisinden turetilir (Sung, 1994, ss. 201-202).
Her ne kadar 20. yUzyilhin ikinci ¢ceyreginden bu
yana toplumsal ve ontolojik degisiklikler gegiriyor
olsa da Japon toplumunun yashliga yonelik bu
kdaltUrel tutumu, Japon sinemasina yansimis
durumdadir (Tello-Diaz, 2019, s. 587). Bu kulturel
egilimler, Japonya yapimi yaslilik temal filmlerin
diger Ulkelere kiyasla az da olsa daha iyimser bir
duygu yapisi ortaya koymasi seklinde ¢alismamiza

yansimistir.
Diger yandan kuresel anlamda yash nufusun

arttigir gunumuz kosullarinda, 21. yuUzyllin en

basindan itibaren bilhassa medya araciigiyla,
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“aktif yaslanma” gibi yeni yaslanma bigimleri
kurulmaya baslanmistir (Ylanne, 2015, s. 377).
Ozetle, 1990'lardan bu yana yasli insanlar, 6zellikle
geng-yaslilar (UgUncu yas), giderek daha fazla
olumlu niteliklere sahip olarak tasvir edilmistir.
Buna ilaveten, yash-yasl (doérdUncu yas) yas
grubu, programlarda ve reklamlarda eskiye
oranla daha fazla, ancak genglere gore daha az
olumlu niteliklerle tasvir edilmeye devam etmistir
(Edstrom, 2018, ss. 80, 84). Edstrom’e (2018, s. 88)
gore bu durum, son on yillarda basarili yaslanma
soylemiyle uyumlu sekilde aktif olmak, hayattan
zevk almak ve saglkli bir yasam tarzi surdirmek
gibi olumlu niteliklere sahip geng-yaslh insanlarin
medyadaki gdérunurluglindeki belirgin artista
kendini gdsterir. Bunu destekleyecek sekilde
Loos ve Ekstrom (2014, s. 261), yash temsillerindeki
olumlu egilimin, belirli bir noktada yasli insanlarin
pazarlama stratejistleri tarafindan potansiyel
tuketiciler olarak goérulmesinin  bir sonucu
olabilecegini ifade eder. Bulgularimiz séz konusu
basarili  yaslanma sdylemini, olumlu duygu
yapisinin gunumuze dogdru gucglenmesi seklinde
desteklemektedir.

Gecmisten gunumuze dogru, o&zellikle 2000'li
yillardan itibaren hem yasliik temal filmlerin
hem de populer filmlerin metinlerindeki duygu
yapisinin az da olsa daha olumlu bir noktaya
evrildigi gorulmusttr. Bu durum, artan kuresel
demografik hareketlilik, web aracii zaman ve
mekan kisitinin ortadan kalkmasi gibi nedenlerle
cok daha farkh kulturel yapilara maruz kalmak, bu
farkliliklarin internet aracilidiyla, eskiye oranla daha
goérunur ve bilinir olmasi, bireysel ve toplumsal
aktivizmin glglenmesi gibi nedenlerle, kamusal
yaptirrmin eski yillara nazaran daha doénusturucu
bir unsur haline gelmesiyle (Baek, 2018, s. 14; Hou,
2020; Pain, 2021, ss. 2, 4; Schmitz vd., 2020, s. 12)
iliskilendirilebilir.

Sinemanin  Uretildigi  kdltdrin  degerleriyle
kurgulanan hikaye ve karakterler, s6z konusu
kualtlrun dinamiklerine yonelik énemli ipuglari
vermektedir. Sinemayl, bu o6zelligi nedeniyle
kaltarel gesitliligin izlenebilecegdi zengin bir veri

kaynagdi olarak dusinmek mumkundur. Hofstede
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(1984, s. 82) bunu, disinmenin ortak bir bicimde
programlanmasi olarak nitelendirir. Hofstede'u
destekleyecek sekilde bu calismada, cografya,
zaman ve medya etkisiyle olusan kulturel
dinamiklerin, sinema filmlerinin diyaloglarindaki
hakim duygular araciligiyla “yasllik ve yaslanma”
olgusuna yonelik dogrudan ya da dolayh etkisinin

izlerini sirmek mumkundur.

Sonug¢

Calismada, medya iletileri aracihdiyla yaslihda
yonelik insa edilen duygularin anlasilmasina
katkida bulunabilecek alternatif bir bakis acisi
olusturmakamaciyla, farkli biryaklasim denenerek,
yaslihk temali film diyaloglarinin duygu yapisina
bakilmistir.

Dunya nufusunun bUyuUk cogunlugunu
olusturduklari g6z o6nune alindiginda, yaslihda
yonelik toplumsal alginin, yasli bireylerin yani sira
toplumun diger tim dinamikleriicin ne denlidnem
tasidigr daha iyi anlasilabilir. Bu acidan yashlik
temall filmlerde kurulan duygular, Gerbner'in
Yetistirme Teorisi ile vurguladigi Uzere, izlerkitlede
yaslihk algisinin sekillenmesinde bir hayli 6nem
kazanir.

Yaslilik temali filmlerin metinlerinden elde edilen
sonucglara goére, daha eski tarihlerde gulung,
korkung, parodik ve trajik duygular daha agir
basarken, gunumuze dogru ofke, kizginlik, Gzuntu
gibi tonlar 6ne c¢ikmistir. Bu durum, yashhdin
cok eski tarihlerde bir kara-komedi ya da traji-
komedi olarak stereotip agirlikli, karikaturize edici
unsurlarla ele alindigini; gunUmuze dogru ise daha
dramatik ve hUzUnlU unsurlarla tasvir edildigini
dustndurmektedir. Yani duygu yapisi agisindan
daha eski sinema metinlerinde yasliigin komik,
gulung, cirkin, tuhaf ve UurkUtlcu sekilde ele
alinirken gunUmuze dogru merhamet edilmesi
gereken, korunup kollanmasi gereken, deger
verilmesi gereken bir dramatik unsur olarak ele
alindigini  sdylemek mumkundur. Bu acidan
yashhga dair toplumsal agidan alinan yol, onlara
gulmek ve onlarla dalga ge¢cmek yerine, onlarin
yasamimizda bir duygusal yUke ddnUsmesi

seklinde betimlenebilir.
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Duygu yapisi agisindan yaslilik filmlerinin, genel
olarak zamanlarin tumunde gerilimli, agresif,
depresif ve negatif duygularin, olumlu duygulara
oranla daha fazla bulundugu soylenebilir.
Gegcmisten gunumuze dogru ozellikle saldirgan
ve ayristiricl dil agisindan daha sert yone evrildigi
de g6z 6nune alindiginda yashlik temal filmlerin,
duygu yapisi bakimindan yaslhdin modern
toplumlarin krizine déntsmesine hizmet ettigini
dUsundurebilir. Bunun yani sira kiyas grubu
filmlerinin dilinde de tarihsel perspektifte nefret
ve saldirganlik tonunun arttigi gdéz édnune alinirsa
genel olarak sinema dilinin sert bir yone evrildigini
dUsunmek daha yerinde olacaktir. Her ne kadar
negatif duygularin agirlikta oldugu gdzlense de
yaslihk temali filmlerin, kiyas grubu filmleriyle
karsilastirildiginda, belli belirsiz de olsa daha
olumlu bir duygu haritasi ortaya koydugunu

sdylemek mumkundur.

Elde edilen sonuglar, yaslihk temal filmlere
gecmis
birlikte, cikarimlarimizin disinda pek c¢ok agidan

yonelik calismalari  desteklemekle
derinlemesine incelenmeye ve cesitli baglamlarda
yorumlanmaya elverigli, yeni bir perspektif
sunmaktadir. Bu agidan, bu calisma ile yashlik
sinemasina dair ortaya konmaya calisilan duygu
yapisinin gelecek akademik calismalarda ve film
yapimlarinda, yashliga dair bir i¢ géru saglamasi
ve ¢lkan sonuglarin, birbirinden farkl baglamlarda
tartisilabilmesi icin elverisli bir kaynak olusturmasi
beklenmektedir.
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Extended Abstract

Developing technology and falling birth rates
are transforming the living conditions of people
of all ages. The segment most affected by this
transformation is undoubtedly the elderly.
Perceptions of aging can affect social behaviors
and expectations towards older people (Pasupathi
& Lockenhoff 2002), as well as older adults' coping
processes with aging (Levy & Myers 2004). The role
of the media in the construction of the perception
of old age is very important. Cultivation theory,
conceptualized by George Gerbner in the 1960s
and 1970s, argues that television significantly
affects individuals' perceptions of social reality
(Gerbner, 1977). Based on the impact of media
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messages on individuals' perceptions, it is possible
to say that the perception of old age produced in
old age-themed movies shapes our perceptions of
old age in real life.

Emotionsplayasignificantroleinthetransformation
of cinema messages into perceptions (Kubrak,
2020; Ranciere, 2019; E. S. Tan, 2018; E. S.-H. Tan,
1995). Film texts constitute a favorable ground
to trace the emotions that play an active role in
the reception of meaning and culture produced
through cinema. In this respect, film dialogues
also play an important role in the formation of
the audience's emotions and perceptions (Kozloff,
2000).Inotherwords,theemotionsand perceptions
that media messages create in the audience
within the framework of any phenomenon are
very effective in the audience's understanding and
positioning of that phenomenon. Therefore, mass
media in general and cinema in particular play a
major role in shaping the social meaning of old age
and constructing the emotional structure of this
phenomenon. In addition, cinema is a suitable tool
for monitoring the cultural politics of emotions

due to its ideological nature (Hungwe, 2005).

From this point of view, in our study, the
phenomenon of old age was analyzed through
emotional codesin order to obtain clues about how
the old age constructed through films can shape
our perception of old age in real life. A descriptive,
emotional map of the dialogues in old age-
themed films was tried to be drawn through text
mining. The reason for choosing the text mining
method is to obtain more holistic results about
the emotional structure of the dialogues in old age
cinema. In other words, our study was motivated
by the potential of data mining techniques, which
have been developed to acquire, process and
transform large amounts of data into meaningful
results in order to create an emotional map, to
provide a comprehensive perspective on old age

fictionalized through cinematic texts.
In our study, the data that emerged as a result of

the dynamics and requirements of the digital age

were integrated with cinematic possibilities and
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the subtitle texts of the films were analyzed for
emotions, feelings and hate speech. As a result,
all the films (379) made in the last 100 years that
focus on old age were analysed descriptively
through text mining in terms of the cultural
politics of the emotional structures embedded in
their dialogues. The same process was carried out
for the comparison group films in order to reveal
whether the emotions embedded in the dialogues
of the old age-themed films differed from the
other films. The comparison group should not be
considered as a control group as in experimental
research. The comparison group in our study can
be considered as a qualitative comparison group
created to compare the categorical variables in
our focus. Afterwards, the results obtained were
interpreted with a descriptive approach in terms of
the cultural politics of emotions from a historical
perspective, and clues were obtained on how our
social perception of old age is constructed through
the media based on Gerbner.

In this respect, our study brings a descriptive
approach to the change of emotions embedded
in the dialogues of old age films over time and
reveals the cultural politics of emotions within the
framework of both cinema and old age studies.

Finally, in order to avoid confusion, it should
be emphasized that this research is not a
representative study. Our research focuses on
describing the emotional structure embedded
in ageing-themed films through data mining
methods. Thanks to the emotional structure
uncovered, our study is expected to offer an
alternative perspective on social aging debates.
The research data will constitute a comprehensive
resource for other researchers that can be
addressed in various contexts.

In the study, firstly, the literature on the subject
and then the conceptual framework are presented.
Subsequently, the methodology of the study is
discussed. Afterwards, the results of the application
we conducted to create the emotional map of old
age-themed films are discussed in detail.
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Ekler
Figlrler / Tablolar
Tablo 1
Ulkelere gore duygular
Countries | Negative| Neutral| Positive| Aiger | Disgust] Fear| Sadnesq Joy | Offensivel Hate
France 0,2825 | 0,5449| 01726 10,1557 | 0,0706( 0,04| 0,0126| 0,0| 0,5572 |0,097
53 283 8
Germany | 03939 | 0,5037| 0,1024 [0,1605| 0,0548| 0,06| 0,0254| 0,0 | 0,5556 | 0,106
08 263 9
Japan 03474 | 04952 0,1574 (0,1692 | 0,0735( 0,02| 0,0270( 0,0 | 05166 |0,093
06 270 7
United 0,2467 | 05107 | 0,2427 0,1377 | 0,1028] 0,01 | 0,0090( 0,0 10,5851 0,096
Kingdom 80 353 6
United 0,2788 | 0,5014 | 0,2199 (0,1420 | 0,0856 0,02| 0,0127| 0,0 0,6137 |0,095
States 18 433 2
Tablo 2
Yillara gére duygular
Years Negative | Neutral | Positive | Anger | Disgust | Fear | Sadness | Joy [ Offensive | Hate
1920-69 | 0,2780 05457 | 01762 | 0,1486 | 0,1168 | 0,0271| 0,0052 | 0,0233 | 0,5179 0,0921
1970-99 | 0,2504 0,5336 0,2159 0,1833 | 0,0730 0,0207 | 0,0115 0,0367 | 0,5472 0,0960
2000-20 | 0,3053 0,5043 0,1904 0,1496 | 0,0748 0,0291 | 0,0176 0,0371 | 0,5801 0,1008
Tablo 3
Film sUrelerine gore duygular
Minutes | Negative | Neutral | Positive | Anger | Disgust | Fear | Sadness | Joy | Offensive | Hate
30 0,2767 0,5265 | 0,1968 0,1588 | 0,0662 | 0,0213 | 0,0054 | 0,0300 | 0,5731 0,1038
60 0,3071 0,4948 | 0,1981 0,1505 | 0,0841 | 0,0275 | 0,0088 | 0,0269 | 0,5933 0,1040
90 0,3064 0,5161 | 0,1776 0,1598 | 0,0847 | 0,0336 | 0,0200 | 0,0317 | 0,5869 0,1028
120 0,2908 04919 | 02173 0,1658 [ 0,0779 | 0,0297 | 0,0264 | 0,0648 | 0,5186 0,0850
150 0,1698 0,6700 0,1602 0,1211 | 0,0619 0,0058 | 0,0467 0,0266 | 0,4706 0,0746
180 0,1058 04649 | 0,4293 0,3259 | 0,0037 | 0,0032 | 0,0011 | 0,0236 | 0,4822 0,1093
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