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Oz

Bir tiyatro ¢esidi olan tarihsel oyun, gegmisin aragsallastirilip insanin sahnedeki
durumuna dis gergeklik olarak giydirildigi ve ¢evre olarak tarihi olsa dahi igerikte cagdas
olan1 yakalayan edebi tiirdiir. Yalin tarihin tekrar1 ve olaylarin aktarimi degil sahihligin
pesine diiserek edebiyatin zevk degerleriyle olusan tarihsel oyun, tema ya da izlek olarak
insanlar1 derinden etkilemis olaylari da segebilir. N. Taner Biiyiikarman’in Geriye Kalan’i
da ayni1 fay hattinda farkli caglarda gerceklesmis ve biiyiik yikimlara sebep olmus ii¢ depremi
konu edinir. Depremlerin yarattig1 ii¢ farkli enkaz vardir: Ayasofya’nin kubbesi, Topkapi
Saray1 yikintilar1 ve Degirmendere Sahili’ndeki bina gogligii. Bu enkazlar etrafinda ise
insanin fiziki sarsinti karsisinda biirliindigli duygusal ve eylemsel haller sergilenir. Dogu
Roma devrinde, 558 yilindaki depreminin ardindan Ayasofya’nin kubbesi yeniden
yiikseltilmeye calisilirken akil ve taassubun gatismasi, Osmanli Istanbul’unda, 1509 yilindaki
depremde saraym yikintilarindaki yagma/hirsizlik girisimi ve 1999 depreminde Golciik’teki
enkazda ise hayat kurtarmak ugruna umut, merhamet ve karamsarlik duygulariyla gelgitler
yasayan insanlar seyredilir. Nihayetinde hangi ¢cagda olursa olsun geriye kalan, depremlerin
biraktigr izler ve insanin aci karsisinda edindigi unutkanliktir. Bu ¢alismada, Geriye Kalan
oyunu, depremin insan zihninde yarattig1 yikimi tazelemek degil, dikkatleri bu felaket
karsisinda edinilen gecmis deneyimlere ve enkaz etrafinda beliren insan durumlarina
cevirmek agilarindan incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Tiyatrosu, Tarihsel Oyun, Deprem, N. Taner Bllyikarman,
Geriye Kalan.

Abstract

The historical play, a type of theater, is a literary genre in which the past is
instrumentalized and dressed as an external reality to the human situation on the stage, and
which captures the contemporary in content even if it is historical in environment. The
historical play, which is not simply the repetition of history and the transmission of events,
but the pursuit of authenticity and the taste values of literature, can also choose events that
have deeply affected people as themes or themes. N. Taner Blyikarman's The Remainder/
The Geriye Kalan is about three earthquakes that occurred on the same fault line in different
eras and caused great destruction. There are three different wreckages created by the
earthquakes: Hagia Sophia's dome, the ruins of Topkapi Palace and the building collapse at
Degirmendere Beach. Around these wrecks, the emotional and actional states of human
beings in the face of physical shaking are exhibited. In the Eastern Roman period, the clash
of reason and fanaticism while trying to raise the dome of Hagia Sophia after the earthquake
of 558, in Ottoman Istanbul, the looting/theft attempt in the ruins of the palace in the
earthquake of 1509, and in the wreckage in Golcuk in the 1999 earthquake, people who
experience the ebb and flow of hope, compassion and pessimism in order to save lives are
observed. In the end, regardless of the era, what remains are the traces left by earthquakes
and the forgetfulness that humans acquire in the face of pain. In this study, the theatre
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Remaining/Geriye Kalan will be examined in terms of not renewing the destruction caused
by the earthquake in the human mind, but turning attention to the past experiences gained in
the face of this disaster and the human situations that appear around the wreckage.

Keywords: Turkish Theater, Historical Play, Earthquake, N. Taner Blylkarman,
Geriye Kalan.

Giris

Tarih boyunca gerceklesen vakalar1 degerlendiren, ge¢misin olup
bitenlerini ve kisilerini bir dekor olarak sunan, deneyimleri, ¢atigmalar1 ve
sorunlartyla insanin mazi diizleminde ele alan tiyatro tiirline tarithsel oyun
denir. Bu edebi tiir ayrica “tarihi piyes, tarihi-milli dram, haile-i tarihiyye,
tarihi temdsa, tarihi haile, tarihi oyun, tarihi ve milli facia vakia-i milli- tarihi
piyes, facié-i tarihiyye, tarihi ve ciddi piyes, milli ve tarihi piyes” (And, 1971,
s. 146) gibi kavramlarla da ifade edilmistir. Sahnenin tarihsel arka plana
dontistiigii tiyatro metinleri, geregleri dram sanati igerisinde yogurarak ortaya
koyar. Fakat tarihten, tarihgilikten farkli olarak gercegin degil inandirict
olanin, sahihligin pesindedir (Aristoteles, 2017, s. 30-31). Ayrica tarihsel
oyun anlaticisi, toplumun siyaset, klltur ve sosyal birikimini oyun igerisinde
isleyerek gelecege tasidigindan gegcmis sadece aragtir (Sengiil, 2002, s. 52).
Bu nedenle konusu ge¢mise doniik olsa da tarihsel oyun insanin evrensel sinir
uclarmda gezindiginden ve iiriinii oldugu cag1 goz ardi etmediginden daha

cok bugdnle ilgilidir.

Tarih, kriz anlarinda, biiyiik etkiler yaratan dogal ve toplumsal
felaketlerde felah bulmayi kolaylastiran bir olgudur. Ciinkii deneyime
dayanmak, gecirilen badireyi yeniden degerlendirmek mevcut zorluk ic¢in
referans yaratabilir. Tarihsel oyunlar, bu minvalde biiyiik degisim/doniisiim
devirlerini igerir. II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet’in ilan1 sonrasi donemlerde
bu tarz metinlerin yazilma sikliginin artmasinin sebebi biraz da bahsi gegen
ozelliktir (Sengiil, 2009, s. 1933). Boylece tarihin sundugu c¢ok boyutlu
acilimlar ve mesrulastirma giicii tiyatroyu da zenginlestirir.

Tiyatro, her seyden 6nce yasami konu alan (Strowsky, 1946, s. 13-15)
ve canliligin ¢ekirdegini olusturan insanin etrafinda donen (Nutku, 1983, s.
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1) bir kurgu barindirir. Tarihin de catigmalarla, tesirli doga olaylariyla,
ekonomik ve siyasal gerilimlerle dolu olusu, onu dram sanatinin odagina
yerlestirir. Ciinkii yasam nihayetinde tiim bu sayilanlardan miitesekkildir.
Tiyatro bir devinim ve etkin miicadele alani ister, bu da tarih olgusunun
biitiiniinde vardir. And, tarihsel oyunu tanimlarken, edebi tiirlin ge¢miste
degisimler doguran biiyiik olaylara dayanmasindan ve tarihsel malzemeyle
cagdas konular1 ele almasindan bahseder (1973, s. 786). Dogal olarak
tarihsellik tiyatro i¢in, ama¢ olmaktan ¢ok amaci destekleyen ve hazirlayan
bir aragtir. Tarihsel oyun, tarihin yarattigi imkani da sahneye aktararak ¢agdas
insanin gerilim, doniisiim ve bunalimlarmma egilir. Ortayli (2001), tarihsel
oyun hakkindaki su ifadeleriyle bir sylem ve icerik analizi yapar:

Tarihi tiyatro oyunlari, kalitesinin yliksekligi oOlgiisiinde,
yazildiklar1 dildeki tiyatro edebiyatinin gérkemini arttirmastir.
Ozellikle toplum ve diisiince hayatinda biiyiik devrimlerin yapildig,
daha baska bir deyisle insanlarin yasadiklar1 toplumun dogal
degisimini bilingli bir bi¢imde yeniden degistirdikleri cagdas tarihe
bakis yeni boyutlar kazanmistir. Siyasal bilince sahip bir toplumun
yazar1 tarihi tiyatro ve roman alaninda da gii¢lii eserler vermistir. Tersi
s6z konusu ise, yani bir toplumda tarihi tiyatro ve romanlar gugstizse
bu o toplumda siyasal diistincenin de giigsiiz ve gelismemis oldugunun
bir gostergesidir (s. 151-152).

Gegmis olaylarin yansitildig: tarih kaynaklarinin goreceliligi yaninda,
edebf bir tiir olan tiyatronun da gercek olaylara bire bir bagli kalmas1 anlamsiz
bir beklenti olur. Edebiyatin kendi gercekligini yaratmasi basat 6zelligidir.
Tarihsel oyun gergekten kok alir, fakat sadakati kendi kurguladigi ve sanatla
yogurdugu gercekligedir. Bu nedenle tarihsel tiyatro i¢cin ge¢mise uygunluk
degerlendirme unsuru olamaz (Sener, 2003, 132). Benzer sekilde Schiller de
"trajedi, tarih gibi olaylar1 hakikate uygun bir sekilde tespit etmez, tarih gibi
yalniz neden ve nasil oldugunu bildirmez, onun gayesi: olant duyurmak,
insanlar1 olaylar karsisinda hayran birakmaktir" sozleriyle tarih ve tiyatronun
ayrimini vurgular (aktaran Kaya, 2007, s. 246; Taser, 1953, s. 26). Aslinda
sanat¢1 yeni ve 6zgiin olanin pesindedir. Bu nedenle de realiteye korii koriine
bagl kalmasi onun namma olumsuz bir ¢ikis olur. Ciinkl edebi metinde,

TURKAV Kamu Y énetimi Enstitiisti Sosyal Bilimler Dergisi
Cilt 3, Say1 4, Yaz/Haziran 2023
https://dergipark.org.tr/tr/pub/turkav



Bu Defa Enkaz Sahnede: N. Taner Biiyiikarman’m Geriye Kalan Oyununda Deprem ve
Tarihsellik | 181

tarihsel tiyatroda, tarihi/gercegi yazmak yerine tarihi/gergekligi yaratmak
esas alinir. Tiyatro, olaylar1 aymi sekilde aktarirsa, yazarin soyledigi veya
sOyleyecegi yeni bir seyden bahsetmek miimkiin degildir. Boylece basit bir
tekrarm, kopyanin Otesine gecemeyen oyun, insana, insan etrafinda donen
olaylara, kapsayici zamana ve sekil veren mekana yeni bir ¢ikarim getiremez.
Fakat bu tarihsel olanin biitliniiyle géz ardi edilecegi anlamima gelmez.
Metnin inga ettigi inandiricihi@: tarihi kisi, olay veya mekénlara istinaden
sagladig1 unutulmamalidir. Tam bu noktada tarihi unsurlarda secicilik de sz
konusudur. Cagdas insanin ilgisini sahneye ¢cekmek ve onu etkilemek (Asena,
1963, s. 2-3) tarihsel oyunun vazgecilmezidir. Bu da ancak tarihin
donuklasmis, rengini kaybetmis unsurlarini sahne 15181 altinda canlandirarak
olur. Tiyatro, tarithin katmanlarinda bulunmayan canlilik boyutunu, aktarilan
kisi veya olaylara kazandirabilir (Asena, 1993, s. 50-51). Ancak bu, oyun
yazarinin kisiliginin, diinyayr kavrama bic¢iminin, degerler biitiiniiniin ve
birikiminin stizgecinden gecerek olur.

Sarsici Bir izlek Olarak Deprem

Insan kalabalig1 iizerinde derin izler birakan olaylarin zaman gectikge
tarihe mal olmasi1 vakiadir. Depremler de yarattiklar1 biiylik ¢capli yikimlarla
kolektif ve bireysel hafizada yer edinir. insan unutkanhginin dniine gegmek
i¢in tarihi depremlerin sebebiyet verdigi olumsuzluklar1 akillarda diri tutmak
edebi eserlerle saglanabilir. Bu, kisiye ge¢cmis kayiplarin yenilenmesinin
Oniine gegmek veya onlar1 en aza indirmek i¢in harekete gececegi gayreti ve
alacagi tedbiri diizenleyecek bilgiyi verebilir. Fakat edebi eserin felaketler
karsisinda tistlenecegi en 6nemli gérev, onu sanatin etki giicliniin ¢eperlerine
alarak duygu yogunlugu igerisinde zihinlerdeki canliligini muhafaza
etmektir. Boylece insan, yitirmenin acisini daima hisseder ve tekrarmnin
yasanmamasi i¢in ¢aba gosterir.

Any, siir, roman, hikaye, tiyatro ve diger edebi tiirlerde depremin izlek
olarak kendine yer bulmasi son derece dogaldir. CUnkl insan Uzerindeki
sarsicl sonuglarityla deprem, edebiyatin yarattigi estetik dikkatle kalicilik
yakalayabilir. Bu da merhameti, empatiyi, zorluk karsisinda viicuda gelen
birlikteligi ve yardimlasmay1 dogurur. Unutulmamasi gereken bir diger nokta
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ise boylesi felaketler 6ncesinde 6nlem almak igin gereken girisim giiciiniin ve
bilgisinin metinler maharetiyle somutluk kazanabilecegi meselesidir.

Tevfik Fikret’in kaleme aldig1 “Verin Zavallilara” siiri, deprem
denildiginde akla ilk gelen edebi metinlerdendir. Balikesir depremini konu
alan siirde, ¢cokmek {izere olan evleriyle ve evlerin 6niinde mahzun, yardima
muhtac¢ haldeki kadinlariyla bir koyii, kederli bir manzara olarak betimler
(Dayang, 2007, s. 132). Bu metinde edebiyat, duygu ve diisiinceleri etki giicii
yuksek, estetik kaidelerle ve anlam katmanlar1 birden fazla sekilde aktararak
toplum hayatmi yansitmadaki islevini konusturur. Ciinkii deprem, toplumlar
iizerindeki yiiksek tesiriyle sosyal tarihin bir parcasidir. Haliyle edebi esere
konu olmas1 beklenen bir durumdur. Yine Fikret tarafindan kaleme alman
“Aydin Felaketzedegdm Icin” (Demiryiirek, 2003) de gayet gercekgi
sahnelerle insanin vicdanini harekete gegiren ve merhamet duygusu
uyandiran bir siirdir. Ayrica 1894 Istanbul depremi ise Halid Efendi’nin
“Hareket-i Arz Destanr” baslikli metnine konu olur (Kiigiikalioglu Ozkilig,
2011, s. 269).

Deprem izlegi, Yigit Bener’in Kirilma Noktasi ve Latife Tekin’in
Unutma Bahgesi romanlarmin yani sira Omer Seyfettin’in “Sultanligm
Sonu”, Cevat Sakir Kabaagacli’nin “Cigeklerin Diigiinii”’, Ahmet Hamdi
Tanpmar’m “Erzurumlu Tahsin”?, Samim Kocagdz’iin “Yolun Ustiindeki
Kaya”, Sait Faik Abasiyanik’m “ikinci Mektup”, Aziz Nesin’in “Hayvan
Deyip Gegme”, Orhan Duru’nun “Yataktan Nasil Distiim”, Hakan
Senocak’n “Sevgili Nefret”? ve Erendiz Atasii’niin “Incir Agacmm Olimii”
hikayelerinde de yer bulur (Polat, 2015). Bir de Ali Omiir Ulusoy’un Rasat

! Tanpmar’in Erzurum’da oldugu sirada depreme yakalanmasi, depremin onda yarattigi
duygular ve Erzurumlu Tahsin ile karsilasmasi hakkinda detayli bilgi i¢in bakiiz: Dayang,
M. (2006). Atatiitk’iin “Sonbahar Seyahatleri”, “Erzurum Depremi” ve Ahmet Hamdi
Tanpinar, Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 7(3).

2 Depremin hikdye kisisi Ali Bey iizerinde yarattig1 sarsintilar ve Ali Bey’in yasadig
miiddetce hissettigi vicdan duygulari icin bakiniz: Giines, M. (2017). Hepimiz insaniz, Ama
Vicdanimiz da Var: Vicdanin Sesini “Bi Sevmekten... Bi Olimden...”, “Sevgili Nefret”,
“Unutulan” ve “Geg Kalan Adam’mn Oykiisii”, Hikyelerinden Dinlemek. Journal of Turkish
Studies, 12(22).
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Zamant adli oyunu, N. Taner Biiyiikkarman’mm Geriye Kalan’ma benzer
sekilde deprem izlegini tiyatro tiiriinde ele alir.

N. Taner Biiyiikarman’in Oyun Yazarh@ ve Geriye Kalan Adh
Tiyatrosu

[zmit dogumlu olan yazar Biiyiikarman, tiyatro ile ilk kez izmir’de
yiikksekdgrenim gordiigli swada tanisir. Daha sonra Kocaeli Bolge
Tiyatrosu’na girer. Tiyatro Birikim i¢in oyunlar yonetmeye baslayan yazar,
kaleme aldig1 “Ilkel ve Diisne” adli cocuk oyunuyla 1998 yilinda Aliaga
Belediyesi’nin diizenledigi 23 Nisan Cocuk Oyunu Yazma Yarismasinda
ikincilik odiiliine layik goriiliir. Ayrica “Kiiciik Mucizeler” ve Huzursuzlar
Evi isimli radyo oyunlar1t TRT’de seslendirilir ve “Asla Bilemezsin” ise TRT
“Radyo Tiyatrosu” dalinda mansiyon o6dilii kazanir. Bunlarin disinda
Biiyiilkarman 2011°de Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi’nin diizenledigi
“Deprem” konulu oyun yazma yarismasinda Kurtaricilar/Geriye Kalan
oyunuyla ikincilik, 2012°de Bursa Biiyliksehir Belediyesi tarafindan
diizenlenen "Karagéz Oyunu Yazma Yarismasi'nda "Karagdz’'iin
Dedektifligi" adli oyunuyla birincilik, 2013’te Eskisehir Valiliginin
diizenledigi "Uluslararas1 Oyun Yazma Yarismasi'"nda Kumdan Sehir/Yunus
Benem adli oyunuyla ikincilik, yine 2013 yilinda Bursa Osmangazi
Belediyesi’nin diizenledigi "Feraizcizade Mehmet Sakir Oyun Yazma
Yarigsmasi"nda Mansur 'un Kiipesi adli oyunuyla birincilik ve 2014°te ise Ahi
Evran Universitesi tarafindan diizenlenen "Uluslararas1 Oyun Yazma
Yarismasinda" Ahiler Zaman: adli oyunuyla ikincilik o6diillerini kazanir
(Buytkarman, 2019).

Tarihin igerisinde meydana gelenlerin ¢agdas olant tanimladigini
diisiinen yazar metinlerinde, yazilan ge¢mis dokiimiiniin disindaki gercegi
takip eder. Tiyatrolar1 tek bir hikdye yerine birbirleriyle biitiinii olusturan
farkl1 sahnelerden olusur. Yazarin eserleri, bu tarafiyla gelenekli sahne
sanatlarina yakinlasirken, muglak ve degisken postmodern zaman ve mekan
algisin1 da benimser. “Dil oyunlari, yanlis anlamalardan dogan karisiklik,
hizli sahne gegisleri onu Haldun Taner ve Memet Baydur'un yazarlik
gelenegine baglar. Oyunlar1 kalabalik kadroludur. Ge¢misin ve bugiiniin
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kadri bilinmemis, kosede kalmis ancak kendi i¢inde biiyiik trajediler yasamis
insanlarini yazar” (Biiyiikkarman, 2019).

Geriye Kalan da Dogu Roma, Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinde
meydana gelen Marmara Depremi’'ni ve sarsintistyla yikilan yapilar1 ayni
metinde birlestirir. Anlagildig1 lizere ayni fay hattinda farkli zamanlarda
olusan depremle ortaya ¢ikmis ti¢ farkli enkaz ve bu enkazlar etrafinda donen
kurgu Geriye Kalan ile sahneye tasinir. Kisiler, Ayasofya’nin, Topkap1
Sarayr’'nin ve bir apartmanin yikintilar1 altinda degerli bulduklarm
kurtarmaya girigir. Insan yasaminin yan sira bilim ve sanat da oyun boyunca
one ¢ikar. Kocaeli Biiyliksehir Belediyesi’nin 2011 yilinda diizenledigi
“Deprem” konulu oyun yazma yarismasinda ikincilige layik goriilen Geriye
Kalan, iki perde, on bir sahneden olusur. Ayrica “1999 Marmara depreminde
ve biitiin depremlerde hayatlarmi kaybedenlerin anisima ve geride
kalanlara...” (Biiylikarman, 2014, s. 5) ithafiyla a¢ilir.

Ayasofya’nin Kubbesini Yiikseltmek Yahut Akil ile Taassubun
Mucadelesi

557 yilinda gergeklesen Konstantinopol depreminin etkisiyle hasar alan
ve 558°deki sarsintiyla ¢oken Ayasofya’nin biiyiik kubbesi ve dogu
tarafindaki yarim kubbe (Demirkent, 2005, s. 133) ikinci sahnede enkaz
seklinde belirir. Enkazin ¢evresinde Kumandan Valens, Matematik¢i Tiberius
ve kolesi Heraklit vardir. Biraz sonra ise bu kadroya Mimar Isidorus
katilacaktir. Bu kisiler, farkli niyet ve yOntemler sunarak Ayasofya’nin
kubbesini yeniden insa etmek ve igerideki enkazi disar1 atmak ister. Ortada
depremin zarar verdigi mukaddes bir tapinma yeri ve kubbe ¢okiintiisii vardir.
Ayni amag ugruna farkli yontemleri ileri siirerek birbirleriyle de miicadeleye
girigen tiyatro kisileri, kisiliklerini de seyirci veya okuyucu goziinde kurgular.
Matematikg¢i Tiberius, akilci ve bilime giivenen bir hesap uzmani, Kumandan
Valens kubbeye cat1 diyecek kadar bilgisiz bir asker; Mimar Isidorus
Ayasofya’nin ilk mimar1 olan Isidorus’un yegeni ve kubbenin ingasinin ancak
yapmin tamamen Yyikilip yeniden yiikseltilmesiyle miimkiin olacagina
inanmakta ve sahibi tarafindan {Unlii filozofa atfen bu isim verilmis kole;
Heraklit ise bagnaz ve Ayasofya’nin Tiberius’un elinden kurtulmasi
gerektigini diisiinen biridir.
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Daha ilk konugmalarda Tiberius, kubbenin matematiksel bir kusurdan
dolay1 yikildig: diisiincesini belirtir. Isidorus ise Ayasofya’nin yikilip daha
miilkemmel bir halde yeniden insa edilmesini ve boylece biiyiik bir mucize
yaratacaklarint ileri siirer. Ama Tiberius mucize pesinde kosmay1
Oonemsemez, yapinin bu haliyle de kurtarilabilecegini savunur:

TIBERIUS Onemli olan durmadan mucize pesinde kosmak
degil ki! Onemli olan... Neyse... Heraklit, ip! (Heraklit ip
getirmeye koyulur.)

ISIDORUS Devam edin, nedir sizce onemli olan..?
Mucizelere inanmiyor musunuz yoksa?

TIBERIUS Sorun o degil! Sadece burayr yikmak
istemenize inanamiyorum.

¢.)
ISIDORUS Zaten yikilmis, gérmiiyor musunuz?

TIBERIUS Yikilan yalnizca merkez kubbe!

ISIDORUS Yan kubbelere ne diyeceksiniz? Bir tanesinin
neredeyse yaris1 gitmis. Eksedralar hasarli, duvarlar catlak...

TIBERIUS Hala kurtarilabilir.

ISIDORUS Kim kurtaracak! Tanr1 askina, Isa Mesih’ten
baska kim Aya Sophia’y1 kurtarabilir ki? (Biiyiikarman, 2014, s.
14).

Deprem ve Ayasofya’nin gordiigli zararla ilgili tarihi gercege sadik
kalan yazar, hasarin giderilme siirecinde olup bitenleri agiklik olarak gorerek
kurgular. Nihayetinde kubbeyi ayaga kaldiracak olan gercekte Mimar
Isidorus olmasma ragmen, tarihsel oyuna gore bu fikir ve yontem
Matematikg¢i Tiberius’tan miilhemdir. Tiberius akil ve bilimin 151g1yla Mimar
Isidorus ve kdle Heraklit’in kor inancin1 ve saplantilarmi yenecektir:

ISIDORUS Azizlerin dualariyla o depremi ucuz atlatmistik.
TIBERIUS Bu kez ucuz atlatilamadi ama. ..
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ISIDORUS Demek ki birileri yeterince dua etmiyor.

TIBERIUS Belki de birileri matematigi yeterince ciddiye almiyor.
(Buytikarman, 2014, s. 15).

Tiberius “O halde, biz de kubbeyi havaya ¢izeriz” (Biiylikarman, 2014,
S. 16) sozleriyle hareketini, ilk adim olarak kubbenin 6l¢iim planmnin giicli
askerler tarafindan firlatilan oklara takili iplerin yukaridan sarkitilarak
yapilmasi, ikincide ise bu 6lgiime baglilikla kubbeyi kurmak seklinde ortaya
koyar. Matematik¢i adeta bosluga bir kubbe ¢izmenin pesindedir. Fakat
Isidorus ona ve bu ydnteme giivenmez, hatta “Iskeleyi de bulutlara mi1
tutturacaksmiz?” (Biiylikarman, 2014, s. 16) diyerek alaya alir. Tiberius ise
artik zihni hedefe kilitlenerek, Ayasofya ve insa siireci hakkinda yazilan
kaynaklar1 ve binanin altindaki mahzenleri aragtirmaya koyulur.

On planda “ISIDORUS Kumandan su kiiflii iplerle Aya Sophia’y1
kurtaracaginiza dyle inantyor ki sizin i¢in bayag1 bir endiselendi. / TIBERIUS
Belki de sizi gordiigii icin endiselenmistir.” (Biiyiikarman, 2014, s. 32)
sOzleriyle ve benzeri sekillerde atisan Matematik¢i Tiberius ve Mimar
Isidorus’un arasindaki ¢atisma goriiniirken, esasinda arka planda bagnaz kole
Heraklit, sahibi akilci Tiberius’a kinlenmektedir. Bu iki kisi iizerinden
sahneye, kor inancin akli ve 6zgiir diisiinceyi engellemeye ¢alismasi, devaml
niyetleri sorgulama ve yargilama girisimleri yansir.

Tavandaki bosluktan sarkan ipler yardimiyla yapilan 6l¢timle zihninde
ve kagit lizerinde kubbeyi iyice canlandiran Tiberius, kumandan tarafindan
sorulan “Biitlin bu Olclimlerle varmak istediginiz nedir? Neyi Ol¢liyoruz?”
sorusuna “Kubbenin yiiksekligini ve ¢evresini. Oradan ¢apini ve hacmini
hesaplayacagiz. Sonra kubbeyi insa edecegimiz tuglalarla {izerini
kaplayacagimiz kursunun agirhigini bulacagiz. Kubbeyi tasimak i¢in yukariya
kag kaburga koymaliy1z? Hangi siklikta ve hangi agilarla?” (Biiyiikkarman,
2014, s. 36) cevabini vererek izleyecegi yolu ve hesap caligmalarindaki amaci
aciklar. O, aklin derin kuytularinda bilginin 15181yla gezinerek yaratic fikirler
bulmanin pesindedir. Ne Mimar Isidorus gibi hesapsiz, tez canli ve pesin
hiikiimliidiir ne de kole Heraklit gibi taassubun golgesindedir. Bu ¢ikarim ve
Tiberius’un niyeti, Mimar Isidorus’a kars1 sarfettigi su sdzlerle de somutlagir:
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... Burada mucize filan yok! Insan aklmm, dehasinin, bilimin
harikulade 1s1ltis1 var. Simdi buray1 yikalim diyorsun, yok edelim...
Biitiin bir insanli§1 yok etmekten ne farki var bunun. Boyle bir
barbarliga kim sessiz kalabilir? Yasadiklarimizin bir anlami olsun
istiyorsak, bizim aklimizdan, uygarligimizdan yana geriye bir seyler
kalmali. Geriye ya Aya Sophia kalacak, ya da bu enkaz. Simdi sdyle
bakalim delikanli senin tercihin hangisi? (Biiylikarman, 2014, s. 63).

Bu diisiinceler her ne kadar isabetli, 6zgiin, gelecege hitap eden, bilgiye
dayali ve derin bir izlenime sahip olsa da Matematik¢i Tiberius’u
oldiiriilmekten kurtaramaz. Heraklit i¢in zekdsin1 Tanr1 litfu olarak goriip
kullanmay1 bilen ve kullandik¢a da keskinlestiren Tiberius’un basarili olmasi
hiisrandir. Bu basari, Heraklit’in akli sira dinin yenilgisinin, mukaddesatin
cignenmesinin  ve inancin  zayifliginin  gostergesidir.  Heraklit,
matematikle/bilimle dviinen, giiya iman1 yok sayan ve aklin zaferini gdzeten
sahibi Tiberius’un isminin kutsal belledigi Ayasofya ile ebedilesmesini
istemez. Kole, Tiberius’u hangerlemesini de “(Dua eder gibi) Senin ilahi
sarayin i¢in...” (Biiylikarman, 2014, s. 65) sozleriyle mesrulastirmaya kalkar.
Fakat Tiberius aldig1 yarayla yere diisse dahi, Kumandan’m kole Heraklit’1i
Oldirmesine  misaade etmez. Cunkii Kumandan okuma yazma
bilmemektedir, aksine Heraklit her seyi yazabilir. Onun bu yetenegi
Ayasofya’nin kubbesinin yiikselmesi ve i¢erideki enkazin digar1 ¢ikarilmasi
icin Tiberius’un yaptig1 planin aksamadan devamini saglayabilir. Tiberius
Kumandan’1 “Itiraf et kumandan, okuyup yazamiyorsun. Halbuki Heraklit
yazabilir. Sdyleyecegim her seyi, su anda yalniz o kaydedebilir. Fazla bir
zamanim kalmadi. Eger onu simdi Oldiirlirsen, bildigim her sey benimle
birlikte yok olacak. O yiizden birak yasasin.” (Biiylikarman, 2014, s. 65)
sOzleriyle ikna etmeye ¢alisir. Ardindan da hesaplarinin sonucunda kubbe
yapiminin basartyla sonu¢lanmasini saglayacak planini Heraklit’e yazdirir.

Tiberius 6lse dahi, kor inanca karsi yenilmez. Ciinkii matematiksel
islemleri sonucunda kubbe basariyla yenilenecektir. Kolesinin de
Ayasofya’y1 kurtarmak istedigini bildiginden, bu konuda ona giivenir. Hatta
Kumandan’in meraki {izerine “Burayr kurtarmak istiyorum ciinkii burasi
benim i¢in bilimin, bilgeligin okulu. Onun i¢inse biitiin bunlarin zerrece
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onemi yok! Hakliydiniz, koleler efendilerinin dinine inanmiyor. Iste o
yizden, ikimiz de farkli nedenlerle burayr kurtarmak istiyoruz.”
(Biiytikarman, 2014, s. 67) climleleriyle Heraklit’le ayriliklarmi ve bilimle
yobazligin uyumsuzlugunu vurgular. Notlarinm Mimar Isidorus’a verilmesini
de vasiyet ederek, kubbenin yenilecegine gayet emin ve Ayasofya’da son
nefesini vermekten mutlu bir sekilde gozlerini yumar.

Haritamin Pesinde Yahut Topkap: Saray1 Yikintilarindan Cikan
Sanat

Oyunun ikinci enkazi Topkapt Sarayr’nin yikintilaridir. 1509 yilindaki
Istanbul’da gergeklesen biiyiik deprem, yarattigi sarsici yikim ve getirdigi cok
sayida oOlim sebebiyle kiyamet-i sugra (kiiciik kiyamet), olarak
adlandirilmistir; zaten oyunda da korsanlar depremi bu sekilde tanimlar. Bu
deprem hem tarihi hem de edebi metinlerde genis yer bulmustur. Ornegin
depreme sahit olan Edirneli Rihi (Menage, 1976, s. 311-333) ve cagdasi
Kemal Pasazade (1997, s. 279-280), eserlerinde depremin tesiri, sonuglari,
yerle bir olan binalar ve can kayiplar1 hakkinda bilgi verirler. Biiyiikarman da
bu tarihi depremi nirengi noktasi alarak oyunun bir kismini Topkap1 Sarayi
enkazi etrafinda kurgular. Boylece tiyatro tarihsel olana dayanir. Metin bu
noktadan itibaren de farkli bir zamana ayn1 fayda ve sehirde meydana gelmis
farkli bir depreme ve farkli bir enkaza odaklanir.

Ishak Reis, Seydi Ali ve Deryabey isimli korsanlar, saraym yikimntilar:
arasinda “Venedikli Kristofer Kolon nam keferenin Padisahimiz Bayezid-i
Sani hazretlerine sundugu ¢ok nadide bir haritay1” (Biiyiikarman, 2014, s. 21)
aramaktadir. Siradan zamanlarda saraymn duvarlarini dahi géremeyecek olan
bu kisiler, depremden dolay1 bosaltilmis hazirede enkaza ip sarkitarak girer
ve ganimet pesindeki yagmacilar gibi kiymetli esya pesindedirler. Kasif
Kolomb’un “Yeni diyarlar1 Osmanli iilkesi ve Dar-il-islam adma kesfetmek”
(Biiyiikarman, 2014, s. 22) niyetiyle II. Beyazit’in hamiligini kazanmak i¢in
sundugu harita, korsanlarin talan etmek istedikleri esyadir. Ayrica korsanlar,
aralarinda konusurken 1509 “Istantinbol”da olan depremin getirdigi yikim
hakkinda da bilgi verir: “Tekmil surlar, camiler, minareler yikilmis da,
Topkapr’st nasil ayakta kalsin? Biitiin deniz sular1 bilem sokaklara yiirtimiis.
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Yalniz masallah bir tek Ayasofya Camil dimdik ayakta!” (Biiyiikarman,
2014, s. 25).

Korsanlar haritanin muhafaza edildigi sedef nisaneli kutuyu ararken
birinin geldigini ¢ikan sesten anlar ve kandilleri sondiirerek saklanirlar.
Sahneye giren padisahin eski soytarisi, yeni kethiidasi cilice Siyami’dir.
Rumluktan ihtida etmis Siyami, korsanlar1 karsisinda goriince 6nce panikler,
daha sonra o da kandilini sondiirerek karanliktan yararlanip ka¢ma
girisiminde bulunur fakat basarili olamaz. O da tipki denizciler gibi
depremden istifade sarayin enkazini yagma etmeye, hedefine koydugu degerli
esyalar1 ¢almaya gelmistir. Aklma hi¢ getirmedigi ise yikintilar arasinda
yalniz olmayacagidir. Siyami’nin agzindan depremin saray erkinma tesiri su
sekilde aktarilir: “Zelzele-1 kiibradan sonra, Padisah efendimiz berdevam
zelzeleden usanip tekmil haremiyle beraber Edirne’deki ‘Eski Saray’a revan
olunca, biz sair kullar da sarayin bahg¢esindeki cadirlarda kalakaldik.”
(Buytkarman, 2014, s. 40).

Korsanlar, “silahsiz immet-i Muhammed’e el kaldirmak caiz degildir”
(Biiyiikarman, 2014, s. 42) diyerek Siyami’nin canin1 almaz. Fakat
aralarindaki konusmalardan, ganimet pesinde olduklarini ve Cerbe adasindan
geldiklerini agizlarindan kacgirirlar. Ciicenin de 1srar1 ve yardim teklifiyle,
yagma isine Siyami’yi de ortak etmek zorunda kalirlar. Korsanlarm “Ustiinde
Frenkge tasvirler ve yazilar olup yillar evvel patrikhaneden bir papaz eliyle
padisaha sunulmus” (Biliyiikarman, 2014, s. 43-44) haritayr aramaktaki
maksatlary, Hint kiyilarma kestirme yollar gdsteren bu harita vasitasiyla
Kolomb’un da bilinmeyen denizlere sefer ettigini bildiklerinden, tipk1 onun
gibi yeni yerlere varmaktir. Siyami ise Latince, Yunanca gibi dillerde okur-
yazar olma yetenegiyle yardimmi teklif ettigi korsanlardan, “Kusursuz
zanaadtin, acayip bir maharetin, bambaska bir hiinerin” iirlinii olan Batili
ressamlarin eserlerini diler. Fatih Sultan Mehmet Han’in “Avrupa teknigiyle
naksedilmis, sahici gibi duran” (Biiylikarman, 2014, s. 46) portresini de alip
Venedik’e kagmak, bu eserleri orada satmak niyetinde olan Siyami, bunlari
“Bayezid Han’in gormeye dahi tahammiil edemedigi, bu sebeple de yok
edilmesi i¢in emir verdigi tuhaf minyatiir resimler” (Biiyiikarman, 2014, s.
45) olarak tanitir.
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Gociige sarkitilan Siyami, haritayr bulamaz. Korsanlar aralarinda
konusurken Muradi Reis tarafindan gonderildiklerini de agizlarindan kacirir.
Siyami, onlar1 eli bos birakmamak ve korsanlar vasitasiyla topladigi ganimeti
disar1 ¢gikarmak i¢in padisah suretine bakmayi1 caiz bulmadiklarindan ortiiyle
kapali duran tabloyu Seydi Ali, Ishak Reis ve Deryabey’e sunar: “Eger kabul
ederseniz bu sizindir. Iste size en biiyiik ganimet! Bunu Galata’daki Cenevizli
tiiccarlara gosterirseniz, Muradi Reis’in size verecegi paranin bin kat fazlasimni
verirler. O parayla dilediginiz hartiyi, dilediginiz yerden getirtebilirsiniz.”
(Btiytikarman, 2014, s. 76). Ayrica Siyami’nin yanina aldigi Prokopius’un
yazdig1 eski bir Konstantiniyye depreminde ¢oken Ayasofya kubbesinin bir
matematik¢i tarafindan tadilatin1 anlatan semalarin varligindan s6z edilmesi
de oyunun diger kismina atiftir.

Nihayetinde Siyami’nin korsanlara ortii altindan I1. Mehmet’in portresi
diye verdigi resmin bir kadma ait oldugu ortaya c¢ikar. Ciinkii Gentile
Bellini’nin tablosunu Siyami kendi i¢in ayirmus, onlar1 ise kandirmaya
kalkmistir. Amaci kiymeti bilinmeyen sanat eserlerini kurtarmak ve kendini
brraktig1 dinin peygamberine affettirmektir. Korsanlar artik onun niyetinin
veya sadakatinin hangi dine oldugunun farkina varir ve onu geride birakirlar.
Siyami yalvarsa da onu yanlarina almazlar. Siyami ise enkazdan ¢ikardigi ve
harita muhafazasi1 sandiklar1 bos kutuyu geride kalmanin hinciyla firlatir.
Meger kutunun altinda gizli bir bélmede harita parsdmeni saklidir ve kutu
hasar gorilince bu kagit disar1 ¢ikar. Siyami’nin kendini tutamayip caresizce
Seydi Ali, Ishak Reis ve Deryabey’in arkasindan “Gizli blmesi varmus! Gizli
b6Imesi varmig! Harti burada! ittifak bozulmadi!” (Biiyiikarman, 2014, s. 83)
diye bagirmasiyla nobetciler sahneye girer ve onu yakalar. Oyunun bu
kisminda korsanlarin argoyla karisik konustugu devrin istanbul Tiirkcesi de
dikkat ceken bagka bir noktadir. Goriildiigii gibi yazar, 1509 depreminin,
Bellini’nin Fatih tablosunun tarihsel varligmmi ve bu mevzular etrafinda
muhtemel donmiis olan olaylar1 kurgular ve agiklik gordiigii yerlerden tiyatro
sanatinin esnekligiyle bir metin insa eder.

Zemberegin Sesi Yahut Hayat Kurtarma Umuduyla

1999 Marmara depremi, yikici tesiri, verdigi zarar ve insanlar iizerinde
biraktigt menfi izler de diisliniildiigiinde tarihi sarsintilar arasinda yerini
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almistir. Hafizalardaki yeri taze olan deprem, Geriye Kalan oyununun bahsi
gecen sahnelerinde tarihsel arka plani, sonucunda sekillenmis mekani ve
kisilerin durumlarin1 kusatmasiyla izlek olarak belirir. Oyunun son enkazi,
1999 yilinda olan Gdlclik depremine aittir. Degirmendere Sahili yikintilar
icerisindeyken, uzaktan rafineride ¢ikan yangmin alevleri gorinmektedir.
Goniillii kurtarma elemanlar1 Erdem ve Nadir, 20°1i yaslarini deneyimleyen
universite 6grencisidir. Ayrica Erdem dagcilik kuliibii tiyesi oldugundan arag
gere¢ takimlariyla enkazin bir yarigmmdan sarkik ipin ucundaki Nadir’i
beklemektedir. Arzu ise anne ve babasini kaybetmis on sekiz yasinda bir
depremzededir. Fakat go¢iigiin basinda ablasmin kurtarilmasini ummaktadir.
Bu defa depremin ardindan ne bir yapinin kurtarilmas: ne de degerli bir
esyanin bulunmasi s6z konusudur, hedef biitiin donatilmis ¢evreyi ve esyay1
var ederek/miimkiin kilarak canliligin 6zii olan insanin hayatini kurtarmaktir.
Gengler, Arzu’nun sdylemiyle “... bir kere de o mucize bizim basimiza
gelsin. Niye hep baskalarina oluyor?” (Biiyilikarman, 2014, s. 8) diyerek insan
kurtarmanin  pesindedir. Depremin hem  yakmlarin1  kaybetmis
depremzedelerin hem de muhtag olanlara yardima kosan fedakar gontilliilerin
iizerinde yarattig1 olumsuz etki ve psikolojilerindeki yipranma, sahneler
boyunca sirer.

Moloz yiglar1 iizerinde Nadir’in “Orada kimse var m1? Sesimi duyan
var m1?” (Biiylikarman, 2014, s. 27) ciimleleri yayilir. Depremzedeler ve
kurtaricilar i¢in en saglam dayanak umut duygusudur. Arzu, Erdem ve Nadir
de Arzu'nun ablast i¢in umutludurlar. Bir yandan da yardim
beklemektedirler:

ARZU Yardim da gelmiyor.

ERDEM Gelecek. Herkes bir yanda ugrasiyor. Biitlin arama
kurtarmacilar, magaracilar burada. Biz dagcilik kuliiblindeniz.
Zaten buras1 da dag gibi. Yalniz burada asagi tirmaniyorsun,

gocuge...

ARZU Ulagsamiyorsunuz ama...
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ERDEM Ulasacagiz. Nadir bir yol bulur. Biraz tuhaf
cocuktur, bazen acayip laflar eder ama hep bir yol bulur. Ne yapar
eder bulur. (Biyukarman, 2014, s. 27)

Oliim, yalniz maruz kalan kisinin hayatinin sona ermesi degildir, ayn1
zamanda Olen kisinin yasam dairesinde yer alan insanlarin anilarinin,
umutlarin ve sevgilerinin de yitimi anlamina gelir. Deprem sonras1 kayip
yasayan kisi, kontroliinii kaybeder ve kederin getirdigi bir karamsarliga
kapilir. Korkular1 da artan depremzedeler, giinliik hayatta karsilasmadiklari
bir gegmise/kayiplariyla yasadigi anilara dalma ihtiyaci ve dehset bir {iziintii
yasar. Arzu da anne ve babasmi yitirmenin hiizniiyle aglarken, annesiyle
ongorilerinin dile getirir:

ERDEM Ogrenci misin sen de?
(Arzu basiyla onaylar.)
ERDEM Hangi bélim?
ARZU Daha belli degil, sonuglar1 bekliyorduk.
ERDEM Bu sene baglayacaksin dyle mi?

ARZU Annem tip kazanayim istiyordu. Ama simdi buzlarin
istlinde yatiyor. (Aglamaya baslar) Eger géomdiilerse mezarini
nasil bulacagim? Bu nasil bir felaket? (Biiyiikarman, 2014, s. 27)

Yine de hepsinin Arzu’nun ablasini enkazdan canli ¢ikarmaya dair
mucizeye inanglar1 vardir. Nadir “Ses oldugu siirece umut var demektir”
(Biiytikarman, 2014, s. 28) diisiincesini belirtir. Ciinkii yikint1 icerisinden bir
zemberek sesi duyarlar. Bu, Arzu’nun anlattigina gére babaannelerinden
kalan ve ablasinin her aksam kurdugu zemberekli saatin sesidir. Ayrica Arzu,
“Ablam dayanir. Giicliidiir o, ¢ok giiclidiir” (Biiyiikarman, 2014, s. 28)
sozleriyle ailesinden geri kalan tek kisiye, ablasina olan giivenini vurgular.

Arzu’nun ablas1 eger yasiyorsa, dort giindiir taglarm altindadir. Bu
hakikat de Arzu’yu gerer ve iizer. Bu durumu “Dért giindiir orada. insan
taglarin altinda ne yapar? Dort giin boyunca ne diisliniir?” (Biiylikarman,
2014, s. 47) sozleriyle sorgular. Nadir ve Arzu’nun aralarinda gegen
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konusmada, tarihi depremlere ve biiyiikk zararlarina ragmen insanin bu
gercekle yasamayr 0grenememesi, yitirdiklerini ve acilarmi unutmasi ile
1zdirap ve kederle ancak unutarak, yeniden yasama kapilarak miicadele
etmesi arasindaki ikilem yer alir:

NADIR Hep varmis da biz unutmusuz. Yoksa buralar hep
deprem bolgesi. Ama unutulmus iste, kimse hatirlamiyor eski
depremleri.

ARZU Bu depremi kimse unutmaz. Suraya baksana, etrafta
bir tane saglam bina yok, bir tane insan yok! Boyle sey unutulur
mu?

NADIR Degil mi..?
ARZU Ben unutmayacagim.

NADIR Hepimiz unutacagiz. Baska tiirlii yapamay1z zaten.
(Buytkarman, 2014, s. 48)

Eski deneyimlerin unutulmamasi, ebedilesmesi yeni felaketlere karsi
daha hazirlikli olmay1 saglar. Bu noktada edebi eserin olaylari, kisileri ve
duygular1 muhafaza eden, gercekle arasindaki iliskiyi kurarak yeni veya daha
etkili bir gerceklik yaratan yani ve ayrica sanatin tazeleyici/canlandirici
Ozelligiyle tarihsel depremleri metnin simirlar1 igerisinde ele almasi son
derece gereklidir. Clnki bitin elemlerden geriye yalniz hikayeler kalir.
Belki esyalar dahi yok olur ama yasananlar1 i¢eren anlatilar dilden dile ve
kusaktan kusaga aktarilir. SOylenecek, unutulmamas: gereken her sey de
ancak edebiyatin estetik smirlar1 igerisinde kalict olabilir. Biiyitkarman da
bunu bildiginden Nadir’e su sozleri soyletir:

NADIR Keske eski zamanlarin hikdyelerini bilseydik.
Gergek hikayelerini ama... O zaman unutmak daha zor olurdu.
Ayni seyleri tekrar tekrar yasamazdik, acimiz azalirdi. Belki daha
merhametli olurduk. (Buyikarman, 2014, s. 49)

Arzu’nun depremden hemen sonra insanlarin diistiigli durumu, yasanan
caresizligi ve kargasay1 betimleyen sozleri, sarsintiin dogurdugu koti
bilangoyu gozler Oniine serer: “ Arabalar da gidemedi ki. Herkes birakmist1
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arabasini 0ylece yolun ortasina. Tam bir kesmekes, kavga, giiriiltii, sicak...
Yollar yikilmig, apartmanlar, minareler yollara diigmiis. Arabasi olan,
olmayan hep yiiriidiik. Yiizlerce kisi, belki binlerce... Koylerin arasindan
gectik. Sicagin alninda, asfaltin Gistiinde yiiriidiik” (Biiylikarman, 2014, s. 49).
Enkazin basma bir de, oglunun canli ¢ikmasi umuduyla, Meryem gelir. O da
bir depremzededir ve Arzu’nun ablasiyla ayni binada yasadigi belli olur.
Meryem ise gocilikten gelen zemberek sesini, oglu Mehmet’in oyuncak
arabasma yorar. Artik enkaz basinda iki farkli umut vardir. Uziicii olan su ki,
gergin bekleyisin sonucunda yikintilardan yalniz bir canli ¢ikacaktir.

Beton kirict kompresoriin ve jeneratoriin giiriiltiileri esliginde, Nadir,
Erdem ve Koray enkaza girer. Meryem ve Arzu ise ilk kez utanarak umut
ederler ve eger canli cikarsa yakinlariyla kuracaklari yeni hayatlarmi
diglerler: “Sevinecegimiz ani bile hayal ediyordum ama simdi bilemiyorum.
Oyle bir durum ki... ikisi de kurtulsa keske.” (Biiyiikarman, 2014, s. 55).
Arzu bir de en insancil/samimi duygu olan merhametini Meryem’e ve kiigiik
ogluna yoneltir.

Bekleyis siirdilkce enkazin bagina basm dahi biiylik bir kalabalik
toplanir ve ambulanslar gelir. Asagidan ¢ikarilan ne Arzu’nun ablasidir ne de
Meryem’in oglu Mehmet, “...yalnmiz yasayan 73 yasindaki is¢i emeklisi
(Kagittan okur) Hikmet Tasc¢ioglu isimli sahis depremin iizerinden tam 92
saat gectikten sonra sag olarak™ (Biyiikarman, 2014, s. 85) kurtarilr.
Zemberekli saat bu yash adama aittir ve onun sesiyle yardim cagrisi
yapmustir. Bu tarafta seving varken, Arzu ve Meryem ise felaketin zor
zamanlarini yasar. Arzu elindeki nesneyle caresizce enkazi kazmayi siirdiiriir,
Meryem ise “Hani, oglumun arabasi nerede? Oyuncak arabasmi bulun!
Oyuncagmin yanmdadir o! Ne yapacagim ben?” (Biiylikarman, 2014, s. 85)
sOzleriyle feryat eder. Goglikten ¢ikan hayal kirikligindan her ikisine de pay
diigmiistiir.

Sonug

Edebi bir tiir olarak tarihsel oyun, ge¢misin ger¢ekligini sahne dekoru
olarak sunan fakat buradan kok alarak sanatin estetik kaideleriyle bezenmis
bir kurguyu olusturan bir icerige sahiptir. Maziyi bir tiir arag olarak kullanan
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tarihsel oyun, odagindaki insan tekinin agmazlarini ve ¢agmin tasidigi olgular
biitiiniinii potasinda erittiginden daha ¢ok yazildig1 zaman araligina doniiktiir.
Ciinkii  kisi mevcut durumun zorlugu esnasinda tarihe gitmeyi, eski
deneyimlere bagvurmay1 ve bir nevi heves tazelemeyi ister. Boyle olsa dahi
onu tarihsel olana bagvurduran tamamiyla giinceldir. Edebiyat ise tarihin
yalin tekrar1 yerine tecriibesini dziimseyerek gilincel olana kiyafet olmasini
saglar. Boylece tiyatro, tarihin imkan zenginligini kullanarak biitiin ikilem ve
catigmalariyla insan1 sahneye tasir. Malzeme se¢imi ise yazarin 6zgiinliigiine
ve metnin lizerine kurulacagi temaya baghdir.

Tarihsel oyuna izlek olarak secilecek unsurlardan biri de depremler
olabilir. N. Taner Biyikarman Geride Kalan’da tarihi depremleri ve
yasattiklarini belleklerde canlandirmak, acilari tazelemekten ziyade deneyimi
hatirlatmak ve insanin bu felaket karsisinda biiriinebilecegi degisik tutumlar:
gostermek amaci giider. Arka planda 557 Kostantinopol, 1509 Istanbul ve
1999 Marmara-Golciik depremleri ve bunlarin etkisiyle ortaya ¢ikan ii¢ enkaz
vardir. Bu enkazlar etrafinda ise mimari bir yapiy1 ihya etmek isteyenler,
yikintilar arasinda yagmacilik yapmaya kalkanlar ve bir hayat daha kurtarma
pesinde olan goniilliller vardir. Bu kisiler sarsintiy1 yasamig, canli kurtulmus
geride kanlardir ve enkazlar etrafinda donen olaylarda yine insan ¢ikmazlari
biitlin giincelligini korur. Ayasofya’nin ¢6kmiis kubbesi etrafinda bir akil-
taassup miicadelesi seyirciyi karsilarken, Topkapi1 Sarayr enkazi kasif
Kolomb’un haritasini1 arayan ii¢ korsani agirlar. Degirmendere Sahili’ndeki
yikint1 ise can pazarinin yasandigi, insanlarin umutla karamsarlik arasinda
gidip geldigi ve yardimlasmanin, merhametin tiim ¢iplakligiyla seyredildigi
bir noktadwr. Siddetli yer hareketleri sonucunda Ayasofya’nin kubbesinin
¢okmesi, devrin matematikgi bilgini Tiberius’u ve Mimar Isidorus’u, her ne
kadar farkli yontemler diisiinseler de, yapiy1 yenilemek i¢in bir araya getirir.
Fakat kole Heraklit, bagnazliga varan dindarhigindan dolayr bilimi ve akli
onemseyen efendisi Tiberius’un Ayasofya’yr kurtarmasini istemez. Deprem
burada mimari yapmin yeniden yiikseltilmesi amacma hizmet eden farkli
yaklasimlar1 ortaya ¢ikarmustir. Topkap1’nin duvar yikintilari altinda ise Ishak
Reis, Seydi Ali ve Deryabey isimli li¢ korsan Kolomb’un haritasmi
aramaktadir. Yazar, tarihsellik sayesinde ¢alinmak i¢in aranan nesnenin
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degerini belirginlestirir. Burada deprem ardindan ortaya ¢ikan firsat¢ilik ve
yagmacilik gozler Oniine serilmistir. Degirmendere’deki gogiik ise imitten
yeise farklilagan duygularla dolu bir bekleyise ve yardimseverlige sahne olur.
Gonulli arama kurtarma yapan Nadir ve Erdem’in ¢abalari, enkazdan
kardesinin ¢ikmasmi uman Arzu’nun daha sonraki yasami ve felaketin
olumsuzlugunu tlizerinde atmasi i¢in dayanak olmustur. Bu sahneler, deprem
gibi felaketlere ragmen insan Oziinde yer alan iyilige dair duygularin
yitirilmedigini igerir.

Eserde, deprem bir izlek olarak tarihsel oyunun 6ziinde yer almis, arka
plandaki mazi birikimini belirginlestirmis ve biiyiilk degisimler yaratacak
derecede etkili bir kavram olma vasfiyla insanlarin biiriindiikleri hallere sekil
vermistir. Ortaya ¢ikan yikintilar etrafinda da depremin sonucunda beliren
amagclar, durumlar ve girisimler okura veya izleyiciye sunulmustur. Bu
calismada Tiirk edebiyatindaki  yansimalariyla deprem izleginin
irdelenmesine bir ¢ikis vermek de amaglanmistir. Yukarida bahsi gecen ve
Uzerlerine baz1 ¢aligmalarin da yapildigi depremi odagina almus siir, roman,
hikaye veya tiyatrolar, kapsamli ve biitlinciil bir incelemeye tabi tutuldugu
takdirde bu sarsic1 olgunun edebi eserlerdeki seyri ortaya ¢ikacaktir.
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