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Fotograf, tarih boyunca pek ¢ok sanatsal hareketin gelisiminde etkili olmustur. Ozellikle de
modernizmin etkisi altinda, fotograf sanatcilari gercekligi yakalama ve gercekligin algisini
maniplle etme vyetenegi nedeniyle teknik yonlerini ve kullanim amacini sorgulamaya
baslamislardir (Muybridge, 1980). Bu sirecte fotografin sanatsal degeri ve varligi, fotografin
gercekligi temsil ettigi dlslincesinin de etkisiyle; bu gercekligi yansitan mi yoksa fotografin 6znel
bakis acisiyla algilanan bir anlati mi kurdugu pek ¢ok kuramci tarafindan sorgulanmistir (Barthes,
1981).

19. yizyilin pozitivist dislincesiyle ic ice olan fotograf, objektif ve somut veriler elde edebilmek
icin kullanilagelmistir. Zamanin ve mekanin icinde yine ona karsi var olan fotograf karesi aslinda
fotografi bakan kisiye gore de degisiklik gdstermektedir (Candan & Arican, 2021). Ote yandan
fotografin diger sanat tirlerine kiyasla gorece kolay uretilebilirligi, amator fotografcilarin da
alana katki saglamasini olanakli kilmistir. Boylece fotograf, her tiirlii bakis agisina ve tarza uygun
hale gelmistir (Cotton, 2004).

insanlarin diinya etrafindaki gorsel kesiflerini kaydetme ve paylasma ihtiyacindan dogan
fotograf, 19. ylzyillin sonlarinda haberleri daha etkili bir sekilde aktarmak icin gazeteciler
tarafindan da kullanilmaya baslamistir. Gazetelerde fotograf kullanimi, okuyucularin ilgisini
arttirmis, haberleri daha objektif bir sekilde aktariimasina neden olmustur (Koklt, 2013, s. 406).
20. ylzyihn baslarinda ise fotografcilik teknolojisinin gelismesi ve gazetelerin sayfa diizenlerinin
degismesi, haber fotografciliginin giderek daha kurumsal bir kimlik kazanmasini dogurmustur.

l. Diinya Savas! sirasinda ingiliz ve Fransiz hiikiimetleri, resmi fotografcilar araciligiyla savasi
gosteren gorsel materyaller Uretmeye baslamistir. Bu donemde savasin gercek yliziin(i yansitan
fotograflarin yayginlasmasiyla birlikte, insanlar savasin yikici etkilerine tanik olmalarinin yani sira
bu gerceklikle ylzlesmek zorunda kalmislardir (Neumann, S. 2016). Il. Diinya Savasi sonrasinda
ise Nazi toplama kamplarindaki vahseti gosteren fotograflar toplumsal vicdanini harekete
gecirmistir. Yine 1960'larda Vietnam Savasl sirasinda savasin acimasiz gercekliginin fotograflar

1 Yiiksek lisans Ogrencisi
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araciligiyla diinyaya yayilmasi, savasin sonlandirilmasina yonelik tavrin giderek siddetlenmesine
neden olmustur.

Dolayisiyla felaket ve travmayi kaydetmenin, bu olaylarin siddeti ve boyutu hakkinda izleyicilerin
dikkatini cekmeye yonelik giicll bir rol Gstlendigini soyleyebiliriz (Gillespie, 2018, s. 2067). Keza
bu tir fotograflarin insanlarin duygu durumlarini etkileyebilecegine dair arastirmalar da
bulunmaktadir (Newman & Howells, 2020). Ancak bu fotograflar politik oldugu kadar etik bazi
sorunsallari da kendi icinde barindirmaktadir (Gillespie, 2018, s. 2082).

Bununla birlikte, fotografin toplumsal fayda saglama potansiyeli de yadsinamaz. Fotograf
muhabirligi, insan haklari ve sosyal adalet gibi konulara dikkat ¢cekmek ve bu konularda
farkindalk yaratmak icin dnemli bir aractir. Peter Brookes The Power of the Image: Life
Magazine, Appropriation and the Vietnam War adli calismasinda, medyanin fotografin glicinden
naslil yararlandigini ve bir savasin algilanisini nasil degistirdigini inceler.

Savas, felaket ve deprem gibi olaylarin izleri tarihin kaydettigi en aci verici anlar arasinda yer
almaktadir. Bu tilr olaylar, insanlarin hayatinda buyik yikimlara yol actigi gibi toplumlarda da
uzun slreli etkiler yaratmaktadir. Bu etkiler ise tarihi anlamda bircok ornekle ortaya
konulmustur. Ornegin; 1945 yilinda ABD'nin Japonya'ya atom bombasi atmasi sonucunda ortaya
cikan yikim, tarihin en buyuk felaketlerinden biri olarak kabul edilmektedir (Hogan, 2000).
Benzer sekilde, 1999 yilinda Marmara Bolgesinde meydana gelen deprem de llkemizde ¢ok
blylik yikimlara ve toplumsal travmalara neden olmustur (Kilig, 2002).

Bu baglamda akademik anlamda Tiirkiye'de fotograf denilince ilk akla gelen isimlerden biri olan
Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Béliimiinden Prof. Dr. Simber Rana
Atay karsimiza cikmaktadir. Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-TV bélimiinden
mezun olan Atay, yiiksek lisans ve doktorasini Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sahne Sanatlari Anasanat Dalinda yapmistir. Ayrica, “izmir'de Stiidyo Fotografciligi ve Tarihgesi”
ve “izmir Kent Fotograflar” gibi projeler Uzerinde calismistir. Atay “Oblivion, Bienaller,
Trianeler”, “Tracks” ve “Sonsuzluk” gibi sergilere de imza atmistir. Atay'in &zellikle izmir'in
fotograf tarihine yaptigl katkilar, bolgedeki kiltlirel mirasin korunmasina ve gelecek nesillere
aktarilmasinda 6nemlidir.

Savas ve felaket goriintiileri tarihi genel anlamda kitlesel etkilere sahip midir? Hangi
tarihsel 6rnekler bize rehberlik edebilir?

Bu konuyu dort farkli ve paralel kategoride tartismak gerekir:

l. Fotograf tarihi; ciinki kitlesel etki yaratmis ya da bu potansiyele sahip savas ve felaket
gorlntuleri sonucta estetik verilerdir ve mistesna profesyonellerin bir fotografci olarak
varolus miucadelelerinin ve kimi zaman da bu ugurda kurban olmalarinin patetik
kayitlaridir. Fotograf tarihi gecmis ve gelecek arasindaki sonsuz salinimlarin ortamidir ve
bu niteligiyle sagduyulu ve 6zgiir iradeli bireyler nezdinde ve bitiin yerel cografyalar ve
tarihler boyunca tarih bilincinin bir rehberidir. Tarihsel 6rneklere gelince bu ¢cok uzun ve
kapsamli listeler olusturur ama kisisel olarak listemizin ilk siralarina bakarsak; Margaret
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Bourke-White’in Buchenwald Toplama Kampi fotograflari (1945), George Rodger ‘in
Bergen-Belsen Toplama Kampi fotograflari (1945), Henri Cartier-Bresson’un Dessau
Toplama Kampi’ndan sag kurtulan kigik Rus cocugun fotografi (1945), Larry Burrows’un
Vietnam Savasi fotograflari (1962-1971), W. Eugene Smith’in Minamata fotograflari
(1972-1973), Sebastido Salgado’nun Sahel fotograflari (1984-1985), Steve McCurry’nin
Kabil Akil Hastanesi’nde cektigi fotograf (1992). Ve tabii daima Robert Capa’nin Oliim
Ani fotografi (1936).

1. Medya tarihi; ¢iinkii modernist anlamda kitle iletisim araglarinin hakikati arastirma,
saptama, iletme islevleri net olarak tanimlanmistir. Dolayisiyla medya, kamuoyunun
harekete gecmesinde, yerel ve kiiresel adaletin saglanmasinda etkin bir rol Gstlenmistir.
Ancak hakikat-sonrasi donemde, medya bir toplum mihendisligi enstrimani haline
gelmistir. Boylece, savas ve felaket fotograflari dahil gérintiler, 6ngorilen herhangi bir
glindem icin yine ongoriilen yogunluk ve slirede yayinlanarak tiiketilmektedir.

[l. Siyasi tarih; savas ve felaket goriintilerinin kitlesel etkilerini glincel ve tarihsel olarak
ayri ayri degerlendirmek gerekir. iktidarlarin ideolojik yapilarina ve vizyonlarina gore
yetkililer, fotografik belgeleri maniptle edebilir, farkl baglamlarda yayinlayarak anlam
carpitabilir, arsivlerde kilit altina alabilir ya da yok edebilir. Kimi zaman da iktidarin
anakronik muhalefet stratejilerinde kullanilmak ve hatta tarihi kendine gore
formatlamak/yeniden bicimlendirmek lizere s6z konusu goérintuler kullanilabilir.

V. Fotograf arsivleri; tarihsel, toplumsal, kiiltlirel ve bireysel veriler olarak fotografik bellek
kayitlari bir konglomera olusturur -isterseniz buna hakikat diyebilirsiniz. Ama yine de
hicbir seyin garantisi yoktur. Arsivler erisime kapatilabilir, sansirll bir sekilde erisime
acilabilir, zaman asimi kurali getirilebilir, talan edilebilir, elverissiz kosullar ve dogal
felaketler dolayisiyla zarar gorebilir ya da 6nyargilarinin esiri, maksath arastirmacilarin
elinde ziyan olur.

Savas, deprem ve felaketi fotograflamak/gorintilemek toplumsal degisime katki
saglayabilir. Bu tiir fotograflarin yarattigi etki ne boyuttadir?

Bazen toplumlar, tamamen demokratik, insan haklarina saygili, saydam bir gelecek icin, herhangi
bir doneme iliskin olarak tarihsel 6zelestirilerini yapmaya ve kefaret 6demeye karar verebilirler.
O an geldiginde bu karari gerekcelendirme, projelendirme ve yirirlige koymada kanit ve
taniklik olarak fotograflar 6nemli bir etki yaratacaktir.

Sizce savasi ya da felaketi goriintiilerken etik boyutu nerede aramak gerek? Bir yanda
haber alma hakki var diger yanda etik.

Samimi olmak gerekirse bu sorunun cevabini veremeyecegim; ancak her zaman oldugu gibi,
Atatlirk’tiin “Herkesin polisi kendi vicdanidir” (1929) s6zl, meseleyi aydinlatacaktir.
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Savas, deprem ve felaket fotografgiligi siyasi bir ara¢ olarak kullanilabilir mi? Bu tiir
fotograflarin yayinlanmasi sizce ne gibi bir politik baglama sahip?

Her sey siyasi bir aractir; savas, deprem ve felaket fotograflari da oyle. Ayni sekilde
fotografcilarin kimlik ve kisilikleri de 6nemli; postmodern medya yasantilarinda sik gozlemlendigi
lzere, acaba fotojurnalistler ve belgeselciler artik ne kadar 6zgir irade sahibi? Acaba
fotojurnalizm ve belgesel fotografin 6zlindeki himanizm prensibini layikiyla temsil ediyor mu?
Yoksa bu fotografcilar da mediokritenin demokrasiyle esitlendigi kiiresel bir zihniyetin
temsilcileri haline mi geldiler? Tartismak gerekir. Ayrica bu tir fotograflarin yayinlanmasi kadar
yayinlanmamasi da politik bir baglama sahiptir. Ote yandan en trajik, en korkung fotografik
gercekler bile kitsch politik soylemler boyunca iceriksizlestirilebilir.

Bu tiir fotograflarin duygu somiiriisii yapmak gibi elestirilerle karsilasmasi hakkinda
ne disiinliyorsunuz? Fotografcilarin bu tiir fotograflar ¢ekerken nasil bir yaklasim
benimsemeleri gerekiyor?

Savas, deprem ve felaket fotografciligi baska ne yapabilir ki? Tabii ki burada konu ve eylem,
insanlarin acilarina ve bunlarin nedenlerine odaklanmaktir. S6z konusu faaliyet icin profesyonel
fotografciya etik bir recete vermek kisisel olarak mimkin gériinmiiyor. Bu baglamda Henri
Cartier Bresson’un Zen bilgeligine dayali Karar Ani ilkesini (1952) hatirlamaliyiz. Karar Ani
fotografi, fotografcinin maddi, manevi bitliin mevcudiyetiyle gercege odaklanmasinin ve hem
hiimanist hem estetik acidan miikemmeliyetciliginin dogal bir sonucudur. Ote yandan genel
olarak savas, deprem ve felaket fotograflarindan yola c¢ikarak duygu sémdirisi yapmak,
fotografcilara degil, daha ziyade bu fotograflari kullanarak aci odakh klise sdylemler lreten
aktivistlere ait bir eylemdir. Bununla birlikte, basarili aci fotograflarindan dolayi bunu keyifle
ifade eden ve bu konuda bir vanitas gelistirmis olan foto muhabirleri de yok degildir.

Giiniimizde hemen herkesin yayinci oldugu bir yerde, mesleki profesyonelligin
getirdigi Uretimin degeri sizce nerede? Yani biz kime fotograf¢i demeliyiz?

Herkesin her sey olmasi, olabildigini sanmasi, olabileceginin sanilmasi ve bu sekilde davranilmasi
dekadans toplumunun siaridir. Ancak bu yaygin durum, profesyonel Ulretimin degerini
duslirmez; bilakis mesleki ve elestirel agcidan bir meydan okuma potansiyeli yaratir. Ne de olsa
nitelik tartismalari gorece olarak vyeterli nicelik dizeylerinde yapilabilir. Ama kuskusuz
profesyonellerin isi zorlasmistir. Bu konuda énemli bir diger etken de mobil fotografciligin bir
fotograf kategorisi haline gelmis olmasidir. Ote yandan cekismeli iretici aglar (Generative
adversarial networks /GANs) (2014) ile fake fotografik goruntuler Gretilir hale geldikten sonra
konuyu siber-fotograf baglaminda da degerlendirmeliyiz. O nedenle konuya dair basligimiz:
Meta-photographer versus Artificial Intelligence.

Sade vatandaslarin bir anlamda gazeteci gibi bu gériintiileri paylagmasi, sosyal medya
hesabindan dolagima sokmasina nasil bakiyorsunuz?

Kiresel gorsel kiltir agisindan glinimizii de tanimlayan iki ifadeyi burada hatirlamak isterim;
ilki Kodak’in kurucusu George Eastman’in “Siz digmeye basin, gerisini biz hallederiz” (1888)

165



Aydin, i. (2023). Felaket ve travmayi goriintiilemek: Prof. Dr. Simber Rana Atay ile soylesi.
MEDIAJ, 6(1), 162-166.

ULUSLARARASI MEDYA VE iLETi$iM ARASTIRMALARI HAKEMLI DERGISI
Cilt: 06— Say: 01 e-1SSN: 2757-6035

MEDIAJ

seklindeki reklam slogani; ikincisi Andy Warhol’un “Bir giin herkes 15 dakikaligina inli olacak”
(1968) seklindeki saptamasi. Dolayisiyla milyarlarca goriintl Ureticisi ve tiketicisi olmasi ayni
sekilde sosyal medya dolayisiyla ayni nicelikte fotograf editorli ve fotograf elestirmeninin
bulunmasi gerceklesmis bir kitle iletisim Utopyasidir. Bu Utopya ayni zamanda 1839’dan
gunumiuze, fotograf teknolojisinin analog ve dijital evrimi boyunca gelisen liberal/klresel bir
projedir. S6z konusu neredeyse sinirsiz nicelik, insanin dogasindaki thymos (kabul gérme arzusu)
unsurunu standart bir bireysellik seklinde genellestirmis ve evcillestirmistir.

Sizce 6 Subat 2023 tarihinde Kahramanmaras depremi sirasinda geleneksel medya ve
sosyal medyanin tutumu nasildi?

Ulkemizin yasadig bu biyiik felaketi, fotograf odakli olarak geleneksel medya ve sosyal medya
acisindan degerlendirdigimizde, ilgili herkesin elinden geleni yaptigini belirtebiliriz. Gelecekte
kapsamli iletisim bilimleri arastirmalarina kaynaklik edecek cok sayida ikonik fotograflar var.
Durumu drone ve uydu ¢ekimleri olarak ele aldigimizda ise ylizeydeki ¢ekimler, trajedinin odak
fragmanlari olarak daha da dayanilmaz hale geliyor. Bir de binlerce vernakiler (ani) fotograf var.
Fotograflardaki insanlar, canli ve neseliler ama artik yoklar... Roland Barthes’in Camera Lucida
39. bélimde dile getirdigi Gizere: “Ucunda Olim olan gecmis bir gelecegi dehset icinde
gozliyorum”,
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