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Bu galisma Christian Petzold'un Transit (2018) filmini, miilteci figiirii cergevesinde ve gog, kimlik,
yersizlik-yurtsuzluk gibi temalar etrafinda ¢oziimlemeyi amaglamaktadir. Anna Seghers'in Transit
romanindan uyarlanan film, 1. Diinya Savasl sirasinda Avrupa'da sikisip kalmis bir grup miilteciye odaklanan
romandan farkli olarak, giinlimiizdeki miilteci kriziyle bag kurmaya olanak saglamaktadir. Dolayisiyla film
Avrupa'nin ge¢misiyle iliski kurma ve yiizlesme girisimi oldugu kadar giiniimiiz Avrupa'siyla da yakindan
iligkilidir. Calisma Zygmunt Bauman, Hannah Arendt, Giorgio Agamben gibi diisiiniirlerden ve Lacanci
psikanalizden hareketle, filmin kolektif bellege seslenerek gegmisten giiniimiize miilteci olma durumunu
hangi kavram ve tartigmalarla iligkilendirdigini aragtirmaktadir. Caligmanin sonucunda, miiltecilerin anlatida
toplumsal diizenin hayali biitiinliigiini tehdit eden, sinirlarin digina atilmasi gereken otekiler/yabancilar
olarak tanimlandigi, biirokratik kurumlarin ise toplumsal simgesel diizende Yasa'nin uygulayicilari iglevini
ustlendikleri goriilmektedir. Bu noktada film yasamla 6liim arasindaki sinir gizgisinde, gegicilik ve belirsizlik

temelinde hayatlarini siirdiiren miiltecilerin goriinmez olma, kimligi yitirme endisesini ve yersiz-yurtsuzluga
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bagl huzursuzlugunu agiga ¢ikarmaktadir. Filmin estetik tercihleri ise miiltecilerin bir kurban anlatisi iginde

sunulmasinin oniine gegmektedir.

Anahtar Kelimeler: gog, miilteci, kimlik, taniklik, anlat

TRANSIT: REFUGEE AS A MATTER
OF WITNESS AND MEMORY

Abstract

This study aims to analyze Christian Petzold’s film Transit (2018) focusing on the refugee figure around the
themes such as immigration, identity, and homelessness. Adapted from Anna Seghers’ novel Transit that
focuses on a group of refugees trapped in Europe during World War 1l the film differs from the novel
allowing us to connect with the current refugee crisis. Therefore, the film is closely related to today’s Europe
as much as it is an attempt to relate to and confront Europe's past. Based on thinkers such as Zygmunt
Bauman, Hannah Arendt, and Giorgio Agamben, and Lacanian psychoanalysis, the study explores the
concepts and discussions the film relates to the state of being a refugee from the past to the present by
appealing to collective memory. As a result of the study, it is seen that refugees are defined in the narrative
as others/foreigners who threaten the imaginary integrity of the social order and need to be thrown out of
the borders, while bureaucratic institutions assume the function of executors of the Law in the social
symbolic order. At this point, the film reveals the anxiety of being invisible, the loss of identity, and the
unrest due to the homelessness of refugees, who live on the borderline between life and death due to
transience and uncertainty. The aesthetic preferences of the film, on the other hand, prevent refugees from

being presented in a victim narrative.
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Girisg

insanlarin savas ve isgal kosullarindaki hayatlarini ve zorunlu gég, yerinden edilme gibi meseleleri ele alan
filmler, bu konudaki kolektif bellegin 6nemli bilesenlerindendir. Kimi zaman kahramanlik ve cesaret dykiileri
cercevesinde savas fikrini normallestiren bu anlatilar kimi zaman da alternatif bir sdylemle savasin
anlamsizh@i ve yol actigi sorunlar lizerinde durarak daha gercgekgi bir bakis agisi tiretmektedir. Matte
Hagener'in ifadesiyle (2018) zorunlu gdg, toplumsal gruplarin yerinden edilmesi gibi meseleler sinemada
farkli imgeler aracili§iyla karsimiza gikmakta ve filmler daha genis bir soylemsel tartismanin pargasi haline
gelmektedir. Boylelikle farkh 6zne konumlarinin isgal edilebilecedi bir tiir laboratuvar gorevi iistlenen filmler
toplumsal dokunun derinliklerine inmekte; sadece bir temsil olarak degil, gok yonlii gergekligin bolinmez

parcgasi ve etkin aktorii olarak iglev gormektedir (s. 110-111).

Anna Seghers'in II. Diinya Savasi doneminde gegen ayni adli romanindan uyarlanan Transit (Christian
Petzold, 2018) filmi de savas kosullarinda hayatta kalmayi sorunsallastiran, etik meseleleri tartigmaya agan
ve kolektif bellege seslenen bu tip anlatilar arasindadir. Savas siirecinde iilkelerini terk etmek zorunda kalan,
Avrupa'da sikisip kalmis bir grup miiltecinin oykiisiine ve gelecege dair umut arayisina odaklanan film,
romandan farkli olarak giinimiize dair gondermelerle desteklenmekte ve iirettigi kiiltlirel temsilleri yeni bir
tarihsel-toplumsal baglamda yorumlamamiza olanak saglamaktadir. Dolayisiyla film her ne kadar Il. Diinya
Savasi'ni temel alsa da go¢ hareketlerinin giderek arttigi gtiniimiiz Avrupa’siyla ve kimlik sorunuyla yakindan
iligkilidir. Yonetmen Petzold'un giiniimiize dair bazi referanslari anlatiya yerlestirmesi de bu gagrigimi

giiclendirmektedir (Bocking, 2022, s. 3).

Bu cercevede, Petzold'un Transit filmini konu edinen bu ¢alisma filmi go¢, kimlik, yersiz-yurtsuzluk gibi
temalar etrafinda ¢oziimlemeyi amaglamakta ve “Avrupa uygarhgi” fikrini kesintiye ugratan miilteci figiiriine
odaklanmaktadir. Giorgio Agamben'in de belirttigi lizere (2008, s.90), ulus devletin ve geleneksel hukuki
siyasi kategorilerin aginmasi nedeniyle miilteci belki de bu donemin insanlari igin diisiiniilebilecek tek

figlirdiir.

Calismada, go¢ hareketlerinin de hem toplumun hayali bitiinliigiini kesintiye ugratan hem de miilteci/ozneyi
kayipla/eksiklikle bas basa birakan giiclii etkilere sahip olmasi nedeniyle, psikanalitik kuramdan
yararlanilacaktir. Miilteci figiiriiniin toplumsal-simgesel sistemde nasil konumlandirildigr arastirilarak
miilteci/6znenin go¢ sirecinde ne tiir bir par¢calanma yasadigi degerlendirilecektir. Ayrica psikanalitik
kuramin yani sira Zygmunt Bauman, Hannah Arendt ve Giorgio Agamben gibi diistiniirlerin goriiglerine de

calismanin kuramsal arka planini desteklemek iizere yer verilecektir.



Psikanalitik film kurami, 1970’lerde film ¢alismalarina biiyiik 6l¢iide egemen olan yapisalci gelenegin
sinirhhklarini agsma iddiasiyla giindeme gelmis, yapisalciligin anlam diretim siirecindeki sabitliklere
odaklanan yaklagimi karsisinda tutarsizliklarin, kirnlmalarin ve kesinti noktalarinin izini sirmeyi miimkiin
hale getirmistir. Bu donemden itibaren film ¢alismalarinda etkin bigimde kullanilmaya baglayan Lacanci
teori, baslangicta bazi elestirilerle karsilassa da Joan Copjec, Slavoj Zizek, Todd McGowan gibi Lacanci
kuramcilar film g¢alismalarinda ihmal edilen ve yanlis yorumlanan Lacanci kavramlari yeniden tartigmaya
acmistir. Buna gore ilk donem film galigmalari Lacan'in iiglii diizen semasindaki kategorilerden biri olan
“imgesel”e oncelik vermis, Lacanci teoriyi daha ¢ok “ayna evresi” kavrami baglaminda yorumlamis ve diger
kategoriler olan “Simgesel” ve “Gergek” ihmal edilmistir. Bu kavramlarin yeniden tartismaya agilmasi ise
Lacanci teorinin film ¢aligmalarinda daha biitiinciil bir bakis agisiyla yorumlanmasini saglamistir (Ballas,
2021, s. 63-65). Simgesel diizen Lacanci teoride 6znenin arzusunun diizenlendigi, Yasa ve yasaklarla
tanisti§i, toplumsallagma siirecine dahil oldugu alandir. Toplum tutarh bir biitiinliik olarak tahayyiil edilirken
topluma igkin gerilim ve geliskiler gizlenir. Oznenin anlam diinyasi da bu siiregte kurulur (Homer, 2013, s.
103). Lacan'in {i¢lii diizen semasindaki diger kategori olan Gergek ise simgesel diizenin

tamamlanmamisli§ini ifade eder ve simgesellestirmeye direnen nokta olarak belirir (McGowan, 2012, s. 21).

Goriildiigi tizere Lacanci psikanaliz 6zneyi merkeze alan, 6znenin ingasina odaklanan bir ¢oziimleme
yapmaya imkan tanimakta, toplumsal-simgesel diizenin kurulusu ve isleyisini anlamak bakimindan 6nemli
bir acilim saglamakta ve daha dnce de belirtildigi gibi, toplumsal diizendeki tutarsizliklarin, kirllma
noktalarinin izini stirmeyi miimkiin hale getirmektedir. Bu baglamda Lacanci psikanalizin 6zellikle
calismanin odaklandigi go¢ meselesinde, miiltecilerin toplumsal-simgesel sistemden dislanmasina yonelik
ne tiir soylemsel stratejiler gelistirildiginin, 6znenin kaybi/eksikligi nasil telafi ettiginin ve anlatinin bu yolla
ideolojik bir kapanma yaratip yaratmadiginin arastirilmasi agisindan da yararli bir agilim sundugu
soylenebilir. Bu dogrultuda psikanalitik kuramin yukarida belirtilen katkilarindan hareketle, calismada
oncelikle miilteci figiiriiyle ilgili temel tartigmalardan bahsedilecek, sonrasinda ise filmsel metnin yabanci,
oteki, kimlik kaybi, vatansizlik, evsizlik gibi kavramlar etrafinda nasil insa edildigi ve miiltecilerin nasil

konumlandinldigi ele alinacaktir.

Miilteci Figiirii

Miilteci ve siginmacilara yonelik egemen soylem ve temsilleri arastiran ¢aligmalar genellikle iki temel
karsithktan soz etmektedir: Miiltecilerin masum kurbanlar olarak goriilmesi ya da ev sahibi lilkenin fiziksel,
ekonomik ve kiiltiirel refahina yonelik isgalciler olarak tanimlanmasi (Greussing ve Boomgaarden, 2017, s.
1751). Mladen Dolar da benzer bigimde miiltecilere yonelik iki farkl yaklasim bigimi oldugunu
belirtmektedir. Bunlardan ilki 6tekini magdur olarak konumlandirmaya dayali bakis acgisidir. Dolar'in

ifadesiyle (2020, s. 79) bu edilgen bir konumdur; “Otekini sadece magdur olarak gérmek onu 6znelliginden,



habitus'undan yoksun birakmak” anlamina gelecektir. Tam tersi bicimde igleyen soylem ise 6tekinin
geleneklerimizi, yagsam tarzimizi tehlikeye attigi, isgalci oldugu iddiasi gergevesinde kurulmakta ve
magduriyeti kendimize mal eden bir bicim almaktadir. Bu iki yaklagim degerlendirildiginde, hing ve korkunun
koriiklendigi ikinci yaklasimin giiniimiizde daha agir bastigi goriilmekte (Dolar, 2020, s. 79-80); miilteciler
gozetim, inceleme, denetim, alikoyma gibi diglama pratiklerine ve biirokratik etiketlendirmeye maruz
kalmaktadir (Khader, 2020, s. 170). Bu gergevede, miilteci ve siginmacilarla ilgili meseleler biiyiik oranda
uyum-oryantasyon sorunuyla iligkilendirilmekte, 6zellikle yasa disi olma, sug ve terdrle iligkili olma ve ev
sahibi toplumun uyelerine verilecek kamu kaynaklarini tiiketme gibi tartigmalar one ¢ikmaktadir. Bu tiir
tartigsmalar ayrica s6z konusu gruplarin gercekten destek ve sempatiyi hak edip etmedikleri yoniinde

sorularla birlesmektedir (Greussing ve Boomgaarden, 2017, s. 1751).

Tartigmalar bir 6lgiide Avrupa’da ulus devletlerin kriziyle iliskilidir ve bu krizin kokenleri oldukga gerilere
dayanmaktadir. Hannah Arendt (2014, s. 260). Birinci Diinya Savasi sonrasinda ulus devletlerin igeriden
parcalanmaya basladigina ve bir miilteci akini ortaya giktigina isaret etmektedir. Giorgio Agamben de (2008,
s. 90-91) miiltecilerin kitlesel olarak ilk kez ortaya ¢ikisinin, Birinci Diinya Savasi sonrasinda Rus,
Avusturya-Macaristan ve Osmanli imparatorluklarinin yikilmasiyla gerceklestigini belirtmektedir. Savas,
anayurtlarindan ayrilan, yurtsuz, devletsiz, insan haklarindan yoksun gégmen gruplari yaratmis, bu gruplar
“yeryiiziiniin posasi” olarak nitelendirilmistir (Arendt, 2014, s. 256).% Giiniimiizde de gégmen ve miilteciler
ulusal ve uluslararasi siyasetin ana giindem maddesi olarak tartisilmaya devam etmekte, Avrupa'da gogmen
“dalgalan”, “akintilan”, “selleri"nden s6z edilmekte, miilteci ve gogmenlerin Avrupa igin olusturduklari tehdidi
vurgulayan soylem islerlik kazanmaktadir (Zupancic, 2020, s. 25).* Genel olarak degerlendirildiginde, tiim bu
tartigmalarla ulusun hayali biitiinligiini bozan, toplumsal simgesel diizenin isleyisini kesintiye ugratan bir

miilteci figiirii tanimlandigi soylenebilir.

Ote yandan, sinirlar tehdit ettigi diisiiniilen ve istenmeyen gocmen ve miiltecilerin, genellikle “yabanci”
kavrami cercevesinde tartisildigi goriilmektedir. Yabanci kavramini dost ve diigman gibi kategorilerle iligkisi
icinde tanimlayan Zygmunt Bauman (2003, s. 75-78), yabancinin diizeni bozan ne dost ne diigsman olarak
nitelendirilebilen, muglak bir kategori olduguna dikkat gcekmektedir. Bauman'in ifadesiyle (2003, s. 83),
“Gitmeyi reddeden yabanci, gegici ikametgahini yavas yavas bir vatana donistiiriir’. Bu durumda yabancinin
oteki olarak kodlanmasi ve kiiltiirel olarak diglanmasi s6z konusudur (Bauman, 2003, s. 91). “Ulusal biz,

yabanci onlar ile karsithk iginde tekrar tekrar tanimlanir. Sinirlar yurttaslari iceride, yabancilari ise digarida

SArendt'in iki savas arasindaki miilteci ve azinlik sorununa iliskin analizinin miilteci sorunun kavramak igin anahtar oldugu tespiti birgok
calismada ifade edilmistir. Arendt miiltecilerin ¢ikmazini, onlarin yalniz ve yabani bir varolusa indirgendigini ortaya koyan ilk isimlerden biridir.
Christian Volk'a gore (2010, s. 172-173) Arendt'in miilteci sorununa iligkin analizinin 6nemi, Avrupa'da ulus devletin krizini, giivenilirligini ve
istikrarini kaybetmesini dile getirmesiyle ilikilidir.

4 Ornegin Polonya'da 2015 segimlerini kazanan Hukuk ve Adalet Partisi lideri Kaczynski, yaptigi bir konusmada miiltecilerin hastalik ve mikrop
getirebilecegini dile getirmistir. Bu séylemin Nazi doneminde Yahudiler igin kullanilan ifadelerle benzerligi dikkat gekicidir (BBC, 2015).



tutacak sekilde diizenlenip denetlenir” (Kearney, 2012, s. 87).° Kisacasi, ulusal kimlige dahil edilemeyen
unsurlar, toplumsal diizen igin bir tehlike olarak algilanmakta, gogmen ve miilteciler indirgemeci bir

yaklasimla, belli stereotipler iginde siniflandiriimaktadir.

Sinemada go¢gmen ve miiltecilerle ilgili anlatilara baktigimizda ise oncelikle bu anlatilarin sinemada giderek
daha cok yer buldugunu, bakis agilarinin ve anlatim bigimlerinin ¢esitlendigini belirtmek gerekmektedir.
Ornegin, 1930’lu yillarla birlikte Alman sinemasinda topraklarini terk etmek zorunda kalan ve eve dsnmeye
calisan Almanlar konu edinen birgok film dretildigini vurgulayan Hagener (2018), koklerden koparilma,
zorunlu gog, yeni bir topluma uyum saglama sorunlarinin Alman sinemasinda giiniimiizde de en dnemli
tematik yonelimlerden biri olmaya devam ettigini dile getirmektedir.® Bu yonelim genel olarak
degerlendirildiginde, baslangicta gogmen ve miiltecilerin kurbanlastinldigi anlatilarin yogunlukta oldugu
goriiliirken ozellikle 1980'lerin sonlarindan itibaren filmlerin politik konumlanislarinda farkliliklar oldugu ve
yeni estetik egilimlerin ortaya ciktigi goze garpmaktadir (Hagener, 2018, s. 111, 120-121). Jennifer Ruth
Hosek ise (2021, s. 53) Avrupa sinemasinda gogmen temsillerine iligkin yeni egilimlerden soz eder ve
bunlarin, gogmenlerin homojen bir “gergek Avrupa” igin tehdit olarak goriilmesine dayali ideolojileri sarsan
ve yeni bir estetik anlayisa isaret eden, “gogmen sonrasi estetigi” icinde tanimlanabilecegini belirtir. Hosek'e
gore (2021, s. 53) gocmen sonrasi estetigi iki yonlii calisir. Oncelikle “beyaz Avrupa”ya dair mitsel idealin
kesintiye ugradigi bir gergeklik algisi yaratir; ikinci olarak go¢ sonrasinda olusan eklemlenmelerle birlikte

daha saglamlasan, daha esitlik¢i bir itopik gelecek anlayisi ortaya koyar.

Goriildiigii izere gogmen ve miilteci figiirli toplumdaki iktidar pratikleri tarafindan otekilestirilen kimlikleri
sembolize etmekte, gogmen ve miilteciler anlatilarda da genellikle ikili karsitliklar iginde tanimlanmaktadir.
Koklerden koparilma ve yerinden olma deneyimi ise gogmen ve miiltecileri konu alan filmlerin ortak noktasi
olarak goze ¢carpmaktadir. Biitiin bu tartigma ve tespitlerden hareketle, caligmanin bir sonraki bolimd,
Transit filminin nasil bir estetik anlayis benimsedigini, yaganan yikim ve kriz deneyiminin nasil aktarildigini

ve miiltecilerin anlatida nasil konumlandirildigini ele alacaktir.

% Biz ve onlar arasindaki ayrnimin giderek daha da keskinlestigine deginen Bauman (2018, s. 84), Ulf Hedetoft'tan hareketle vize uygulamalarinin
zorlastinimis olmasina, kontrol merkezlerinin gesitlenmesine dikkat geker. Bauman'a gore (2018, s. 89), siginmacilarin, kendi iilkelerine yakin
bolgelerde, “giivenli bolge” adi altinda gegici-kalici kamplara yerlestirilmesi aslinda bir aldatmacadir. “Giivenli bolge”lerin en onemli 6zelligi Batih
lilkelerden uzakta olmalaridir. “Geligmekte olan iilkeler” olarak adlandirilan iilkelerde yer alan bu giivenli bolgelerde gelisen tek sey ise
Bauman'in deyisiyle “seri miilteci iiretimi"dir (2018, s. 89).

¢ Hagener (2018, s.111) Alman sinemasinda bu konuda iig farkli tarihsel dénem tespit eder: 1933 sonrasinda Alman Yahudilerinin ve
muhaliflerinin Almanya'dan zorunlu gogi, II. Diinya Savagl sirasinda ve sonrasinda Almanca konusan niifusun Dogu Avrupa'dan zorunlu gogii ve
1960 sonrasindan giiniimiize Almanya'ya yonelik gogmen ve miilteci akini.



Transit: Anlatisal Taniklik ve Temsil

Christian Petzold'un “baskici zamanlarda ask” adli iglemesinin son filmi olan Transit,” ayni zamanda
yonetmenin Almanya’nin tarihsel meselelerine taniklik eden filmleri arasindadir.® Berlin Film Okulu’'nun son
temsilcilerinden olan Petzold sinemanin ¢oziim tiretmek yerine taniklik etmek, hayata iliskin duyarli imgeleri
ortaya koymak gibi amaglar ¢ercevesinde diigiiniilmesi gerektigini savunan bir yonetmendir. Marco Abel'in
ifadesiyle (2013), Petzold'un filmleri modern diinyada kimliklerin akiskanligina ve istikrarsizligina
gondermede bulunan sembolik anlatilardir. Sirekli hareket halinde olan, bosluklarda dolasan, kimi zaman
varacak bir yeri olmayan yersiz-yurtsuz karakterler, toplumsal diizendeki catlaklara isaret ederler.’ Bireylerin
bir yere ait olma ya da kendilerine ait bir yer yaratma arzusu ise tekrarlayan motifler arasindadir (Abel, 2013,
s. 69-70, 72, 78).

Petzold filmlerinin bir diger ozelligi, filmlerin edebiyat eserleriyle olan yakin iliskisidir. Bu iliski kimi zaman
dolayl referanslar araciligiyla kimi zaman ise dogrudan uyarlamalar yoluyla kurulmaktadir. Daha dnce de
belirtildigi gibi Anna Seghers’in romanindan uyarlanan Transit, yonetmenin bu egiliminin bir 6rnegidir. Bu

nedenle oncelikle Seghers’ten ve filme kaynaklik eden eserinden kisaca bahsetmek yerinde olacaktir.

Romani II. Diinya Savasi sirasinda kendi deneyimlerinden yola gikarak yazan Seghers Nazilerin yiikselisiyle
birlikte iilkesini terk ederek isvicre iizerinden Fransa'ya gelmis; sonrasinda ise Andre Breton, Claude Levi
Strauss ve donemin diger bazi yazarlar ve diistiniirleri gibi Marsilya tizerinden Meksika'ya kagmak zorunda
kalmistir. Genellikle siirgiin edebiyatiyla iliskilendirilen Seghers, eserlerinde gogmenlerin, miiltecilerin
yasamlarina odaklanmistir. Transit romaninin ana kahramani olan Alman makinist Seidler de Il. Diinya
Savasi doneminde bir toplama kampindan kagarak once Paris’e, sonra Marsilya'ya gelen ve buradan
Meksika'ya gitmeye calisan bir miilteci olarak sunulur. Roman, Seidler'in anlatisal tanikhdi iizerinden ilerler
ve onun kisisel hikayesini donemsel kosullar iginde aktarir. Seidler romanda savas kosullarinda hayatta

kalabilmek icin bagka bir kimlige birlinmiistir.

Bu noktada kisaca anlatisal taniklik ve temsil meselesine de deginmek gerekmektedir. Ozellikle gegmiste

cok biiyiik travmalara yol agmis tarihsel olaylarin sanatsal agidan nasil temsil edilecegi, edebi anlatilar ya da

7 Uglemenin diger filmleri ise Barbara (2012) ve Yiiziindeki Sir (2014) olarak siralanir. Barbara anlatisini 1980’li yillarda Dogu ve Bati Almanya
arasindaki boliinmeden kaynaklanan gerilimler iizerine kurarken Yiiziindeki Sir, I1. Diinya Savasi doneminde toplama kampindan kurtulan Nelly'ye
odaklanir. Kampta yiizii taninmayacak hale gelen Nelly eski hayatina dénme umuduyla hayata tutunur ancak geri dondiigiinde kocasi onu
tanimaz. Film boylelikle savas sonrasi yasanan travmayi ask, ihanet gibi temalarla birlestirir.

8 Marco Abel'e gére Alman halkinin 6zellikle birlesme sonrasinda nasil bir gerceklikle karsilastigini ele alan, mekéan, toplumsal aidiyet,
yabancilagsma gibi kavramlarla oldukga ilgili olan yonetmen, filmlerinde genellikle Alman halkinin bir tiir eksiklik tarafindan insa edildigi
diislincesine yaslanmaktadir (Abel, tarihsiz).

° Yonetmenin gegici mekénlara ve aidiyet meselesine yonelik ilgisi, kendi ocukluk deneyimleriyle de yakindan iliskilidir. Petzold'un ebeveynleri
II. Diinya Savasi sonrasinda iilkelerinden go¢ etmek zorunda kalan birgok miilteci gibi gegis bolgelerinde, gegici alanlarda yagamak zorunda
kalmis; yonetmenin gocuklugu bu tip bélgelerde gegmistir (Fisher, 2013, s. 150).



imgeler araciliiyla hatirlamanin miimkiin olup olamayacagi meselesi her zaman giincelligini koruyan,
onemli bir tartisma konusudur. Lyotard, Derrida gibi diisiiniirlerin bu konudaki yaklasimi, 6zetle gegmisteki
bu tiir olaylarin dehsetinin ifade edilemez oldugu, bu tiir anlati ve temsillerin indirgemeci olacagi yoniindedir
(Kearney, 2012, s. 223-225). Benjamin de (2001, s. 78) benzer bigcimde insanlarin savas felaketinden
dilsizlesmis bicimde dondiiklerini aktarir ve savas kitaplarinda anlatilanlarla deneyim arasinda bir bosluk
olacagindan soz eder. Ancak anlatisal tanikhgin timden reddedilmesi de politik ve etik agidan sorunludur.
Ciinkii bu tip tanikliklari reddederek anlatilamazligi 6ne siirmek, kayiplarin tarihe gegirilmesini 6nleyecek,
soykirim gibi adaletsizliklerin gormezden gelinmesini ve adaletsizlige neden olanlarla gizli bir dayanigmaya
girmeyi beraberinde getirecektir (Kearney, 2012, s. 219; Agamben, 2004, s. 157). Dolayisiyla taniklik ve

temsil meselesini, temsilin nasil olmasi gerektigi iizerinden tartismak daha makul goriinmektedir.

Daha once de belirtildigi gibi, Petzold da eserlerinde siklikla izleyiciyi toplumsal felaket anlarinin
sonuglariyla yiizlesmeye, bunlara taniklik etmeye ca§irmaktadir. Transit filmi s6z konusu oldugunda da
benzer bir tutum s6z konusudur ancak yonetmen bunu gergeklestirirken farkli bir yontem dener. Seghers'in
romani tamamen 1940'larda ve Nazi iggali sirasinda gegerken, Petzold'un filminde ge¢mis ve bugiin
arasindaki sinirlar bulaniklasir; izleyici Avrupa'da yiikselen miilteci karsiti tutumla baglanti kurmaya davet
edilir (Bardan, 2020, s. 116). Mekanlar, kiyafetler, Fransiz polisinin {iniformalari, duvarlardaki bazi sloganlar
aslinda bugiine isaret eder gibidir. imgeler araciligiyla kurulan bag giiniimiizdeki Neo-Nazi sorunlarini ve
milliyetci endiseleri akla getirmekte, kolektif bellege seslenen Petzold simdiki zamanin gegmisteki koklerini
cagirmaktadir.”® Bu durum ayni zamanda bellegin performatif yoniine de isaret etmektedir. Plate ve Smelik'in
de (2013, s. 3) vurguladigi gibi bellek, “gecmisi yasanabilecek sekillerde simdiki zaman haline getirir, gecmis
ile simdi arasindaki gogu zaman rahatsiz edici, bazen de rahatlatici olan bir iligki bilgisi tretir”. Film kolektif
bellege seslenerek bu iliskiyi yeniden iiretmekte, sartlar ve donem ne kadar degisirse degissin, aslinda ayni

insanlik sorununun farkl bicimlerde tekrar ettigini ortaya koymaktadir.

Simdiki Zaman Elestirisi Olarak Ge¢mis

Film, romanda oldugu gibi, Avrupa'yi saran Nazi tehdidi nedeniyle Fransa iizerinden Amerika, Meksika gibi
iilkelere kagmaya calisan bir grup miilteciye odaklanir. Seghers’in romaninin ana kahramani Seidler, filmde
Georg adini almistir. Bu noktada filmin Kafkaesk bir tislup tasidi§i yoniinde yorumlar yapildigini ve ana
karakterin isim degisikliginin, Kafka’'nin “Yarg1” adli dykiisiiniin ana karakteri Georg'la iligkilendirildigini
belirtmek gerekir. Kendisiyle yapilan roportajda (Murthi, 2009) Petzold, bu yondeki sorulara Seghers'in

romaninda Kafka'nin izlerinin mevcut oldugunu ve bu iislubun temelde romanin kendisinden kaynaklandigini

10 Mladen Dolar'in ifadesiyle (2020, s. 83-84), Avrupa'da fasizmin hayaleti dolagsmaktadir; “Avrupa’nin belleginde kotiiligiin cisim bulmus hali"dir
bu.



soyler. Kente sikisip kalan ve bir ¢ikis yolu arayan insanlarin biirokratik kurumlarla yagadiklar miicadele,

Kafkaesk bir diinyaya zemin hazirlamaktadir (Murthi, 2009).

Filmin agilisinda Georg'u Paris'te bir kafede otururken goriiriiz. Almanlar tarafindan isgal edilen Paris,
ozellikle Yahudiler ve muhalif kimli§e sahip olanlar agisindan tehlikeli bir hal almistir. Herkes tedirgindir ve
surekli duyulan polis sirenleri bu tedirginligi daha da artirmaktadir. Sehre giris cikislar kapatiimak iizeredir.
Georg'un kafede bulustugu arkadasi Paul de bir an 6nce Paris'ten ayriimak gerektigini diisiinmektedir. Ote
yandan Paul'iin bir istegi vardir; Georg'a Nazi tehdidinden kagmak igin Paris’e gelen Alman yazar Weidel'e
iletilmesi gereken mektuplari ulastirip ulagtiramayacagini sorar. Georg biraz para da kazanabilecegini

ogrenince mektuplari ulagtirmayi kabul eder.

Mektuplari iletmek igin Weidel'in kaldigi otele giden Georg'un onun intihar ettigini 6grenmesi, olaylari farkli
bir boyuta tasiyacaktir. Weidel otelde kayit disi bigimde kaldigi igin, isgal kosullar altinda basina daha fazla
dert almak istemeyen otel sahibi, emniyetten bir arkadasinin yardimiyla onun isimsiz bir ceset olarak
kimsesizler mezarligina defnedilmesini saglamistir. Miiltecilerin simgesel diizene dahil edilemeyen varlig
bu noktadan itibaren anlatida giderek daha da belirginlik kazanir. Nazilerin yol actigi korku ve gerilim iist
diizeydedir; otel sahibi, Georg'a Weidel'in esyalarindan kurtulmak istedigini, isterse onlari alabilecegini
belirtir. Weidel'den geriye kalan oykii taslagini, mektuplari ve kimlik belgelerini Paul'e vermek lizere yanina
alan Georg, arkadasinin polisler tarafindan yakalandigini gériince bunu gerceklestiremez. Ote yandan isgal
kuvvetleri evleri aramakta, polisler sokaklarda kol gezmekte, insanlar kagaklar konusunda polisle ig birligi
yapmaktadir. Filmdeki bu sahneler, Hannah Arendt'in (2014) savas doneminde miilteci sayisi arttikga ulus
devletlerin meseleyi polise havale ettigi tespitini akla getirir. Arendt (2014, s. 288), Bati Avrupa'da polisin bu
donemde ilk kez siyasi otoriteden bagimsiz bir otorite haline geldigine ve kendi bildigi gibi hareket edip,
insanlar tizerinde dogrudan hakimiyet kurduguna dikkat cekmektedir. Polisten kagan miiltecilerin ihbar
edilmesine yonelik sahneler, toplumun bir kontrol toplumu haline geldigini goriiniir kilarken, halkin

miiltecilere ve muhalif olanlara yaklagim bicimi de toplumdaki giivensizlik ve siipheyi agiga cikarir.

vepy

Operasyonlara “bahar temizligi” adi verilmistir."" Bu nitelendirme, miiltecilerin toplumsal simgesel
diizendeki istenmeyen varligina isaret etmektedir. Alman askerlerine ve Fransiz polisine yakalanmak
istemeyen gogmenler ve miilteciler igin tek yol, gittikge daha da tehlikeli hale gelen Paris'ten kagip
Marsilya'ya ulagmaktir. Georg ve onun gibi kagak bir miilteci olan arkadasi Heinz icin Marsilya'ya giden
trende bir yiik vagonu ayarlanir. Hasta olan Heinz'in yola dayanmasi zor olsa da birlikte yiik vagonunda gizli

bir yolculuga gikarlar. Heinz'in esi Melissa, ogluyla birlikte onu Marsilya'da beklemektedir.

" Temizlik ve hijyen kavramlari Nazilerin ari irk sGyleminin belirleyici kavramlaridir. Bauman'in (2003, s. 68) ifadesiyle, bu sdylem ayni zamanda
otekinin ahlaki haklarindan mahrum edildigi bir siirecin gostergesidir.



Marsilya, savas yiiziinden Avrupa'dan kagmaya calisan insanlarin geldigi bir liman kentidir. Birgok miilteci
farkli bolgelere gitmek icin Marsilya'yr bir gegis noktasi olarak kullanmaktadir. Olen yazar Weidel de aslinda
karisi Marie'yle Marsilya'da bulusup oradan Meksika'ya gitmeyi planlamis ancak umutsuzluga kapilip intihar
etmistir. Bu noktada Weidel'in intiharinin metinlerarasi gondermeler barindirdigini ve Il. Diinya Savasi’'ndaki
gercek yasam oykiilerine isaret ettigini belirtmek gerekir. Bunlardan biri, Anna Seghers'in yakin
arkadaslarindan biri olan ve Nazilerin yiikselisi sirasinda Paris'te intihar eden yazar Carl Einstein’dir (Murthi,
2009). Diger yandan Weidel karakteri, Alman yazar Walter Benjamin'in Fransa'dan ispanya'ya gegmek

isterken sinirin kapatilmasi sonrasindaki intiharini da animsatmaktadir (Bardan, 2020, s. 118).

Evsizlik, Vatansizlik

Georg'un Heinz'la birlikte yiik vagonunda gergeklestirdigi gizli yolculuk, gogmen ve miiltecilerin
belirsizliklerle dolu geleceginin baslangi¢ noktasidir. Biiyiik cogunlugu karanlikta, bir el feneri esliginde
gerceklesen yolculuk sirasinda Weidel'in dykii taslaklarini okuyan Georg diger yandan da yazarin
mektuplarina g6z atar. Ote yandan bu sahneden itibaren filme bir iist anlatici eslik eder. Filmin sonuna kadar
ara sira devreye giren ve Georg'un diisiincelerini ve duygularini aktaran ist ses, izleyiciyi Georg'la ba§
kurmaya davet etmektedir. Bu durum ayni zamanda bir tiir gozetleme hissini de devreye sokar. Cok
konusmayan, sessiz bir figiir olan Georg'u list ses araciligiyla tanimaya ve anlamaya baslayan izleyici, onu

belli bir mesafeden izlemektedir.

Weidel'in mektuplarindan biri Meksika Konsoloslugu'ndan gelmistir, yazarin vize bagvurusunun kabul
edildigini bildirmektedir. Diger mektup ise karisi Marie'dendir; daha once Weidel'i terk ettigi anlagilan Marie
bu kez onu Marsilya'da bekledigini, onunla Meksika'da yeni bir hayata baslamak istedigini yazmistir.
Vatanindan uzakta oldugu bir donemde, kendi anadilinde yazilmis oldugu icin Georg'u igine geken oykiiler
ise ona annesinin sozciiklerini amimsatir. Bu noktada anadil meselesinin filmin ilerleyen boliimlerinde de
tekrarlayan 6nemli motiflerden biri oldu§unu belirtmek gerekmektedir. Anadil, Hannah Arendt'in de
yazilarinda belirttigi iizere, miiltecileri vatanlarina ve gegmislerine baglayan belki de tek seydir (Agamben,
2004, s. 159).

Tren yolculuguna iliskin sahnelerin mizanseni, miiltecilerle iliskili kavram ve imge setini harekete gegirecek
bicimde diizenlenmistir. Dar, sikisik vagonlar ve kullanilan siliiet aydinlatma, filmin karanlik atmosferini
gliglendiren unsurlardir. Tren yolculugu sirasinda istasyonlarda, kontrol noktalarinda duyulan kdpek
havlamalari ve birbirine karigan telsiz sesleri de bu durumu desteklemektedir. Yiik vagonlari kagak
gocmenlerle, miiltecilerle doludur ve diger vagonlardaki kacak yolcularin bir kismi yakalanmistir.
Yakalanmamak igin yolun geri kalanini yiiriiyerek tamamlamaya karar veren Georg, Heinz'in 6ldigiini ve onu

arkasinda birakmaktan baska ¢aresi olmadigini anlayacaktir. Georg'un trenden inisi sonrasinda Heinz'i bulan



askerlerin onu bir torbaya koyarak vagondan guval gibi rastgele atmasina dair goriintiiler ise Bauman'in
(2018, s. 94), miiltecilerin istenmeyen, “atik insanlar” olarak goriildiikleri yoniindeki tespitini akla

getirmektedir.

Georg Marsilya'ya vardiginda oldukca yorgun ve perisan haldedir; yirtik giysiler icinde sokaklarda yiiriirken
kimse onu gormez. Ust anlatici durumu 6zetler; bakmamalari degil, gsrmemeleridir korkung olan. Bu durum
ayni zamanda miiltecilerin goriinmezligine ve kimliksizligine isaret etmektedir. Georg, sirtinda gantasiyla ne
yapacagini bilmez halde metro istasyonundaki haritalari inceledigi sirada, filmin ana karakterlerinden bir
digeri olan Weidel'in esi Marie devreye girer. Tesadiif eseri Georg'un yanina gelerek omzuna dokunan Marie,
yiiziinde olusan hayal kirikhigiyla oradan uzaklasir. Marie kocasinin Marsilya'ya gelmis olabilecegi umuduyla
sokak sokak onu aramaktadir. Filmin ilerleyen bolimlerinde bu tesadiifler siklasacak ve Georg Marie'yle

tekrar karsilagacaktir.

Evsizlik, yersiz-yurtsuzluk ve giivencesizlik, baskin yapildi§ini haber veren polis sirenleri esliginde kendisine
kalacak bir yer bulmaya calisan Georg araciligiyla tekrar vurgulanir; otel lobilerinin, hangi iilkelerin vize
verdigini, hangilerinin transit gecise izin verdigini konusan ve bir oda bulmak igin bekleyen insanlarla dolu
oldugu goriilir. Oteller orada siirekli kalmayacagini, “gegici” oldugunu kanitlayan insanlara kapilarini
acmakta, bir oda kiralayabilmek igin miiltecilerden gideceklerini garanti etmeleri istenmektedir. Agier'in
ifadesiyle miilteciler, “[...] gecici ya da kalici oldugu asla kestirilemeyen bir ‘esikte siiriinme’ halindedirler."
Bir siire kalici olsalar bile, asla tamamlanmayacak bir yolculuga ¢ikmislardir, giinkii (varis ve ayrilis)
istikametleri belirsizdir ve ‘son ikametgahlari'na asla ulagamazlar. Nerede olurlarsa olsunlar, gegicilik,
belirsizlik, egretilik duygusu asla peslerini birakmayacaktir” (aktaran Bauman, 2018, s. 92). Bu noktada
yersiz-yurtsuzlugun mekansal bir deneyimden cok, bir ruh haline ve kimligin sabitlendigi anlam diinyasinin

yitiriligine isaret ettigini belirtmek gerekir.

Kendisine gegici bir otel odasi bulmayi basaran Georg'un, Weidel'in esyalarini vermek icin Meksika
Konsoloslugu'na gitmeye karar vermesi ve bu siirecte yasadiklari ise, belirsizligin ve caresizligin tim
miiltecilerin ortak kaderi oldugunu bir kez daha vurgular. Oteller gibi sokaklar, biirokratik kurumlar,
restoranlar da bekleyenlerle doludur ve konsolosluk binasinda sira bekleyen farkli milletlere mensup, farkl
mesleklerden insanlar heyecanla birbirlerine baslarina gelenleri anlatmaya ¢aligmaktadir. Orkestra sefi
oldugunu soyleyen bir adam Georg'a Caracas’a gidecegini anlatir. Seyahat edecegi gemi yolculuk sirasinda
Meksika'da bir limana ugrayacaktir ve bunun igin transit gegis belgesi almasi gerekmektedir. Orkestra sefinin

ifadesiyle, karaya ayak bastiklarinda orada kalmalarindan korkulmaktadir.

12 Giorgio Agamben de (2012, s. 89) esikte olmayi, “sinirin kendisinin deneyimi” ya da “disarisinin iginde olmak” bigiminde tanimlar.



Georg bu insanlari dinlemeye ¢ok istekli degildir; diger miiltecilere yonelik kayitsiz tavri seslerin zaman
zaman bir ugultu bigimini almasiyla simgelenir. Orkestra sefinin yanindan ayrildiginda kendisini bu kez
Meksika'dan transit gegis vizesi almaya caligan bir baska miiltecinin yaninda bulur. Yanindaki kdpeklerle
sirada bekleyen kadin mimar, kopeklerin aslinda iki Amerikaliya ait oldugunu, onlar yanlarinda
gotiiremedikleri igin kendisine emanet ettiklerini anlatir. Kopekler onun Marsilya'dan tek ¢ikis yoludur;
Amerikahlar kopekleri gotiirmesi karsiliginda ona vize igin kefil olmaya s6z vermistir. Miiltecilerin sikigip
kaldigi bir mekan, bir gegis bolgesi olan Marsilya’nin, hikayeler anlatilan bir bellek mekani oldugu goriilir.
Herkes oliimden nasil kil payi kurtuldugunu, kacarken yitirdiklerini, tanik olduklarini anlatmak, kendi aci
verici deneyimini aktarmak istemektedir. Anlatma istegi ayni zamanda goriiniir olma istegidir. Miiltecilerin
birer saylya doniismesini engelleyecek tek seydir. Bu noktada “Paylasilan dil ve hikayeler, vatani duygusal ve
entelektiiel olarak onarmak ve ona erigsmek icin mevcut, dismanca alanin sinirlarini agmak icin bir evi
yeniden insa etme girisimleridir” (Bocking, 2022, s. 8). Miilteci olmak Bauman'in (2018, s. 93) sozleriyle,
kimlikleri olusturan hikayeleri yitirme ve yiizii olmayan bir kitleye doniigsme tehlikesini barindirir. Bu nedenle

deneyimleri aktarmak, iz birakmanin, bir kimlige sahip olmanin, kisacasi var olmanin bir pargasi gibidir.

Kirilgan Hayatlar, ikame Kimlikler

Anlatinin farkl bir yone evrilmeye basladigi nokta, konsoloslukta sira Georg'a geldiginde konsolosun bir
yanhs anlasilma sonucu onu Weidel zannetmesiyle gergeklesir. Konsolos, Weidel ve karisi Marie igin
hazirlanan vizeleri ve gemi biletlerini ona teslim ederek Meksika'ya giivenli gegisi saglayacak diger belgeleri
hazirlayacagini soyler. Georg bir an saskinlik ve tereddiit icinde kalsa da acliktan, parasizliktan, sinir digi
edilmekten kurtulmak ve Meksika'ya gidebilmek igin yazarin kimligine biirinmeye karar verir. Filmde sik sik
vurgulanan kimligini yitirme korkusu, boylelikle Georg'un bagka bir kimlige biiriinmesiyle metaforik olmaktan
¢ikar; hayatta kalabilmenin tek amac oldugu boyle bir ortamda, her sey mesruiyetini ve anlamin yitirir.
Georg'un Weidel zannedilmesi ayni zamanda biirokrasinin korliigiiniin de bir gostergesidir. Biirokratik
kurumlar rasyonel igleyis icinde, sistemin uygulayicilari olarak hareket etmekte; her sey belgelere, raporlara,
sayllara indirgenmektedir. Bauman'in (2018, s. 42) deyisiyle, bu tip kurumlar ve burada g¢alisan memurlar
diizenin devamini saglayan, sinir gizgisi iizerinde nobet tutan, iceri sizmasi muhtemel davetsiz misafirlerin
engellenmesini saglayan gorevlilerdir. Sinir gizgisi hattini “hataya yer birakmayacak sekilde olusturmak,
sizmaya gegit vermemek igin sikica denetlemek, biiyiik beceri ve deneyim gerektirir- ama daha dnemlisi,
beceri ve deneyim yoklugunda devreye girecek bir otorite gerektirir” (Bauman, 2018, s. 42). Dolayisiyla
biirokrasinin igleyisi, istikrari kaybetmeye yonelik korkuyu ele vermektedir. Simgesel diizeni tehdit eden
miiltecilerin istenmeyen varli§i, anlati boyunca biirokrasinin memurlari tarafindan da sik sik dile getirilir.
Toplumsal simgesel diizeni tesis eden Yasa, Sean Homer'in de (2013, s. 88) vurguladidi iizere, “giiciinii tam

da disariya attigindan almaktadir”.



Stirekli farkl konsolosluklar arasinda dolasip duran miiltecilerin yeni bir yagam umuduyla resmi kurumlarla
ve biirokrasiyle olan miicadelesi, ayni zamanda onlarin yalnizligini, yaralanabilirligini ve caresizligini de
gorindr kilar. Bir tiirli sonu gelmeyen bu dongiisel siireg, Georg'un uzun kuyruklarda siirekli ayni insanlari

gormesiyle vurgulanmaktadir.

Georg caresizlik icinde Weidel'in kimligini Ustlenmis, konsolos bir an i¢in bile olsa ondan siiphelenmemis,
highir seyi sorgulamamistir. Hayatina daha giivenli bir bigcimde devam edebilmesinin tek yolu kimliginden
vazgegmek, bir baskasinin yerini isgal etmektir. Otele dondiikten sonra gerceklesen polis baskini miilteciler
icin bu kosullarda hayatta kalabilmenin gii¢ligiinii bir kez daha ortaya koyar. Weidel'in pasaportuna kendi
fotografini yapistiran Georg acisindan bir sorun yasanmaz, ancak otel koridorunda duyulan ¢ighklar,
suriiklenerek gotirilen miilteciler ve olanlar sessizce izlemekten bagka bir sey yapamayan insanlar,
acimasizhgin ve garesizligin her yere sindigini agiga ¢ikarir. Korku, ¢aresizlik ve utang duygusu insanlari
birbirinden uzaklastirmis, onlari birbirinin yiiziine bakamayacak hale getirmistir. Agamben’in (2004, s. 88)

ifadesiyle, “kurtulanin sugluluk duygusu”dur bu.

Filmde miiltecilerin yalniz ve kirilgan hayatlarini simgeleyen sahnelerden bir digeri, Georg'un konsoloslukta
tanigtigi mimarin beklenmedik intiharidir. Sahne, izleyici iizerinde bir sok etkisi yaratmak iizere
kurgulanmistir. intiharin 6ncesinde, Georg'u birlikte yemek yemeye davet eden kadin, kendisine emanet
edilen ve bir anlamda onun Amerika'ya gidisini saglayacak olan kopeklerin 6ldigini ve yalniz kalmak
istemedigini soyler. Yemek sonrasindaki yliriiylis sirasinda, kentteki liman ve kopriiyli yapan mimar hakkinda
yapilan sohbet, bir an icin her seyin yolunda oldugu, siradan bir giin yagsandigi izlenimi yaratir. Marti
seslerinin ve hafif bir riizgarin eslik ettigi bu dingin ve giinesli giinde sigarasini yakmak igin bir siireligine
arkasini donen Georg, kadinin birden ortadan kayboldugunu fark eder. Asagidan gelen seslere kulak
verdigindeyse, kadinin kendisini bosluga birakarak intihar ettigini gorecektir. Bu sahne, belirsizlikten dogan
endisenin miilteciler agisindan giderek bir umutsuzluk halini aldigini ve 6limiin, miiltecilerin kirilganhgini ve
glivencesizligini pekistiren bir kavram olarak daima yakinlarda oldugunu kanitlar. Kirilganlik, yaralanabilirlik
ve glivencesizligin birbiriyle baglantili kavramlar oldugunu belirten Butler'in (2015, s. 31) ifadesiyle,
“giivencesizlik, belirli topluluklarin [..] yaralanmaya, siddete ve dliime ayrimci bicimde maruz kaldigi, siyaset
temelli bir durumu isaret eder”. Kadin mimarin intihari gibi, Georg'un konsolosluktaki bekleme kuyruklarinda

tanisti§i orkestra sefinin, sira beklerken kalp krizi gegirerek 6lmesi bu durumu destekler niteliktedir.

Biituinliik Fantezisi

Filmin basindan itibaren yalniz bir goriinim sergileyen, insanlardan uzak duran, onlarla iligki kurmaktan
kaginan Georg igin kirllma noktalarindan biri, 6len arkadasi Heinz'in oglu Driss’le karsilagmasi olur. Heinz'in

oldiigiini haber vermek icin karisi Melissa ve oglu Driss'i bulmaya karar veren Georg, baslangicta onlara



kars! bir kayitsizlik i¢inde olsa da zamanla Driss’le aralarinda bir bag kuruldugu goriiliir. Bu noktada anlati,
Driss ve Georg arasinda kurulan bag gergevesinde, iliskilerinin bir tiir baba-ogul iligkisine doniisme
ihtimaline isaret eder. Georg'un Driss’'le futbol oynadi§, onu lunaparka gotiirdiigi, hastalandiginda doktor
buldugu sahneler de bu ihtimali gii¢lendirir. Driss i¢in bu durum ayni zamanda kendi babasiyla olan yarim
kalmis iliskisinin tamamlanma potansiyeli anlamina gelmektedir. Melissa’nin olmadigi bir giin eve gelen
Georg'un, Driss'le birlikte evdeki bozuk radyoyu tamir ettigi sahne de bagd kurma arzusunu destekler
niteliktedir. Tamir edilen radyoda galan ilk sarki, annesinin Georg'u uyuturken soyledigi ve onu ¢ocukluguna
gotiiren bir sarkidir. Gegmisin derinliklerinden gelen bu sarki onun gercek kimligine dair tek izdir. Sarkiy!
mirildanmaya baslayan Georg'un ge¢cmisine yaptigi yolculuk, belirsizlige karsi anneye, koklere, eve donme
arzusuna isaret eder. Chambers’a gore (2014, s. 48) koksiizliik duygusu, kaybedilmis gecmis ve
biitlinlesilememis simdiki zaman arasinda kalmakla iligkilidir. Radyonun tamir edilmesi sahnesi herkesin
farkli yerlere siiriiklendigi, kimliklerin giderek daha da pargalandigi, sabitliklerin yitirildigi boyle bir diinyada
aidiyet arayisini, kaybin telafisini ve aile olabilme ihtimalini akla getirecektir. Ancak kagak miilteci
konumunda olan Driss ve Melissa'nin Pireneler’e dogru yola ¢ikmak zorunda olmasi ve Georg'un onlarla

birlikte gitmemesi, bu biitiinliik fantezisini saf disi birakir.

Ote yandan Driss ve Melissa'nin Kuzey Afrika kékenli miilteciler olmalari ve onlar gittikten sonra yasadiklari
daireye yeni bir miilteci grubunun yerlesmesi, siirecin akiskanligina ve miiltecilerin etnik cesitliligine dikkat
ceken unsurlardir. Sehrin kenar mahallelerinde, banliyo olarak adlandirilan kisimlarinda, gii¢ kosullarda
hayatta kalmaya ¢alisan miiltecilere dair bu sahneler, mekansal diglanmayi da vurgulamaktadir. Meyda
Yegenoglu'nun da (2016, s. 35) dikkat gektigi gibi, mekansal diizenlemeler insanlari ayristirma ya da bir
araya getirme gibi amaglara hizmet ettigi gibi merkez noktayi ve onun sinirlarini da belirler. “Sinirlarin
cizilmesi demek, icerinin digaridan ayrilmasi ve ayni zamanda 6znelerle nesnelerin belirli sekillerde
konumlandiriimasi demektir” (Yegenoglu, 2016, s. 35). istenmeyen 6teki konumunda olan miiltecilerin
merkezden uzakta izole bir yagam siirdiirmeye, mekansal bir kiimelenme iginde yagamaya mahk(im

edilmeleri, onlarin simgesel diizenle biitiinlestirilemeyen varligini bir kez daha acik eder.

Driss ve Melissa'nin kenti terk etmesi sonrasinda Georg igin yeni bir bag kurma ve biitiinliik fantezisi sunan
bir diger olasilik, Weidel'in esi Marie'yle tekrar karsilagsmasiyla ortaya cikar. Marie'den etkilenen Georg,
onunla Meksika'da yeni bir hayata baglama arzusuyla yolculuk icin gerekli vizeleri ayarlayabilecegini
soyleyecektir. Bu olasilik bir an icin miimkiin gibi goriinse de Marie'nin asil isteginin Weidel'le yeniden bir
araya gelmek oldugunun anlasiimasi, arzunun imkansizhgini agiga ¢ikarir. Marie kocasinin Meksika'ya
gidecek olan gemiye binecegini ve kendisini de gemide gordiigiinde affedecegini diisinmektedir. Georg
Marie'ye Weidel'in oldiigi gercegini soylemeye caligsa da konsolosluktan Marie icin aldi§i vizeyi ona
vermekle yetinir. Sucluluk belki de herkesin kesisim noktasidir. Marie kocasini geride birakmanin, Georg ise

baskasinin kimligini Gstlenerek hayatta kalmanin, Weidel'in 6ldiigi gergegini soyleyememenin ve onun



yerine gegmeye ¢alismanin suglulugunu duyar. Weidel'in hayaletimsi varolugunu higbir zaman geride
birakamayacagini anlayan Georg'un son anda gemiye binmekten vazgegmesi, arzunun bir kez daha kesintiye
ugramasiyla sonuglanir. Ote yandan miiltecileri tagiyan geminin limandan ayrildiktan sonra bir mayina garpip
battigi ve kurtulan olmadigi bilgisi, giiniimiizdeki miilteci krizine dair anlam setini yeniden harekete gegiren

bir islev listlenmektedir.

Film, Georg'un bir an igin Marie'yi gordiigiinii zannederek onun gemiye binip binmedigi konusunda siipheye
diismesiyle, siirekli gitti§i restoranda Marie'yi bekledigi goriintiilerle sonlanir. Ust anlatici, bahar temizligi adi
verilen operasyonlar devam etse de Georg'un saklanmak yerine mucizevi bir kurtulus olacagini umarak
Marie'yi beklemeye devam ettigini aktarir. Filmin bu sekilde bir belirsizlikle sonlanmasi, ayni zamanda
Georg'un tren yolculugu sirasinda okudugu, Weidel'e ait 6ykiiye yonelik gondermedir. “Beklemek” baslig
taslyan oykii, oldiikten sonra cehennemin kapisinda kayit icin bekleyen bir adami hakkindadir. Aradan aylar,
yillar gecer ama adamin bekleyisi bir tiirlii sona ermez ve adam sonunda kapidaki gorevliye cehenneme
kaydolmak istedigini soyler. Gorevlinin yaniti ise zaten cehennemde oldugu seklindedir. Metaforik olarak
bekleyisin kendisinin bir cehennem oldugu fikrine yaslanan bu dykii, miiltecilerin belirsiz bekleyisine, askida

kalan hayatlarina isaret etmektedir.

Sonug

Toplumsal gruplarin yerinden edilmesine dayali go¢ hareketleri uzun bir gegmise sahip olsa da Il. Diinya
Savasl sonrasindaki siyasal-toplumsal gelismeler bu siirecin hizlanmasina ve daha yogun yasanmasina
neden olmustur. Kuzey Afrika ve Ortadogu'daki ¢atigmalar ve siyasi istikrarsizigin yani sira, 2022 yilinda
baslayan Rusya-Ukrayna Savasi gibi son doneme damga vuran olaylar da si§ginmacilarla ve miiltecilerle ilgili
konularin Avrupa'da daha ¢ok giindeme gelmesini beraberinde getirmistir. Bu kapsamda go¢cmen karsiti
milliyetci soylem ve kimlik siyaseti yiikselise gegmis, konuya dair yasal diizenlemeler ulusal giivenlik
gerekgesiyle artinlmistir. Uluslararasi orgitler agisindan da benzer uygulamalar benimsenmis, birlesik
Avrupa idealinin simgesi olarak goriilen Avrupa Birligi de bu siirecte sinirlari giiclendirme yoniinde bir
anlayis ortaya koymustur. Boylelikle ulusal kimliklere ve ortak Avrupa kimligine yonelik endigelerin
yiikseldigi bu donemde gogmen, miilteci ve siginmacilara yonelik dislama mekanizmalarinin daha yogun

hissedildigi bir zemin olugmustur.

Bu noktada Petzold'un Transit filminin, sozii edilen bu sosyo-politik baglamla iliski icinde oldugunu sdylemek
miimkiindir. Miiltecilerin, ulusal kimligi ve ideal Avrupa tahayyiiliinii tehdit eden varligina iliskin alginin
gecmisten giiniimiize uzanan koklerini diisinmeye olanak taniyan filmin, Avrupa'daki egemen
toplumsal-siyasal egilime karsit bir sdylem gelistirmeye ¢alistigi goriilmektedir. Bunu gergeklestirmek iizere,

oncelikle miiltecileri oteki olarak konumlandiran hegemonik soylemi sergilemeye yonelen anlati, miiltecilerin



sinirlari ihlal eden “yabancilar” olarak kodlanmasina dikkat cekmektir. Ornegin anlati boyunca vurgulanan ve
akiskanhgi, geciciligi ima eden transit vize, toplumsal-simgesel diizeni, Yasa'yi tehdit eden
yabanciyi/miilteciyi sinirlandirma ihtiyacina isaret eden uygulamalardan biri olarak belirmektedir.
Miiltecilerin toplumsal diizende istenmeyen varligini ortaya koyan, kagak miiltecilerin yakalanmasini ve
toplumdan ayiklanmasini ifade eden “temizlik” de yine miiltecilere yonelik dislayici bakisin en belirgin
gostergelerinden bir digerini olugturmaktadir. Anlati boylelikle miiltecilerin, Lacanci anlamda simgesel
diizenin hayali biitiinligiini kesintiye ugratan varligina ve devletin baski aygitlari ya da biirokratik
mekanizmalari araciligiyla uygulanan, dislayici politikalara maruz kaldigina isaret etmektedir. Bu baglamda
Petzold'un miiltecilere yonelik hegemonik sdylemi kirmaya yonelik stratejisinin ise, miltecilerin bireysel
hikayelerini aktararak izleyiciyi yerinden edilme, evsizlik, belirsizlik, glivencesizlik, baglar yitirme gibi
temalar etrafinda empati kurmaya ve tanik olarak konumlanmaya davet etmek oldugu goriilmektedir. Ayrica
filmde ist anlatici kullaniimasinin yarattigi mesafe, miiltecilere iliskin olarak devreye sokulan geleneksel
temsil bigimlerinin ve kurban anlatisinin oniine gegmeye olanak saglamaktadir. Filmin duygusal asiriligi
reddeden bu yaklagim bigimi, empatik 6zdeslesme ve mesafeli taniklik arasinda bir denge kurarak

otekiyle/yabanciyla gercek bir yiizlesmeyi saglamaya yoneliktir.

Filmin estetik tercihleri ve belirsizlikle sonlanmasi da toplumsal gergeklige dair soru isaretleri ve bosluklar
yaratmaktadir. Ornegin Georg'un konsoloslukta tanistigi kadin mimarin ani intihari, metindeki kapanmayi
engelleyen anlam fazlaliklarindan biri olarak belirmektedir. Yine miiltecileri tasiyan geminin batmasi ve
Marie’nin kurtulup kurtulmadigi konusundaki siiphe Georg'u boglukta birakan, kaybin telafisinin miimkiin
olmadigina dikkat ¢ceken ve 6znenin tutarliliini alt Gist eden bir iglev listlenmektedir. Miiltecilerin yeni bir
hayat kurmaya yonelik hayallerinin 6liimle sonuglanmasi ise sorunlarin ¢oziildiigu, arzu gemberinin
tamamlandii bir ideolojik kapanimi engellemekte; anlatinin izleyiciyi gegicilik, belirsizlik, bekleyis ve
eksiklikle bag basa birakmasini beraberinde getirmektedir. Ote yandan anlatinin gecmisle bugiin arasindaki
sinirlari ortadan kaldirma yoniindeki stratejisi, ge¢misin bir bigimde geri dondiglinii vurgulamaya imkéan
saglamaktadir. Bu durumda kolektif bellegin elestirel bakisi harekete gegirmek igin geri gagnidigindan

bahsetmek mimkiin hale gelmektedir.
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