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Trabzon Ortahisar Bengisu Mahallesinde uygulamasi yapilan Hz. Ebubekir Cami
mimari beklentilere farkli metaforik yorumlar katan bir tasarim niteligi tasimaktadir.
Giincel kosullar diigiiniilerek tasarlanan cami, ezberleri bozan fiziksel mekan kurgusu
ve sembolik 6zellikleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Calismada, cami 6zelinde sanatsal
tecriibe karakterinin sorusturulmast, sahip oldugu anlamsal igeriklerin idrak edilmesi
Islam felsefesi icinde yer alan sdylemler iizerinden mekana déniisiimiiniin okunmas1
amaglanmaktadir. Hz. Ebubekir Cami mimarisinin fiziksel mekan kurgusunu
yonlendiren, tematik  diisinsel/fikirsel ~ yansimalari ile arka planda
kalan/goriinmeyen/goriilemeyen sembolik pargalarin/ogelerin  anlamsalligin  bir
arada olmasi incelenmektedir. Cami mimarisi ile ortiistiiriilen sembolik uygulamalar,
plan semasi-i¢ mekan ogeleri, ortii sistemi, dis mekan dgeleri, plastik/tezyinat etkisi
bagliklart  altinda  analiz  edilerek, kozmolojik  anlamlar1  {izerinden
degerlendirilmektedir. Tasarimsal taklit onermesinin tercih edilmeyip kendine 6zgii
yeni mimari yorum ile 6zgiinlik ve farklilik iceren mekansal olusumlar, islevsel
olarak bulunmasi gereken dgelere/imgelere yonelik sunulan ¢oziim onerileri, yapimin
zamansal diyalog halini siirdiiriilebilir kilmaktadir. Mimari tartismalara olanak
verecek olan tasarim kararlar1 ve barindirdigi sembolik anlatilar, belleklerde yer alan
cami imgesine farkli bakis agis1 kazandiracak ve yeni yapilacak camiler i¢in bilgi
uretimi sunacak altyap1 kurgulanmaktadir.
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ABSTRACT

Hazrat Ebubekir Mosque, which was implemented in Trabzon Ortahisar Bengisu
Neighborhood adds different metaphorical interpretations to architectural
expectations. The mosque, which was designed considering current conditions,
stands out with its groundbreaking physical space setup and symbolic features. In the
study, it is aimed to investigate the artistic experience character specific to the
mosque, to comprehend the semantic contents it has, and to read its transformation
into space through the discourses in Islamic philosophy. The combination of thematic
and intellectual reflections of the architecture of Hazrat Ebubekir Mosque and the
semantics of the symbolic parts/elements that remain in the background invisible are
examined. Symbolic applications overlapping with mosque architecture are analyzed
under the titles of plan scheme-interior elements, cover system, exterior elements,
plastic/ornament effect and evaluated over their cosmological meanings. Staying
away from design imitation, the unique new architectural interpretation and spatial
formations that contain originality and difference, and the solution proposals for the
elements/images that should be found functionally, make the temporal dialogue state
of the building sustainable. The infrastructure that will enable architectural
discussions and the symbolic narratives it contains, that will bring a different
perspective to the mosque image in the memories and that will provide information
production for new mosques is being constructed.
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1. GIRIS
Cami, cem kokiinden gelen “bir araya toplayan/getiren” anlamini tasimaktadir. Mescit,
siicud kokiinden gelen “tevazu iginde almi yere koymak/egilmek™ anlami {izerinden,

yaratilistaki sahit olunan hiirmetin, teslimiyetin yakalandig1 an olarak ifade edilmektedir (Onkal

ve Bozkurt, 1993). Var olusun igsel/tinsel yolcugu “bir olma ve birlik” kavramlari iizerinden

okunurken, ibadet mekanina gereksinim diizenlenen/dizilen temiz kilinan, toplayici/biitiinliik

saglayici bir yere doniigsmesi ile bigimlenmektedir (Sahin, 2016).

Cami mimarisi, islevsellik, bigim, tezyinat a¢isindan toplumsal, kiiltiirel ve cografi
farkliliklar nedeni ile gliniimiize kadar biiyiik degisim/gelisim gostermektedir. Sadelik/yalinlik
iizerinden ibadet mekanlarinin belirgin/tanimli algisal sembolik referanslar sunmasi, islami
kimligi giiclendirirken, giincel tartigmalar arasinda camilerin sosyo kiiltiirel, yasayan/yasanan

odaklar olma durumunu 6n plana ¢ikarmaktadir (Grabar, 1983). Cami tasarimlart ile toplumsal

bulusma/bir araya gelme halinin sunulmasi Islam kentlerine dair bir isaret/imge olustururken,
merkezi ¢ekim alant olma kurgusu simgesel/sembolik anlatilarin anlamsal boyutuyla

desteklenmektedir (Arpacioglu, 2006).

Simge/sembol, duygu siirecinde algisal 6zelligi gizli kalan seylerin somut hale doniistimii,

goriilebilir tasvirler ve algilanabilir isaretler olarak tanimlanmaktadir (Gadamer, 2005).

Simgesel unsurlar ortak dil olusumlarini, madde ve temsiliyeti olan tinsel hakikatlerin bir araya

gelmesi ile saglamaktadir (Schimmel, 1998). Simgesel/sembolik yaklasimlar goériinmeyen,

algilanmayan, anlasilmayan parca biitiin iliskisini isaret yolu ile sekilsel ¢izgilere/6gelere
donustiirerek benzer, genel, ortak sunum onerilerini 6n plana ¢ikarmakta ve farklilik yollarimi
kapatmaktadir. Tarihsel degerlendirmeler, mimari basta olmak {izere farkli alanlarda,
disiplinlerde sembol kullaniminin yaygin oldugunu gostermektedir. Kullanicilar ve kiiltiirler
arasinda mistik bag kuran simgeler, karmasik gercekliklerin soyut olusumunu, farkl bilgisel,

sezgisel yollarla kesinlestiren somut veriler sunmaktadir (Wieman, 1959).

Mimari baglam kapsaminda cami tasarimmi yonlendiren simgesel yaklagimlar islam
felsefesinde farkli tematik bakislarla ifade edilmektedir. Sembollerin kisi ve toplum iizerinde
etkisi sayilar ve geometrik form olusumlari ile birlikte biitiinlesirken, mimari anlamsal iz
cikarimlar1 giincel, gelecek ve gecmis zaman iligkisinin siirdiiriilmesine yardimci olmaktadir
(Ersoy, 1990). Ozgiin mimari iislup igin bigimsel taklit edilmenin 6tesinde tasarimsal
yorumlamay1 destekleyen, bellekleri sarsan, alisilmisin digina ¢ikaran sembolik imge

kullanimlar1 ile anlamsallik boyutu etkilenmektedir. Bu ¢alismada, Trabzon Ortahisar Bengisu
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Mahallesinde uygulanan Hz. Ebubekir Cami iizerinden “Cami Tasarimi” sorunsaliyla ¢oziiliip
Onerilen mimari, yeni, degisim, doniisiim kavramlariyla desteklenerek incelenmektedir. Klasik
cami bigimselligi ve mekan orgiitlenmesi karsisinda, mimari yorumlamalari yonlendirici
metaforik anlayis form-islev-simge-anlam diyalogu kurularak tasarim siirecinden
gecirilmektedir. Mekan karakteri ile ibadet ritiieli arasinda olusturulan 6zgiin kavramsal

iligkiler mimari yorumlama/6ykiinme odakli tasarimin 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir.
2. ISLAM MIMARISININ SEMBOLIK ANLATILARI

Islam mimarisi, arzin merkezi, mutlaklig1 simgeleyen Kébe ve 6zii olan Mescid-i Nebevi
tizerinden yapilan mimari okumalar ve mekansal degerlendirmelerle gelistirilirken, fiziksel
kurgu/modiilasyon sistemi ve mistik/tinsel ¢ikarimlar elde edilmektedir (Kili¢, 1987). Bununla
birlikte amaca yonelik evren, bir yap1 igine sigarken, mutlak varlik kavrami da yaratilanlar
tizerinden goriilmeyi hedeflemekte ve biitiiniin parcaya tecellisi olarak dolayli bir anlatiy1
ortaya ¢ikarmaktadir. Tasarimsal yaklasimda taklitten kaginarak, soyut bir tutum/mahiyet
icinde tabiatin tevhit, tenzih hassasiyeti gosterilerek sanatsal farkindaligi sunmasi, ¢izgisel
genel hatlarin belirlenmesi ve lriinlere yansitilmasi 6nemli goriilmektedir (Cayct, 2016). Bu
nedenle, islam mimari anlayisinda ifadesel belirtilmek istenen gerceklerin aktarilmasi, bigimler

tizerinden yiiklenen/secilen sembolik anlatinin 6n plana ¢ikmasi ile saglanmaktadir.

Islam mimarisindeki bigimsel kurgu ve yiiklendigi mana, derinligi anlama noktasindaki

yaklasimlar, Islam’n viicuda getirilmesi ile es deger tutulmaktadir (Burckhardt, 2005). Hikmet

ve hakikatin dili olarak, sanatin iliskisel durumundan kaynakli gelisen mimari ve ortaya
cikarilan tasarimlar iizerinden okunan din, ahlak bilgisi, varligin biitiinliigline ve kuvveler

hiyerarsisine dayandirilmaktadir (Cansever, 1996). Mimari gelenegin yon ve kimlik kazanmasi,

kendine 6zgiiliik durumu {izerinden Islami mistik/ruhsal degerlerin bigimsel ve sembolik olarak

yansitilmasy/siirdiiriilmesi ile gelistirilmektedir (Miilayim, 2005). Tasarimcinin iginde yasadigi

toplumun inang degerlerini bilerek hareket etmesi, biyo-sosyal, ruhi-akli, psikolojik varlik
diizeylerinde ortaya ¢ikan sorunlara i¢sel ve uygun sembolik degerlendirmelerle yanit vermesi

beklenmektedir (Cansever, 1996). Tasarim asamasinda baslayan toplanma, biitiin olma,

tevhidi isaret eden giiclii sembol aktarimi ve gosterimi, kisisel/siibjektif isteklerin, arzularin,
isyanin Otesinde gerekli goriilen metodolojiye uygun bir tavir sergilemesi gerekmektedir

(Cansever, 2012; Arpacioglu, 2006).

Islam mimarisi, tevhit, dogallik, samimiyet ve muhabbet esash gelistirilirken (Barkgin,

2022), Allah’1in iradesine teslim olma diislincesini, diizen kurgusu {izerinden herseyin olmasi
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gereken yerde bulundurularak (adalet), yaratilan alemi sade/yalin bakis agisi ile anlasilabilir

kilmaktadir (Aydeniz, 2015). Bununla birlikte kiitle kompozisyonu ile tanimlanan/belirlenen

yap1 iitopik hayaller disinda birakilarak, yerel olan ile uyumlu tezatlik gostermeyen sanatsal
iletisim sunan bi¢cimlenme kaygilari ile zenginlestirilerek mimari muhkem vakarli hali/durusu

giiclii tutulabilmektedir (Kartal, 2014).

Dini inang yonelimi ile insanlarin diisiinsel ufkunun 6tesinde kalan gizli/bilinmeyen soyut
olusumlarin, algilanabilir/anlatilabilir olmasi i¢in somutlastirilmasi sembollerle yapilmaktadir
(Cinar, 2007). Hakikat ve ulagilmak istenen muhtevalara/degerlere, zaman ve mekanin tesinde
kabul edilen simgesel ortak bir karakter diliyle giiclendirilerek yaklagma imkan1 verilmektedir
(Kilig, 1995). Farkli varolus diizeyler arasinda ilahi ve beseri iligkilerin kurulmasi, ortak zemin
olusumunu saglayarak toplumsal katilimin/biitiinlesmenin Oniinii agmaktadir (Arpacioglu,
2006). Islam mimarisinin tematik kurgusu, Allah’in isim ve sifatlarmin tecelli ederek
bilinmesini, her varligin kendine 6zgii isareti ile O’nu anlatmaya ¢aligmasini esas alarak her

zerre/parga ile sembolik biitiinde isaret eden/edilen iizerinden okunmaktadir.
2.1. Sayilar ve Sembolizm

Tarih boyunca insan toplum etkilesiminde, kendine 6zgii inang, gelenek ve géreneklerin
yonlendirmesiyle renkler, sekiller ve 6zellikle sayilarin gizemli yonleri izerinde durulmaktadir.
Yaygin ve genis Olgekte kullanilan sayilarin, sembolizm i¢inde nitelendirdigi anlamsal

¢ikarimlar mekéana dair s6ylemleri karsimiza ¢ikarmaktadir (Ersoy, 1990).

Sembolizm, manevi olan1 maddi olanin gorselliginde nesnellestirerek goriiniir kilarken
soyut, goriinmeyen hakikatlere baglantili, iliskisel yeni kanallar agabilmektedir. Alternatif
sunulan farkl tematik bakis acilar1 karsisinda kalan sembolik dil, zaman ve mekan diyalogu
arasinda giiclenmektedir (Kilic, 1995). Simgelerin/sembollerin temel islevsel durumu,
insanlarin/muhataplarin  erisilmesi giliclesen gercekler ile bag kurmasini saglamak ve
fikirsel/dlistinsel farkli bakis acilar1 lizerinden degisim gdosteren tecriibeler kazandirmaktir

(Schwarz, 1997).

Sayisal sembollerin kullanilarak anlamsal ¢ikarimlarin yorumlanmasi, farkli 6l¢eklerdeki
yapisal bi¢im, ¢6ziim ve detay liretimlerine olgusal aktiiellik kazandirirken, giincel beklentilere

tematik cevap verebilmektedir (Ozcan, 1998). Sembolik aktarimlar, mistik/ruhi degerler ve

zaman arasinda baglant1 roliinii Uistlenerek objektif gergege yeni bir boyut katmaktadir (Arpat,

1984). Boylece sayisal sembolik kullanimlar, inanisin, bilginin ve tefekkiiriin mekansal
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yansimasi1 lzerinden, insanlarin i¢sel varlik sorgulamasini ve yagsamsal anlam arayislarini

destekleyen 6nemli katkilar sunmaktadir (Aydeniz, 2011).

2.2. Geometri ve Sembolizm

Geometrinin simirlar1 belirgin kilmasi, 6lgilisel diizenin tezyini noktasinda muhtevasi
geregi bicimlendirmeyi esas almaktadir. Geometrik form sunumlar ile tezyinata, anlam ve
semboller diinyasina acilim yapilirken, Allah’in miikemmelligine, kusursuzluguna iliskin
yaklagimlar nispet ve ahenk gibi unsurlarin koordinasyonundan temin edilmektedir (Cayci,

2017).

* Nokta; baslangi¢ ve bitisin sembolii olmasi nedeni ile kapsayici ve merkezidir. Tekrar
etmesi ile meydana gelen birliktelikler, alan1 ve hacmi olusturarak hareket kazandirmaktadir

(Miilayim, 1982). Boliinmez bir biitiin olmast, Ilahi Oz’ ii isaret ederken her yaratilan iizerinde

mitkemmellik duygusunu vererek tecelli etmektedir (Nasr, 1992).

* Daire; hareket ve zamani isaret ederken diger biitiin geometrik sekilleri, mevcudati
kapsamakta ve siirekliligi olan dongiiselligin, degisimin, diizenin bir gostergesi olarak

kusursuzlugu sembolize etmektedir (Ogel, 1994; Cayci, 2017). Baslangig/mebde ve bitis-

doniig/madd noktasmnin ayni yerde kesismesi her daim var olan yaratilisin ve Allah’in

1simlerinin tecellisini sonsuzluk vurgusu lizerinden gostermektedir.

» Uggen; kendi diginda baska geometrik sekillere ulasmay1 saglarken, mutlak varlik ve
insanlar arasinda baglant1 unsuru, bilin¢ ve ahenk vasitasi olarak kullanilmaktadir (Arseven

1952: Ogel, 1994).

» Kare; dort ogenin kaynasmasini ihtiva ederken, birlikteligi lizerinden yeryiiziiniin,
diizglinliiglin ve dinginligin sembolii olarak evren/diinya, mekansal boyuta indirgenmektedir
(Eliade, 1992).

» Kiip; yiizeyler ve hatlar aras1 esitlik esas oOzelligini tasirken saglam, dengeli,

degismeyen, sabit olmasi nedeni ile hareketin diginda tutulmaktadir (Guenon, 1990).

* Dikdortgen; karsilikli kenarlarin, acilarin birbirine esit olmasi ile bigimlenirken

formuyla din, ilim, hakikat ve adalet temsil edilmektedir (Ciindioglu, 2012).

+ Altigen; biitiin diizlemsel sekilleri biinyesinde barindirirken, tabiattaki/parga biitiin
arasindaki milkemmelligin ve distan tamamlanmasi ile gokselligin ifadesi olarak goriilmektedir

(Critchlow, 1976; Burckhardt, 2005).
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» Sekizgen; kareden daireye gecilen/tamamlanan ilk asamali formu sunarken, siirekli

tekrarlanabilir unsurlar arasinda sonsuzluk-goksel bir anlam tagimaktadir (Schimmel, 1998).

Mimari bicimsel yaklagimlar ve ozellikleri, sembolik yan anlamlar ile anlasilabilir
olmaktadir. Sembolizm olgusu tasarimi yonlendirici kararlar etkilerken, anlamsal boyutu
tizerinde temel bir altlik sunmakta ve mimari tirliniin bi¢im/form halini tanimlamaktadir.
Kullanic1 odakli temsiliyeti bulunan ¢izgisel detaylar, bigim ile iliskisel bag kurmakta ve
imgenin biitlinsel ¢ergcevede araci olan bir kod ile esas belirleyici olarak mimariye doniisiimii

gerceklesmektedir.
3. CALISMANIN AMACI VE YONTEMI

Cami, ibadet edilen yer olmanin o&tesinde, barindirdigi mekansal kurgu iizerinden
kimliksel durusunu aktaran, sundugu hissel/tinsel/ruhsal ortami ile ig¢sel yolculugun 6ze
indirgendigi yapilardir. Oziin anlasilmasi, soyut ve somut tematik olusumun mekéana, mimari
Ogeye/imgeye, pargadan biitiine gecilen form-islev iliskisindeki anlamsal ipuglarinin
yakalanmasi ile miimkiin olmaktadir. Cami yapisinin yeniden yorumlanmasi, tasarim kararlari
icinde kalan diistinsel/fikirsel yonlendirici etmenlerin anlasilmasi, tanitilmasi ve uygulamaya
konulmast ile yeni yapilacak camilerin tasarim kurgusuna destek verecegi diisiintildiigiinden,
Hz. Ebubekir Cami’nin mimari {lslubunun, o6ziiniin, simgesel ve anlamsal boyutunun
incelenmesi  amaglanmaktadir.  Camilerin  fiziksel = goriiniimiiniin  altinda  yatan,
gorliinmeyen/goriillemeyen mimari bilesenlerin, tematik unsurlarin siibjektif olarak tasarimecisi
tarafindan agiklanmasi/degerlendirilmesi gelecek kusaklara aktarilmasi acisindan Onemli
goriilmektedir. Literatiir i¢inde eksikligi goriilen, tasarimci ve tasarimi arasinda kalan
diyalog/iletisim halinin kullaniciya yansitilmast ve simgesel ¢ikarimlari ile tinsel derinlikte
anlamsallik katmasi1 hedeflenmektedir. Calismada yontem olarak literatiir arastirmasi, tasarim
kararlari i¢in alan ¢alismasi/yerinde tespit, gozlem, drone ¢ekimi, fotograflama ve igveren olan

cami dernegi ile goriisme teknigi kullanilmigtir.

Literatiir Arastirmasi: Konu ile ilgili genel dokiiman arastirmasi yapilmistir. islam
mimarisinin en 6nemli o6rnekleri arasinda sayilan camilerin, imgesel olusumunu destekleyen
bigimsel kaygilarin ve simgesel ¢ikarimlarin geleneksel, ¢agdas/modern tasarimlar {izerinden
mekansal okumalar1 yapilmistir. Camilerin ¢evresel etkilesim iginde yasayan/yasanan
mekansal odak olmasi, yere ait degerinin artirilmasi, insanlar tizerindeki tinsel/igsel hallerin

olusumunu 6nemseyen ¢oztimlerin kullanimi i¢in bilgi kaynagina yonelik eskizler, fotograflar,
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cizimler, notlar, seminerler, konu ile ilgili yapilan tezler, yazilan kitaplar ve mimari projeler

incelenmistir.

Alan Caligmas1: Imar plani {izerinden plan sematigi, icgen ada bigimlenmesi kible yonii
esas alinarak cami yerlesimi saglanirken mevcut hazire/mezarlik ile gii¢lii aks olusumu, kot ve
yol baglant1 verileri tespit edilerek mimari tasarima katilmigtir. Cami parselinin konumsal
durumu, proje alaninin ¢evresinde yer alan yesil alan/findik bahgeleri ile biitiinlesirken, gelecek
yillarda imara agilmasi sonrasinda ortaya ¢ikabilecek sorunlart minimum diizeye indirgeyecek
yeni bir ara kesit aranmistir. Kentsel baglam agisindan sekillenen, yonlendirici yiizeyler,
topografik egrisel hatlar yakin ¢evre ile etkilesim kurarken gorsel, erisimsel sinirlar1 eriterek
kentsel Ol¢cek kapsaminda Olgii, oran ve yogunluk dengesi kurulmustur. Egimli bir arazi
izerinde yer alan proje alani, ¢evresel yesil dokunun ve sessizligin siirekliligi dikkate alinarak
gizlenmeyen, kaybolmayan, ¢izgisel hatlar1 ile sadelik/yalinlik gosteren ibadet mekani olma

kurgusu hedeflenmistir.

Isverenle Gériisme: Hz. Ebubekir Cami Derneginin farkli bir mimari gérme istegi iizerine
2013 yilinda basglayan tasarim calismalari, geleneksel camilerin bigimlenme kaygilarinin
Otesinde tutulan tematik yaklagimi, zihinsel bellekleri sarsan, alisik olunan imgelerin disina
cikilarak yonlendirilmistir. 2013-2022 yillart arasinda haftalik, aylik, yillik belirlenen
periyotlarda ve ani gelisen durumlara kars: glindelik yapilan goriigmeler tasarim ve uygulamada
izlenecek yolu, yenilikleri, degisiklikleri ve gelismeleri kapsamistir. Gilincel teknolojiye ve
ekonomiye uygun yapisal durumun gozden gecirilmesi, fiziksel mimari mekan kalitesinin
artirtlmasi, toplumun geleneklerine, sosyo-Kkiiltiirel yapisina duyarl bir anlayisla tasarlama fikri

on planda tutulmustur.
3.1. Proje Alam/Yakin Cevre Iliskisi

Trabzon Ortahisar Bengisu Mahallesinde 14/1371 Cilt/Sayfa, 121/2 Ada/Parsel, 594,829
m? tasinmaz iizerinde tasarlanan Hz. Ebubekir Cami’nin (kiilliye) kuzey tarafinda
hazire/mezarlik yer alirken, diger bolgelerde yesil alan/findik bahgeleri bulunmaktadir.
Dogu’da Vatan Caddesi anayol baglantisin1 saglarken, kuzey ve gilineyde bulunan ara yollar,
mevecut yesil doku ile birleserek tlicgen yapiya sahip proje alanimnin ¢izgisel hattini
belirlemektedir (Sekil 1). Caminin alana tutunabilmesi igin gevresel yollarin farkli kotlardaki
erisimlerinin degerlendirilmesi gorsel, fiziksel iliskiyi giiclii kilarken, mevcut yapilarla ve
sonradan yapilmas: planlanan konut bdlgesi arasinda baglanti kurulma zorunlulugunun

¢oOziilmesi tasarimda 6n plana ¢ikmaktadir. Proje alani icerisine agilan aksiyel yonlenme kaygisi
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kible diisiintilerek belirlenirken, parga biitiin, sekil zemin iliskisi yap1 ve avlusal olusuma
doniismekte, islevsellik ve izlenebilirlik lizerinden toplanma/bir araya gelme/cem olma mekan1

tanimlanmaktadir.

Sekil 1. Hz. Ebubekir Cami’nin proje alan1 (solda), yakin ¢evreyle iliskisi (sagda) (Yazar
tarafindan cizildi).

Figure 1. Hz. Ebubekir Mosque's project area (left), its relationship with its immediate
surroundings (right) (drawn by the author).

3.2. Hz. Ebubekir Cami Tasarim Kararlari

Hz. Ebubekir Cami, ibadet gereksinimine karsilik bir yer olusumunun o6tesinde,
barindirdig1 mekansal oriintii ve simgesel dgeler ile parca biitiin, bi¢im islev dengesi lizerinden
kimliksel yapisini giiclendirmektedir. Tasarimi1 yonlendiren, yerin ruhu ve mekanimn 6zii ile
iliskisini kuran, nesneyi nitelige doniistiiren varlik kavrami, simgesel/sembolik anlamsal
cikarimlarla desteklenmektedir. Insan/lar ve mekan/yer arasinda bag olusumu geleneksel plan
kurgusunda bulunan o6rgiitlenmenin korunmasi ile saglanirken, fiziksel ve zihinsel etkilesimin
canlt tutulma disiinselligi mistik/tinsel degerlerin, mimari yorumlamaya katilmasi
bilmeye/bilgilenmeye doniisiimiinii kolaylagtirmaktadir. Tiirkiye’de giincel tartisma ortaminda
bicimsel ve tematik olusum kaygisini siirdiiren modern cami 6rnekleri (TBMM, Sancaklar,
Yesilvadi, Marmara Universitesi Ilahiyat, Derinkuyu, Dogramacizade Ali Pasa, Semazen,
BTSO, Derinkuyu Park, Seyh Abdurrahman Erzincani, Kinaliada, Etimesgut, Sakirin,
Terzibaba, Mehmet Cavus, Gaziemir Sultan Cami vb.) lizerinden elde edilen mimari ¢ikarimlar
tasarim yaklagiminda 6nemli goriilen form, islev, sembolik ve anlamsal edinimlerine zemin
hazirlamaktadir. Islevselligin 6n plana ¢ikarilmasi, alisildik cami imgesinin sarsilmasi,
form/ortli olusumunun farklilasmasi, mekansal 6gelerin bicimsel degisimi (mihrap, minber,

kiirsii, miiezzin mahfili), avlunun ve i¢inde yer alan 6gelerin (minare, sadirvan, musalla, oturma
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donatisi, duvar) ortak alani tanimlamasi i¢in kullanilan yonlendirici anlamsal ¢ikarimlar, 6zgiin

mimari ile desteklenmektedir.
3.3. Hz. Ebubekir Cami Tasarim Konsepti

Cami mimarisinin ana geometrik bicim kaygis1 geleneksel merkezi plan kurgusu
tizerinden gelistirilirken, alisilmisin disinda/farkli bir 6rtii sistemi ve striiktiir 6nerilmektedir.
Namaz ritlieli icinde, Allah’a en yakin olunan secde hali, oOrtiiniin bigimsel temasini
olusturmakta, kiitlenin dis yiizeyleri ile toprak ve gokylizii arasinda kesintisiz bag
kurulmaktadir (Sekil 2). Cami kiitleselligi, son cemaat mahalli, ana mekan/harim ve bu iki
boliimii ayiran duvarla birlikte ii¢ parcanin bir araya gelmesi ile olusurken, diinya, ahiret ve
olim simgesel olarak okunabilmektedir. Algisal olarak yapinin cami kimligi kazanmasinda
onemli bir 6ge olan minare, ibadet edilen binanin esas fonksiyonunu gdstermektedir. Insanin
topraktan yaratilip Allah’a donecek olma diisiinselligi, eskizi yapilan minarenin sekizgen
govdeli prizmatik kiitleselligi ve dik liggen kiilah yorumlamasi ile verilmektedir (Sekil 3).
Avlunun toplayici ve statik mekan etkisi, insanlar1 bir arada tutarken, farkli bicimsellikteki dis

mekan Ogelerini ayn1 zeminde bulusturup i¢ mekandaki ibadete hazirlamasi hedeflenmektedir

(Sekil 4).

Sekil 2. Hz. Ebubekir Cami’nin tematik kiitle olusumu (Yazar tarafindan ¢izildi).
Figure 2. Thematic mass formation of Hz. Ebubekir Mosque (drawn by the author).

Sekil 3. Hz. Ebubekir Cami’nin eskiz ¢alismasi (Yazar tarafindan ¢izildi).

Figure 3. Sketch of Hz. Ebubekir Mosque (drawn by the author).
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Sekil 4. Hz. Ebubekir Cami’nin kiitle ve minare olusumu (Fotograf: Fatih Sahin).
Figure 4. Mass and minaret formation of Hz. Ebubekir Mosque (Photo: Fatih Sahin).

3.4. Plan Semasi-i¢ Mekan Ogeleri ve Sembolik Anlatilar

Hz. Ebubekir Cami’nin vaziyet plan kurgusu, kible yonelimi esas alinarak yapinin
yerlesimsel durumuna bagl gelisirken, mevcut mezarlarin konumlanmasindan ¢ikarilan,
cizgisellik {ist ve alt kottaki avlularin zemin dokusuna aktarilarak parca biitiin iliskisinde
siireklilik saglanmaktadir (Sekil 5). Oliim ve hayatin birlikte animsanmasi, zithklarin varlik
izerinden yagsanmasi tinsel amaca yonelik bir 6greti sunmaktadir. Kurgulanan plansal sema ve
mekansal dizilim 6rneklemi zemin kat tizerinden okunabilirken, dogu yoniinde cami girisi, son
cemaat mahalli, ana mekan/harim ve galeri baglantili 1. katta kadinlar mahfili bulunmaktadir
(Sekil 6). Topografyadan kaynakli 10.50 metre yiikseklik ¢Oziimiine yonelik, egim 3 kat
olusumuyla degerlendirilmekte ve farkli boliimler bir arada katlar arasinda orgiitlemektedir.
Ugiincii katta, bay bayan sadirvan-wc, gasilhane, dernek toplant: odas1, ¢ay ocagi, kiitiiphane;
2. katta, sadirvan-wc, ¢ok amach atdlye, imam lojmani, 1. Katta ise bay bayan kuran kurslar
yer almaktadir (Sekil 7).

Caminin ana mekanmi 16.40 x 14.00 metre taban alanli formu bi¢imlendirirken, ayirici
duvar baglantili son cemaat mekani ve harimi kapsayan 5 esit pargadan olusan yarim tonozlar
6 aks iizerinde birleserek ana mekana son seklini vermektedir. Gliney tonoz iizerindeki 3. ve 4.
akslar1 arasinda kalan orta parga digsartya 1.50 metre ¢ikarilarak mihrap boliimiiniin etkisi
artirtlmakta ve 2-3., 4-5. akslar1 arasinda kalan lineer parcalar zemine kadar bosaltilarak dogal
151k gereksinimi saglanmaktadir. Tonozlarin cephesel diizlemdeki simetrik yan yiizeyleri
tamamen seffaf olup icerisi ve disaris1 arasinda gorsel zenginlige ve aydinlik bir i¢ mekana

destek vermektedir (Sekil 8).

Miinafikun Suresi, 11. Ayet “Allah eceli gelen bir kimseyi geri birakmaz. Allah biitiin

yaptiklarinizdan haberdardir” mealinin yonlendirmesi ile son cemaat mekani ve harim arasinda
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kalan 6liimii temsil eden duvar, seffaflastirilarak gecirgen yapiya biirlinmekte; goriilebilen ve
isitilebilen Ozelikleri ile her zaman/an hatirlanmasi, unutulmamas: gereken gergekleri isaret
etmektedir. Rahman Suresi, 7-8. Ayet’lerde “Go6gii yiikseltti ve 6l¢iiyii koydu”, “Sakin dengeyi
bozmayin/Ol¢iide haddi asmaym” mealinin ydnlendirmesi ile kesit diizleminde gériilen (AA-
BB) i¢ mekandaki kemerli gegisin 1-2., 5-6. akslarinin orta kismina daire pencerelerin simetrik
esas1 gozetilerek yerlestirilmesi Slgii/denge/adalet kavramlarinin yasamimiza ve islerimize

entegre edilmesi gerekliligini sembolize edilmektedir (Sekil 9).

SADIRVAN

OTURMAJAGAG
MUSALLA

AVLU

MINARE

HAZIRE/MEZARLIK
GIRI:

CAMI

AVLU

DUVARIAGAG

YOL

Sekil 5. Hz. Ebubekir Cami vaziyet plani (Yazar tarafindan ¢izildi).
Figure 5. Hz. Ebubekir Mosque site plan (Drawn by the author).

Sekil 6. Cami zemin kat plani (solda), 1. kat plan1 (sagda) (Yazar tarafindan ¢izildi).
Figure 6. Mosque ground floor plan (left), 1st floor plan (right) (Drawn by the author).
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Sekil 7. Hz. Ebubekir Cami -1. kat plan1 (solda), -2. kat plan1 (ortada), -3. kat plan1 (sagda)
(Yazar tarafindan ¢izildi).

Figure 7. Hz. Ebubekir Mosque -1. floor plan (left), -2. floor plan (middle), -3. floor plan
(right) (Drawn by the author).
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Sekil 8. Hz. Ebubekir Cami bat1 ve dogu cephesi (solda), giiney ve kuzey cephesi (sagda)
(Yazar tarafindan ¢izildi).

Figure 8. Hz. Ebubekir Mosque west and east facades (left), south and north facades (right)
(Drawn by the author).

Sekil 9. Hz. Ebubekir Cami AA, BB kesiti (Yazar tarafindan ¢izildi).
Figure 9. Hz. Ebubekir Cami AA, BB section (Drawn by the author).

Ibadet ritiielinin mekansal belirleyicileri olan dgelerin yerlesimi aks sisteminin orta

kisimlar1 kullanilarak yapilirken, yap1 kabugunun egriselligi degerlendirilip mihrap, minber,
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kiirsti ve miiezzin mahfilinin bigimsel uyumu yakalanmaktadir. Mihrap, 7.50 metre yiikseklikte
i¢ ice gecmis egrisel 2 kabugun oOrtii ylizeyinden i¢ mekana paralel gegisi ile alin kaidesi 6n
plana ¢ikmakta ve iginde gizli kalan tek kubbenin varhigini giiglendirmektedir (Sekil 10).
Kabugun disinda kalan ve biiyiikliik gdsteren ¢ergeve ahireti, icinde kalan iistiinde Arapga Allah
lafzinin yer aldig1 gergeve ise diinyayi, aralarinda kalan bosluk ise omriin sonuna kadar
doldurulmasi1 gereken salih ameli/samimiyeti/mesuliyeti isaret etmektedir. “Bilinmeyen gizli
bir hazine idim, bilinmek istedim, bilineyim diye halki (kainati) yarattim” hadis-i kutsinin
yonlendirmesi ile disaridan goriilmeyen ve algilanmayan kubbenin mihrap i¢ine yerlestirilerek

tek olan Allah’in bulunmasi/aranmasi gerekliligi sembolize edilmektedir.

Sekil 10. Hz. Ebubekir Cami’nin mihrap goriintimleri (Fotograf: Fatih Sahin).
Figure 10. Mihrab views of Hz. Ebubekir Mosque (Photo: Fatih Sahin).

Minber, 3.50 metre ylikseklikte, 2 egrisel hattin zeminden baglayarak iistii acik 5 parcaya
ayrilan 7 basamakli yekpare kaidesi ile yan ylizeylerindeki farkli boyutlarda doku ve renklere
sahip camla kapli, 1siklandirilan 9 daire ile tezyin edilmektedir (Sekil 11). Dua etme (ibadet ve
kulluk), isteme/yalvarma eylemi i¢in semaya agilan ellere karsilik, icabet edilme ve Allah’a
yaklagim, bir eldeki 5 parmak ile temsil edilmektedir. Evren ve sonsuzluk etkilesimi, azameti,
giicti, kudreti siirekli gosteren ve tefekkiir/tezekkiir boyutu kazandiran, Tekvir Suresi, 15. Ayet
“Artik hayir; yemin ederim (giindiiz) sinip (gece) donen (gezegen)lere” mealinin yonlendirmesi
ile dairesel i¢i bosaltilmis halka mermerler kullanilarak gilines ve yoriingesinde hareket eden 8
gezegen isaret edilmektedir. Tasavvuf literatiiriinde “etvar-1 seb’a” ile ifade edilen, nefislerde
meydana gelen degisimi/derecelenmeyi gosteren 7 mertebenin yansimasi, minberdeki 7

basamakla karsilanmaktadir.
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Sekil 11. Hz. Ebubekir Caml nin mmber gorunumlerl (Fotograf Fatlh Sahin).
Figure 11. Views of the pulpit of Hz. Ebubekir Mosque (Photo: Fatih Sahin).

Kiirsii, hatibin gorsel baglantisi ve 6n saf diizeninin bozulmamasi i¢in zeminden 1.20
metre yukaridan baglatilan altlik ve govdesi, arka betonarme duvarla tasitilan 3.50 metre
yiikseklige erigen alin parapeti altindaki 4 parca ile monolit bigim dengelenmektedir (Sekil 12).
Dért hak mezhebin benimsenen, kabul edilen usul/gériislerin Islam felsefesini beslemesi kiirsii
govdesi arkasinda kalan 4 parga ile farkli ekollerdeki bilgilerin dengesi/hassasiyeti gozetilerek
aktarilma disiinselligi/gerekliligi alin parapet kenarlarinda bulunan dairesel 1siklandirilmig

mermer halkalar ile temsil edilmektedir.

Sekil 12. Hz. Ebubeklr Cami’nin kursu gorunumlerl (Fotograf Fatih Sahin).
Figure 12. Views of the pulpit of Hz. Ebubekir Mosque (Photo: Fatih Sahin).

Miiezzin mahfili, harim boliimii i¢inde 5-6 akslar1 arasini kaplarken zeminden 20 cm
yukseklikte 50 cm acisal parapeti ile kadinlar mahfili ¢ikmasinin altinda yer almaktadir (Sekil
13). Ilk miiezzin Bilal-i Habesi hazretlerinin sesini duyurmak icin yiiksek bir yere ¢ikmasini
temsil eden mahfil, zemin istiindeki lineer boslugu ve aydinlatmas ile sesin mekan i¢indeki

yayilmasi sembolize edilmektedir.
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Sekil 13. Hz. Ebubekir Cami’nin miiezzin mahfili gériiniimleri (Fotograf: Fatih Sahin).
Figure 13. Views of the muezzin lodge of Hz. Ebubekir Mosque (Photo: Fatih Sahin).

Ayakkabilik, son cemaat mahalli i¢inde kuzey cephesi yiizeyinde acilan lineer aydinlatma
bosluklar1 arasinda kalan nislere gore bigimlenirken, parcasal tas kaplamali kemer ve raflar
diisey/yatay ¢izgisel dengeyi saglamaktadir (Sekil 14). Taha Suresi, 12. Ayet “Stiphe yok ki,
ben senin Rabbinim. Hemen ayakkabilarini ¢ikar. Cilinkii sen mukaddes vadi Tuva’dasin”
mealinin yonlendirmesi ile i¢ mekanin ibadet i¢in her daim temiz tutulmasi gerekliligi ¢izgisel
stireklilikte temsil edilirken, basliktaki disartya cikarilan beyaz kemer diinyevi duygulardan

arman uhrevi bulusmay1 sembolize edilmektedir.

Sekil 14. Hz. Ebubekir Cami’nin ayakkabilik goriiniimleri (Fotograf: Fatih Sahin).
Figure 14. Shoe cabinet views of Hz. Ebubekir Mosque (Photo: Fatih Sahin).

3.5. Ortii Sistemi ve Sembolik Anlatilar

Hz. Ebubekir Cami ortii sistemi, belleklerde yer alan tiplesmenin 6tesinde yeni bir 6neri
sunarak, yer ve gok arasinda kesintisiz bag kuran 2 adet yarim tonozun, harim ve son cemaat
mahalli arasinda bulunan duvar ile farkl kotlarda birlesmesini saglamaktadir. Kademeli gegis
gorselliginin 6n plana ¢ikarilmasi, striikktiir kurgusunu, form olusumunu etkilerken, tasiyici
sistemden kaynakli kolon ve kiris akiskanligmi yapinin disina c¢ekmektedir. Insanlarin

tinsel/hissel yolculugu ile arinma duygusunun yansimasi temel alinarak, tasarimi yonlendiren
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metaforik ¢ikarimlar giiclendirilmekte ve i¢ mekan net/pliriizsiiz, okunabilen, goriindiigii gibi
olan bir yiizeye doniismektedir. Yapinin kibleye yonelimi {izerinden kuzey ve giliney aksi
kullanilarak, her iki cepheye 6 adet kolon ve i¢ mekandan baslayip ortii iistiine ¢ikan duvara da
esit aralikla 6 adet kolon bulunmaktadir (Sekil 15). Yapinin disindan goriilen toplam 12 adet
kolon dizisi namazin 12 farzini, duvarin i¢inde kalan ama disaridan goriilmeyen 6 adet kolon
imanin 6 sartini, ortii {istiine ¢ikan duvarin yiizeyindeki 5 adet dairesel bosluk Islam’1n 5 sartini
simgelemektedir. Ortiiniin egrisel hatt1 diizlemsel olarak siirdiiriilerek kuzey ve giiney tonozlar
tizerinde toplam 5 adet lineer pencere ve 2 yarim tonoz arasinda kalan duvar yiizeyine 5 adet

pencere dizilimi, 5 vakit namaz ile temsil edilip i¢ mekan aydinlatilmaktadir.
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Sekil 15. Hz. Ebubekir Cami’nin 0rtii goriiniimleri (Fotograf: Fatih Sahin).
Figure 15. Cover views of Hz. Ebubekir Mosque (Photo: Fatih Sahin).

3.6. Dis Mekan Ogeleri ve Sembolik Anlatilar

Hz. Ebubekir Cami dis mekan olusumu, topografyadan kaynakli farkli kotlarda yer alan
2 avlunun etrafinda bigimlenmektedir. Yonlendiren ve toplayan aks sistematigi avlularin
mekansal kurgusunu etkilerken, kiitlesel yerlesimin disinda kalan mekan ogelerinin
yasayan/yasanan odak olusumunu desteklemesi ibadet hali durumunu hareketlendirmektedir.
Gilindelik yasamin i¢inde avlunun aktif olan bir arada olma/toplanma eylemine yonelik, ticgen
parselin parcalanarak sinirsal farklilik sunmasi, gegmis ve gelecek arasinda kiiltiirel diyalogun
kurulmasi, zamanin/vakitlerin kavranilmasi, sonsuzluk katmanlarmin hissedilmesi,

hasbihal/muhabbet kapisinin agilmasi agisindan 6nemli goriilmektedir (Sekil 16).

Minare, 33 metre yiikseklikte, kare kaideli, sekizgen govdeli-petekli, 2 kare serefeli, 4
lineer aydinlatmali, 1 daire bosluklu dik tiggen kiilahli kisimlardan olusurken, i¢ mekan
sirkiilasyonu soldan saga doner merdivenle saglanmaktadir (Sekil 17). Hud Suresi, 61. Ayet

“Sizi yerden (topraktan) yaratan ve orayi imar edip, orada dmiir siiresiniz diye (sizi var eden)
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O’dur” mealinin yonlendirmesi ile kare kaide zemine dogru genisletilerek ve guseler ters
cevrilerek topraktan yaratilma eylemi temsil edilmektedir. Sekizgen gdvde iginde 4 lineer
aydinlatma 4 ana yonii, kapali 4 lineer yiizey de 4 ara yonii isaret ederek ezanin/sesin yeryiiziine

yayilmasi sembolize edilmektedir.

P

Sekil 16. Hz. Ebubekir Cami’nin a\;lu goriiniimleri (Fotograf: Fatih Sahin).
Figure 16. Courtyard views of Hz. Ebubekir Mosque (Photo: Fatih Sahin).

Diinya ve ahirete dogma, takdir edilen zamanin/6mriin sonlanarak, sonsuz olana gecis 2
serefe ile gosterilmektedir. Bakara Suresi, 149. Ayet, “Her nereden ¢ikarsan, yiiziinii Mescid-i
Haram yoniine ¢evir” ve Rahman Suresi, 27. Ayet “Celal ve ikram sahibi olan Rabbinin yiizii
(Kendisi) baki kalacaktir” mealinin yonlendirmesi ile sekizgen govdenin disina cikarilan
dikdortgen prizma bigimindeki kiilah kible ekseninde kesilip aleme doniisiirken, yiizeyine
acilan tek dairesel bosluk, yaratilan herseyin faniligini, Allah’in ise baki kalacagini ifade
etmektedir. Doner merdiven tavaf yonii esas alinarak, soldan saga yiikseltilmekte ve

fazlaliklardan ayrilarak 6ziin yakalanacagi ifade edilmektedir.

o _“j.‘"
Sekil 17. Hz. Ebubekir Cami’nin minare gortiiniimleri (Fotograf: Fatih Sahin).
Figure 17. Views of the minarets of Hz. Ebubekir Mosque (Photo: Fatih Sahin).
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Sadirvan, 4.50 metre yiikseklikte, sekizgen zemin-govde-sagak, 8 musluk-oturak,
aydinlatilmis 4 ylizey, yarim daire bosluklu 3 parcasal baslik kisimlarindan olugmaktadir (Sekil
18). “Her amel sahibi i¢in ayrilan bir kap1 vardir ki, onu isleyen kimse o kapidan ¢agrilir” hadis-
1 serifin yonlendirmesi ile cennetin 8 kapisindan (Salat, Cihat, Reyyan, Sadaka, Hac, Af, Eymen
ve Zikir-ilim kapis1) girme duasi sekizgen zemin-govde-sacak, 8 musluk-oturak ile
gosterilmektedir. Sekiz adet musluktan akan su, “merhamet, sefkat, sabir, dogruluk, sir tutmak,
sadakat, comertlik ve slikretmek™ olarak siralanan erdemleri hareketsel dongii ig¢inde siirekli

kilmaktadir.

Muhammed Suresi, 15. Ayet, “Allah'a kars1 gelmekten sakinanlara s6z verilen cennetin
durumu sdyledir: Orada bozulmayan su irmaklari, tadi degismeyen siit irmaklari, igenlere zevk
veren sarap 1rmaklart ve slizme bal irmaklar1 vardir” mealinin yonlendirmesi ile sekizgen
icindeki 4 ylizey farklilastirilarak aydinlatilmakta ve cennette vaat edilen 4 piar
vurgulamaktadir. Rum Suresi, 21. Ayet: “Onda siikun bulup durulmaniz i¢in, size kendi
nefislerinizden esler yaratmasi ve aranizda bir sevgi ve merhamet kilmasi da, O'nun
ayetlerindendir. Siiphesiz bunda, diisiinebilen bir kavim i¢in gergekten ayetler vardir” mealinin
yonlendirmesi ile sadirvan sagagi iistiinde acik kemerli 2 parca, kadin ve erkegi aralarinda kalan

ve birlestiren alemli kisa parga, sonsuz aski temsil etmektedir.

N
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Sekil 18. Hz. Ebubekir Cami’nin sadirvan goriiniimleri (Fotograf: Fatih Sahin).
Figure 18. Fountain views of Hz. Ebubekir Mosque (Photo: Fatih Sahin).

Musalla, 1.20 metre yiikseklikte, 2 metre uzunlugunda 2 yatay plak, 8 ekli serit parga,
bosluklu ters kemer kisimlardan olusmaktadir (Sekil 19). Ankebut Suresi, 57. Ayet, “Her
can/nefis 6liimii tadacaktir. Sonra bize dondiirtileceksiniz” mealinin yonlendirmesi ile insan ve
eceli 2 plakla, 8 seritli parga cennetin 8 kapisiyla, ahiret yolcuguna ¢ikanin sonsuzluga agilan

kapis1 boslukla, geride kalanlarin hiiznii ise ters kemerle sembolize edilmektedir.
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— 7
Sekil 19. Hz. Ebubekir Cami’nin musalla gériintimleri (Fotograf: Fatih Sahin).
Figure 19. Musalla views of Hz. Ebubekir Mosque (Photo: Fatih Sahin).

Oturma/dinlenme mobilyalari, iist avluda cami girisini destekleyen 5 adet agagli donati,
tek/yalniz kalma ve karsilikli diyalog durumlar1 gozetilerek yerlesimi diizenlenmektedir (Sekil
20). Tbadet oncesi, 5 vakit huzura ¢tkmanin heyecan1 5 adet oturak ve 1siklandirilmis zamanla
bliyliyen/olgunlagsan agagla temsil edilmektedir. Alt avluda ise, Onerilen fakat heniiz
uygulanmayan betonarme duvar, kuzeyde bulunan mezarlik kotu iizerinden ¢izgisellik
yakalanarak 3.50 metre yiikseklige yerlestirilen 5 adet saksili aga¢ ve zemin topragindan
¢ikarilan 1 adet aga¢ diziliminden olusmaktadir. Bes saksili aga¢ 5 vakit namazi, zemindeki

agag ise cenaze namazini temsil etmektedir.

Sekil 20. Hz. Ebubekir Cami’ﬁin otufma mobilyalar1 goriiniimleri (Fotograf: Fatih Sahin).
Figure 20. Views of living/resting furniture of Hz. Ebubekir Mosque (Photo: Fatih Sahin).

3.7. Plastik/Tezyinat Etkisi ve Sembolik Anlatilar

Yap1 formunun parga biitiin iliskisi net, anlasilir bir akigkanlik sunarken i¢ ve dig mekan
tezyin dengeselligi, seffaf-opak yiizeylerin 151k, gblge oyunlar ve tercih edilen malzemelerin
dogal dokusu ve renkleri ile saglanmaktadir (Sekil 21). “Beyaz elbiseyi temizledigin gibi

kalbini de temizle” hadis-i kutsinin yonlendirmesi ile avlu zemini beyaz mermerle kaplanirken,
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ayip/kusurlardan armma, iyilik, al¢akgoniilliiliik, tevazu ve giizel/iyi huylarin devamliligi

sembolize edilmektedir.

Fatir Suresi 27. Ayet “Daglardan da beyaz, kirmizi, daha baska renklerde ve siyah yollar
kilmisizdir” mealinin yonlendirmesi ve g¢evresel yesil dokunun/findikligin mevsimsel renk
degisimi esas alinarak yapisal c¢ikintilarda Trabzon bazalt tasi ve siyah aliiminyum, yapi
yiizeylerinde sar1 Glimiishane traverteni ve sar1 alliiminyum, cephe sisteminde ise yesil camla
tamamlanmistir. Kullanilan siyah renk asaleti/heybeti, giiclii olmayi, sar1 renk diinya hayatinin
geciciligini, aldaticiligini, ¢ekiciligini yesil renk canliligi, tazeligi, umudu ve huzuru temsil

etmektedir.

I¢ mekanda detaylandirilan duvar ve kolonlarda Eskisehir gri, gri-bordo karigimli tas
kullanilirken mihrap, minber, kiirsii Eskisehir giilkurusu tas ile kaplanmaktadir. “Yerytiizii
benim i¢in mescit ve temiz kilind1” hadis-i kutsinin yonlendirmesi ile gri kolaj renkli tastan 6zel
dokuma hal1 deseni elde edilerek duvar yiizeyinin yansimasi yakalanirken, digaridaki topragin
i¢c mekana serilmesi sembolize edilmektedir. Gri-bordo tas yilizey dokusu yasam ve 6lim
arasindaki ince gegisi haber verirken, giilkurusu tas Peygamberimize (sallallahu aleyhi ve
sellem) duyulan agskin ve muhabbetin i¢ agici, goniil ferahlatici diisiinsel boyutunu isaret
etmektedir. Her bir harf hakikati hatirlatirken, yarim tonozlarin yiizeylerine dagitilan ii¢ boyutlu
99 adet krom “vav” altin, glimiis, bronz renkte 30-35-40 cm boyutlarinda ¢esitlenmektedir.
Allah’1n 99 ismine isaret eden “vav” lar kesret altinda gizlenen vahdeti, kulluk bilincini, secde

halini, var olusa ait olan sirlar1 iginde saklamaktadir.

Sekil 21. Hz. Ebubekir Cami’nin plastik/tezyinat goriiniimleri (Fotograf: Fatih Sahin).
Figure 21. Plastic/decoration views of Hz. Ebubekir Mosque (Photo: Fatih Sahin).
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4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Hz. Ebubekir Cami’nin (kiilliye) form olusumu, dizimsel kurgusu, mekansal ogelerin
bicimselligi anlamsal ¢ikarimlarla desteklenirken, iletisim/etkilesim sunan tinsel sembolik
gondermeleri i¢inde barindirmaktadir. Mimari dil olarak alisilmisin disinda farklilik gosteren
tasarim yaklasimi ve detay ¢Oziim Onerileri ile gizlenen diisiinsel c¢ikarimlarin mekansal
okumalarla anlasilmasi gerekmektedir. Cami tasarimini yonlendiren parc¢a biitiin iliskisinin,
plan semasi-i¢ mekan 6geleri, ortii sistemi, dis mekan ogeleri, plastik/tezyinat etkisi lizerinden
gelistirilen bigimsellik ve sembolik anlatilar yeni sozlere, fikirlere, diislincelere zemin

hazirlamaktadir.

Plan semasi-i¢ mekan ogelerinin mimari tematik yaklasim i¢inde birbirleri ile uyum
gostermesi  striikktlir sistemine bagli 2 tonoz kiitlenin ayirici duvarla birlesiminden
kaynaklanmaktadir. Ana mekan/harim ve son cemaat mahallinin seffaf yiizey gecirgenligi,
mihrap, minber, kiirsli, miiezzin mahfilinin bigimselligi i¢inde goériinmeyen nedensellikleri
barindirmaktadir. Mekanin kendisi ve igerdiklerinin mesaji/iletisi sinirlar1 ortadan kaldiran
ibadet halindeki 6z bilincini, geometrik form, say1 dizimi, malzeme-doku-renk ¢esitliliginde

gizleyen yaklagim yeni anlam ¢ikarimlarini kullanicilarina birakmaktadir.

Ortii sisteminin bigimsel kurgusu namaz ibadeti 6zelinde yonlendirilirken, iizerindeki
lineer, dikdortgen ve dairesel bosluklarin sayisi, mihrabin disar1 ¢ikarilmasi, kaplama
malzemesinin rengi, striiktliriin disaridan goriiniir olmasi, ¢evresel dokunun yap1 ile uyumu yeni
ve farkli diisiinselligi isaret etmektedir. Dis mekan ogeleri, ibadet halinin diisiinsel boyutta
zamana bagli bir aradalig1 avlulardaki harekete bagli desteklenirken, minare, sadirvan, musalla,
oturma/dinlenme mobilyalarinin bi¢imlenme kaygilari, par¢a sayilari, renkleri, ¢izgisellikleri
duygu ve diisiince gecislerini gercege tasimaktadir. I¢ mekanda huzura ¢ikma eylemini
baglatan, simnirlar icinde sonsuzluga acilma fikrini giiglendiren iletiler sunmaktadir.
Plastik/tezyinat etkisi, yap1 formunun yarim tonoz akigkanliginda hacim birlesimi, duvar
ylizeylerinin zemine yansimasi, gece giindiiz 151k-gdlge oyunlarinin degiskenligi, malzeme-
doku-renk uyumunun sade/yalin dili, asir1 siislemeden uzak mekansal Ogelerin sayisi ve
bigimselliginde goriilmektedir. Cami ile 6rtiisen ibadet halinde olma bilinci, ¢oziilen/¢oziilmeye

calisilan simgesel ogelerin 0gretileri ile desteklenmektedir.

Trabzon’da uygulanan Hz. Ebubekir Cami, tarihsel siire¢ i¢inden gliniimiize gelmis ortak

kabullerin ve i¢-dis mekansal oOgelerin yeniden yorumlandigi, bi¢imlenme kaygilarinin
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tematik/baglamsal g¢ercevede anlamsal ¢ikarimlarla desteklendigi bir tasarimniteligindedir.
Islami &gretilerin referans almarak mimari Sykiinmeye katilmasi ve tefekkiir boyutu ile
iliskilendirilen ibadet halinin siirdiiriilmesi diisiinsel/fikirsel edinimleri giiglendirmektedir.
Sembolize edilen parcalarin islevsel ve bicimsel uyumunun bilgi/lenme {izerinden aktarilmasi
giincel tartismalarin odaginda olan tasarima 6zgiinliik katarken, toplayici, davet edici kimliksel

yapis1 yasan/yasanan odak haline doniismektedir.

Mimari bi¢gim/form olusumu ve anlamsal degisim, farkli diisiinsel/fikirsel birikimlerin
siibjektif yansimasina bagli olarak kendini gostermektedir. Bu kapsamda kabul goren
benimsenen mimari bi¢imler ve kurgular, eski anlamlari yerine getirilen yeni anlamsal
c¢ikarimlar ile yorumlanmaktadir. Sembolik yaklasim ile verilen mesajin ve anlamsal derinligin
kullanimina bagli cesitlenmesi, bi¢cim {lizerinde yakalanan gorsel perspektifi zenginlestirirken
zamana ait degisim gosterebilme yoOniinii 6n plana c¢ikarmaktadir. Bir tasarimin iizerinde
tasimast miimkiin  kisith ~ sOylemleri zaman igerisinde eskitmesi/tilketmesi yeni
olgulari/degerleri ortaya cikarmakta ve yapinin sembolik durusunu, anlamsal ¢ikarimlarini
canli tutarak yenilenmesine davranissal, ruhsal durumunu sekillendirmesine imkan
vermektedir. insanlar1 &rtiilii ve goriinenin dtesinde anlamlara/ufuklara yonlendirmeye, farkl
boyutlar1 algilatmaya zemin hazirlayan, tasavvurdan tefekkiire geciren sembollerin

kullanilmasi/yorumlanmas1 6zgilin mimari tislup/dil i¢in kagiilmaz hale gelmektedir.

Cami mimarisinin alisilmisin disinda, taklit edilmeden yeniden yorumlanmasi toplumsal
farkindalik olustururken, bi¢imlenme sorunsalina sembolize edilmis tematik olusumlar ve
anlamsal ¢ikarimlarla parca biitlin iliskisinde yanit veren “Hz. Ebubekir Cami’nin” yeni
yapilacak tasarimlar i¢in esin kaynagi olacagi diisiiniilmektedir. Camiler, fiziksel mimari
mekanla biitlinlesen, sosyal mekan kimligine donilisim gosteren, estetik ve sembolik
dokunuslar ile kullanicilarma huzur veren zelliklere sahip olmalidir. ibadet edilen mekan
algisinin  Otesinde yasamin her aninda olmasi gereken diisiinsel ve tinsel derinligi

hissettirmelidir.
Tesekkiir ve Bilgilendirme

Hz. Ebubekir Cami’nin (Kiilliye) mimari tasarimi ve uygulama projesi, Ogr. Gér. Dr.
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