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Zeki OKYAY! ve Aydin YESILYURT?

Oz

Dramaturjik ¢6ztimleme; sosyoloji, psikoloji, felsefe, tarih gibi disiplinler arasi yaklagimla yapilmaktadir. Diinya
edebiyatinda 6zel yeri olan Cengiz Aytmatov’un birden fazla edebi eseri sinemaya uyarlanmis ancak literatiir
taramasinda ulasilabildigi kadariyla bu uyarlama filmlerin dramaturjik ¢éztimlemesinin yapilmadigs saptanmistir. Bu
bosluktan ve disiplinler arast yaklagimdan hareket eden ¢alismada Cengiz Aytmatov’un sinemalastirilan “Kizil Elma”
filmi; “konu, 6ykunun toplumsal duzlemi, sosyolojik/ekonomi politik atka plan, oykintin soylem dizlemi, tema,
Oykinin anlati (narration) diizlemi, mekan tasarimi, kisilestirme tasarimi, bakis actst, olaylar dizimi, olay catkist,
krizler, doruk nokta, ¢c6zilme ve son, dramaturgi perspektifinden reji tasarimi, oyunculuk, ses ve miizik tasarimi,
kamera arkasindan 6nemli notlat” bakimindan dramaturjik olarak analiz edilmigtir. Kirgiz sinemasinin edebiyat ile
iligkisinin Kizil Elma filmi tizerinden ele alinis bicimi nasil ger¢eklesmistir? Filmde kaliplasmis Sovyet ortak kimligi
disinda ve Kirgizlara ait yasam bicimleri, kiltirleri vd. yerel unsurlar ne sekilde islenmistir? Sorularina yanit
aranmustir. Bu perspektiften bakildiginda analizi yapilan “Kizil Elma” filmi anlati bi¢imi, kullanilan mekan, karakter
secimleri ve olaylarin dizilim kurgusuyla dramaturjik izleri binyesinde tasidigt goriilmektedir. Ayrica filmde sosyolojik
ve siirsel dram yaklasimiyla 6rtitk bir diinya anlatist da sunmaktadir. Oykiiniin iginde bulunan dramatik catigma, kriz
gibi olay akislari filmin hem gorsel hem de sGylem boyutu kattigi saptanmustir.

Anabtar Kelimeler: Sinemada dramaturji, Kirgiz Sinemast, Cengiz Aytmatov, Kizil Elma filmi

A Dramaturgical Analysis in Kyrgyz Cinema: The Case of the '""Red Apple" Movie

Abstract

Dramaturgical analysis is carried out with interdisciplinary approach such as sociology, psychology, philosophy and
history. More than one literary works of Cengiz Aytmatov, which has special place in world literature, has been
adapted to the cinema, but as far as can be reached in the literature review, it has been determined that the
dramaturgical analysis of adapted films has not been made. Moving from this gap and interdisciplinary approach,
Cengiz Aytmatov's "Red Apple" movie, which was made into cinema, has been analyzed dramaturgically from
petspective of dramatutgy in terms of “subject, social plane of the stoty, sociological/economic political background,
discourse plane of the story, theme, narration plane of the story, space design, personification design, point of view,
plot, event frame, crises, climax, dissolution and end, directorial design, acting, sound and music design, important
behind-the-scenes notes”. How was the relationship between Kyrgyz cinema and literature handled through the film
Kizil Elma, apart from the stereotypical Soviet common identity, the Kyrgyz lifestyles, cultures, etc.? How are local
elements processed? Answers were sought for the questions. From perspective, it is seen that "Red Apple" film,
which is analyzed, carries the dramaturgical traces with its narrative form, place used, character choices and sequence
of events. In addition, film also presents an implicit world narrative with sociological and poetic drama approach. It
has been determined that the event flows such as dramatic conflict and crisis in the story add both visual and
discourse dimension to the film.
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Girig

Dramaturg; tiyatro i¢in oyun se¢mek, oyunlari irdelemek, sahnelenmesi isine yardim etmek, oyuncu
se¢mede, malzemelerin hazirlanmasinda danigsmanlik yapan kimse olarak tanimlanirken, dramaturji; oyun
yazma ve yonetme bilgisi olarak Turk Dil Kurumu tarafindan tanimlanmaktadir (TDK, 2011, s. 720).
Oxford sozligiine goére dramaturjinin tanimi; dramatik metin yazma aktivitesi veya calismast olarak
yapilmistir (Oxford University, 2010, s. 443). Alman ekoliiniin literatiire kazandirdigi bu kavram, Ingiliz
ekoliinde de danisman ya da yonetmen olarak yerini almustir (Nutku, 2001, s. 46). Her ne kadar kavramin
bizatihi kendisini kullanmamis olsa da Aristoteles’in Poetika adli kitabina kadar gotiirtilebilen (Koivumaiki,
2016) dramaturji ifadest literatiire ilk olarak tiyatro ile girmis ve tiyatroda klasik olarak nitelendirilen (17. ve
18. yy) doénemde de kullanilmistir (Camurdan, 1996). Aristoteles Poetika adli kitabinda tiyatrodan séz
etmektedir (Aristoteles, 1976). 1767 yilinda Lessing’in kaleme aldigt Hamburg Dramaturjisi (Lessing, 1869)
ile halka ve giindelik yasama yakinlasma cabastyla, zamaninin metin, gésteri ve sahneleme tarzin
gelistirerek dramaturgi calismalari baslamistir. Zamanla tiyatronun catist altindan arinarak kendine ait bir
bigime dénismesinin yani sira (Mamet, 1997, s. 15) 20. Yizyil baslarinda filmlerin ¢ekilmeye baslamasiyla
sinemada yer bulan dramaturji (Stutterheim, 2019, s. 19-20) hayatin zithklarinin anlamlandirilarak tekrar
tekrar inga edilme sireci ve beyaz perdeye Ozgl unsurlar esliginde ifade edilme bicimi olarak
tamimlanmaktadir (Aslanyiirek, 2007, s. 50). Bir filmin getirisinin buyiikligi ve dil yapisinin kuvvetli olusu
o filmin dramaturjik ¢éziimlemeleriyle mimkin olmaktadir (Dmytryk, 2003, s. 95) ve bircok senarist ve
yonetmen kendi dramaturjilerini olusturmaktadirlar.

Bugiiniin insani simdiye kadar gecen insanlik tarihinde en ¢ok seyretme edimini gerceklestirdigi
dénemin igerisinde yasamaktadir. Cinkd bir zamanlar sahne oyunlart tiyatro gOsterisinin tek iletisim
yontemiydi, ancak bugiin dramatik gosteriler ve anlatilar; sinema, televizyon, radyo, video gibi yollarla
seyirciye ulasmaktadir. (Esslin, 1996, s. 13). Bireyin yasadigi hayatt degerli hale getiren, belli bir zaman ve
belli bir mekanda sebep sonug zinciri icerisinde ele alnan anlatt (Bordwell ve Thompson, 2006, s. 8§9-90),
olaylar silsilesini en ince ayrintilartyla birlikte ifade etme olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2011, s. 130).

Buradan hareketle anlati yapisint biinyesinde barindiran bir film, s6z4 edilen olaylar silsilesi etrafinda
doénen ve dramatik yapist olan film olarak nitelendirilmektedir (Chandler ve Munday, 2018, s. 27).
Anlatilarda film bir olayla baslamakta (Todorov, 1995, s. 233-234), giris, gelisme ve sonug bélimlerinden
meydana gelmektedir (Topgu, 2004, s. 58). Sahneler birbirinin devami niteligindedir (Oluk Erstimer, 2013,
s. 103) yani sekanslar sebep sonug iliskisi Gzerinden birbirine baghdirlar (Ugur ve Yimaz, 2016, s. 211-
214). Bu tarz anlat: filmlerinde seyircinin aldig1 haz arttirilmak istenmektedir. Bu durum doruk noktasinda
tavan yapmaktadir. Ciinkii her anlatt filminin kendine 6zgl doruk noktast bulunmaktadir (Tugan, 2018, s.
132).

Doruk noktasinda, sahneler arasinda kahramanin yasadigi engellerde gaye seyircide gerilim ve gizem
uyandiran duygu yiikli anlam insalart olusturmaktir. Iste tam bu noktada dramaturjinin amaci ortaya
¢tkmaktadir. Dramaturjinin amact; bir filmdeki sahneler arast devam eden engellerin ¢6ziime ulasmast
noktasinda film yonetmeni ya da senaristi tarafindan yardim edilmesi olarak ifade edilmektedir. Ayrica
dramaturjik yapimda uygun sahneler, 6zgiin roman veya hikdye uyarlamalari tercih edilebilmektedir
(Koivumaiki, 20106). Yani dramaturgi; bir hikayeyi aktarmak icin anlati yapisina ait unsurlart (tema, anlati,
anlatinin nasil aktarildifi, catisma, diiglim, zaman, mekan, sahneler arast baglantilar, sebep-sonug zincitleri,
151k, ses, miizik ve kurgu kullanimi gibi) nasil kullanacagini secme bilgisine dayanmaktadir. Ayni zamanda
dramatik yap: unsurlarint olusturan bu &gelerin nasil dizenlendiginin (Camurdan, 1996, s. 58) ve nasil
kullanildiginin analizini yapmak da sinema dramaturjisinin film analiz yontemlerini olusturmaktadir (S6zen,
2017, s. 23).

Ulagilabilen literatlir taramasinda Cengiz Aytmatov’un da bircok kitabt sinemaya uyarlanmis ancak
uyarlanan filmlerin icerisinde dramaturjik ¢6ziimlemesi yapilan eser bulunmamaktadir. Bu bosluktan
hareket ¢alismada edebi eserleri diinya ¢apinda karsilik bulan Cengiz Aytmatovun yazdigt ve Elga Lindina,
Tolomis Okeyev ile senaryolastirdigi, T6lomis Okeyev’in yonettigi “Kizil Elma” filmi Sézen’in (2013)
“Sinemasal Dramaturgi ve Ornek Bir Céziimleme” adli makalesinde ortaya koydugu dramaturjik sinema
¢6zimlemesi modeli kullanilarak analiz edilmistit.

Sinemada Dramaturji: Sovyet ve Kirgiz Sinemasi

Rusya’da 27 Agustos 1919 tarihinde bir kararname ile sinema devletlestirilmis, yaygin adiyla VGIK
olarak bilinen ilk film atdlyesi 1919'da Moskova'da kurulmus (Stutterheim, 2019, s. 21) 1921-1924 yillart
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arasinda Sovyet sinemasinda U¢ akim 6ne ¢ikmistir: Deziga Vertov’un Sinema-Goz, Grigori Kosintzev ve
Leonid Terauberk ile arkadaslarinin olusturdugu FEKS (Eksantrik Oyuncu Fabrikast) ve son olarak
Kulesov'un Devlet Sinema Okulundaki atélyesi (Yildiz, 2015, s. 61-62). 1917 Ekim Devriminden sonra
tlkeyi yoneten Lenin 1922 yilinda; “sinema tim sanatlarin en 6nemlisidir ve film programlatt eglence ve
egitimi dengelemelidir” ¢ikist (Thompson & Bordwell, 2003, s. 123), Devlet Film Okulu’nda egitim veren
(1925-1930) Lev Kulesov’un atélyesi (Clarke, 2012, s. 146), konstritktivizm anlayist (Erdikmen, 2015, s. 51)
Sovyet Sinemasinin gelecegini sekillendiren etkenler arasinda gériilmektedir. Daha ¢ok resim, heykel,
mimatlik gibi alanlarda gorilen sonralari tiyatroda da boy gdsteren (Schitzer, Schitzer, & Martin, 2003, s.
16) Turk Dil Kurumuna gore “kurmacilik” anlamina gelen konstritktivizmin (TDK, 2023) temsilcisi olan
konstritktivistler sanatctyt; toplum yararina yeni ingalar yapan (Petric, 2000, s. 21) halkta g6ris birligi
olusturan mtuhendisler olarak gérmekteditler (Medin, 2018, s. 44). Bu amag¢ dogrultusunda Sovyet
Sinemacilart kurguyu kullanmak istemislerdir (Yengin, 2015, s. 130-131). Kurgu deyince akla Vertov,
Eisenstein gibi isimler gelmektedir. Vertov sahnelenmis goriintiileri ustaca kurgulayabilmektedir (Hicks,
2007). Sinemada kurgu sorununa deginen Eisenstein (1984, 1985) ise kurguyu film yonetmeninin hayati
algilama bi¢imi olarak gérmektedir. Cesitli edebiyat bigimleri ve tirleri ile iliski icerisinde gelisimini
hizlandiran Sovyet Sinemast icin dramatutjisi (MurHCTEpCTBO KyABTYpEI POoccuiickoit ®eaepannm, 2011, s.
0) hayati 6nem tasimaktadir (Rudnev, 2015, s. 62). Bu noktada Sovyet yonetmenlerinin ¢18ir agan kesifleri
temel 6neme sahip olmakla birlikte sinema sanatinin ihtiyaglart arttik¢a sinema dramaturjisi de gelisim
gostermektedir (Turkin, 2007).

Kirgizistan’in ilk sinema gésterimleri Rus bigimcilere ait olmakla birlikte (Luzanova, 2015), ilk sinema
film gelisimleri de yine Sovyetler zamanina denk gelmektedir (Akman, Jamankulova, & Ayhan, 2014). Film
tretimiyle ilgili genis bir ine sahip olmadigi séylense de (Chapron, 2010) Kirgiz Sinemasimin ilk uzun
metraj filmi 1955 (Rus film yapim sirketi: Mosfilm) yilinda cekilerek 1960-1980 arasinda altin ¢agim
yasadigl sOylenmektedir (Giingér, 2023). Bugin inil diinyaya yayilan Cengiz Aytmatov’un o yillarda
Oykileri sinemaya uyarlanmaya baslamistir ve Kirgiz Sinemasi Cengiz Aytmatov ile birlikte anilmaktadir
(Iri, 2007, s. 45). 1991 yilinda bagimsizligint alan Kirgizistan’da sinema tiretimleri 2010 yilindan sonra hiz
kazanmis (Dzhumakmatova, 2023) ve yeni sinema dénemi baglamistir (Moldalieva, 2010).

Yontem

Kirgiz sinemast Sovyet sinemastyla es zamanl ve i¢ ice gegmis bir vaziyette gelisim gOstermistir.
Sovyet sinemasinin genel Szelliklerine bakildiginda dinamik kurgunun 6n plana ¢iktigini gérmekteyiz.
Sovyet sinemacilar diinya sinemasinda kurgunun ilk uygulayicilari olarak nam salmislardir. Yine toplumsal
kiltiirel gelere siklikla yer veren Sovyet sinemast edebiyat ile de stki iligki icinde olmustur. Edebiyat-
sinema iliskisi baglaminda Sovyet sinemast; “tarudik olandan ¢ikarma (defamiliarization), 6n plana tastma
ya da 6ne c¢ikarma, celiskinin anlatilmasi, sembollerin Uretilmesi ya da yoénetmenin estetik kaygilarindan
farkli olarak olguya dair kisisel tavrinin eserin icinde tretilmesi” gibi 6zellikleri biinyesinde tagimustir.
Ayrica Sovyet sinemasinda Politik ve toplumsal konulara odaklanmistir. Sovyet filmlerinde genellikle
Sovyet kimligine, kollektivist toplumsal ideolojiye ve sosyalizme bagliliga yer edinmistir.

Bu calisgmada amag, Kirgiz sinemasinin bas yapitlarindan biri olan Kizil Elma filminin dramaturjik
¢6ziimlemesinin yapilarak asagidaki sorulara yanit aranmistir;

e Kirglz sinemasinin edebiyat ile iliskisinin Kizil Elma filmi Gzerinden ele alinis bigimi nasil
gerceklesmistir?

e Filmde kaliplasmis Sovyet ortak kimligi disinda ve Kirgizlara ait yasam bicimleri, killtirleri vd.
yerel unsurlar ne sekilde islenmistir?

Cengiz Aytmatov’un yazdigt ve Elga Lindina, T6lomis Okeyev ile senaryolastirdig, Tolémus
Okeyev’in yonettigi 1975 yapimu “Kizil Elma” filmi tarihsel baglamda dénemin Sovyet sinemasinda
toplumsal degerlerin, 6zellikle Kirgizlarin lokal karakteristik ve kiltiirel kodlarinin gésterime sunuldugu ve
kiltiirel gostergelerin sevgi baglaminda zirveye ciktigt 6nemli bir film olarak tarihe geemistir. Eserleri
100’tn tzerinde dile cevrilen Cengiz Aytmatov’un klasiklerinin basinda gelen Kizil Elma filmi gesitli
dillerde altyazili ve dublaj olarak 1975 yilindan giiniimiize kadar bagsta Kirgizistan ve eski Sovyet tlkeleri
olmak tzere dinyanin bircok ilkesinde gosterile gelmektedir. Filmin cekildigi yillarda Kirgizistan’da ilk
renkli filmler yapilmustir. Ayrica 1975-1985 yillar1 arasinda Kirgizistan’da film stiidyolari, sinemalar ve
tiyatro merkezleri her gecen glin artmaya basladi. 1982 yilinda Kirgizistan genelinde 63 film yapim merkezi,
faal vaziyette 15 sinema, 3 yazlik sinema ve 18 film yapim okullart bulunmaktaydt 1975-1985 yillari
arasinda Sovyetler Birliginde her yil onlarca film yapidmistr. (Cumakmatova, 2020, s.5). Filmin ¢ekildigi
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yillarda tlkenin genis cografyaya ve farkli etnik gruplara sahip olmast sinema sektoriine de etki etmistir.
Sovyet hiikiimeti sinemayt halka ulagmada, halki kendi benimsedigi ve uygulamak istedigi politikalart
kabullendirmeye yonelik 6nemli bir ara¢ olarak kullanmistir. Dolayisiyla filmin cekildigi yillarda Sovyetler
Birligi i¢indeki 6zerk cumhuriyetlerde onlarca filmin ¢ekilmesine ragmen bir takim sansiir veya filtreleme
unsurlart kullanilmugtir. Oyle ki Sovyet yonetimi tarafindan yénetimin, ideolojik disiince yapisinin,
kollektivizt sovyet kimligi unsuruna ters disiicek filmlere tamamen ya da kismi sanstr uygulandigt acikca
goriilmektedir. Yine devlet tarafindan verilen film yapim destekleri ancak az 6nce belirtilen unsurlari ihlal
etmeyen yapimcilara verilmekteydi. Ozel film yapimecilarinin da diisiik biitce ile uzun metrajlt film yapimi
gerceklestirmesi oldukga zordu. Yine Sovyet sinemasinda tlkenin genis cografyas: ve farklt arazi yapisina
sahip olmast nedeniyle de cesitli fiziki engellerle de karsilasmak s6z konusuydu. Biitiin bu hususlar g6z
ontine alindiginda calismanin 6rneklemi olarak Kirglz sinemasinin basatlarindan olan Kizil Elma filmi
secilmistir. Bir baska ifadeyle Kizil Elma filmi;

e Dinya’nin en taninmus yazarlarindan biri olan Kirgiz yazar Cengiz Aytmatov'un kaleme aldigt
Kiz1l Elma eserinin filme uyarlanmast,

e Kirgiz sinemasinda bircok 6nemli yonetmen ve filmlerin olmasina karsin Kirgiz sinemasinin
onctlerinden olan Cengiz Aytmatov’un eserlerinden uyarlamalarin kendine minhasir bir
konumda yer almast,

e Filmin sadece Kirgiz sinemast icin degil ayni zamanda eski Sovyet tlkelerindeki sinema
sektériinde de biiytk deger gérmesi,

e Edebi eserde yer alan olay 6rglisii ve konu biitinliiginin filmde ne sekilde ele alindiginin ortaya
konulmasi,

e Tilmin 1975 yilindan itibaren giniimiize kadar izleyiciler tarafindan bas yapitlardan biri olarak
gorillmesi ve gosterimlerin devam etmesi (film haftalari, biiytik film festivalleri vb.),
o Kirgiz kimligine ait 6gelerin filmde yer almasi,

e  Yonetmen Tolomis Okeyevin meslek hayatinda déniim noktast bas eser filmi olmast gibi
sebeplerden 6tiird bu film 6rneklem olarak tercih edilmistir.

Dramaturjik film ¢6zimlemeleri esas itibariyla edebiyat ve sinema iliskisi temeline dayanmaktadir.
Oyle ki bu tiir ¢éziimlemelerin yapildig: bilimsel ¢alismalar incelendiginde edebi eserlerden film ya da dizi
analizleri karsimiza ¢ikmaktadir. Kizil Elma filmi de Cengiz Aytmatov’un edebi eserinden esinlenerek filme
uyarlanmast nedeniyle bu calismada dramaturjik film ¢Oziimlemesi teknigi kullanilmistir. Dolayistyla
¢6ziimlemede kullanilan yoéntem edebiyat-sinema iliskisi baglaminda amaca hizmet ettigi distinilmektedir.

Cengiz Aytmatov’un yazdigt ve Elga Lindina, T6lomis Okeyev ile senaryolastirdigl, TOlomis
Okeyev’iin - yonettigi 1975 yapumu  “Kizd Elma” filmi; “konu, O6ykintin toplumsal dizlemi,
sosyolojik/ekonomi politik arka plan, éykuntin séylem dizlemi, tema, 6ykiintin anlati (narration) dizlemi,
mekan tasarimi, kisilestirme tasarimi, bakis acisi, olaylar dizimi, olay catkisi, krizler, doruk nokta, ¢6ziilme
ve son, dramaturgi perspektifinden reji tasarimi, oyunculuk, ses ve muzik tasartimi, kamera arkasindan
o6nemli notlar” dramaturjik perspektiften manuel olarak analiz edilmistir. Analiz yoénteminin temeli
Sozen’in (2013) “Sinemasal Dramaturgi ve Ornek Bir Coéziimleme” adli makalesinde ortaya koydugu
dramaturjik sinema ¢6ztiimlemesi modeli kullanilarak olusturulmustur. Filmin kiinyesi verildikten sonra her
bir konu bagligi altinda bulgular degerlendirilmis sonu¢ kisminda tartigilmistir.
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Bulgular
Tablo 1. Filmin Kiinyesi

“KIZIL ELMA” FILMI

Yili: 1975

Senaryo: Cengiz Aytmatov, Elga Mihailovna Lindina, T6l6mis Okeyev
Yonetmen: To6lomiis Okeyev

Yardimei1 Yonetmenler S. Kurmanov, T. Razzakov

Stiyménkul Cokmorov (Temir), Sabira Acibekova (Sabira), Tattibiibii Tursunbayeva (Yabanct
Giizel), Anara Makekadirova (Anara), Sabira Kumusaliyeva (Bekei), Baki Omiiraliyev (Yan

Oyuncular: oyuncu), Aliman Cangorozova (Yash Kadin), Asanbek (Arsen) Umuraliyev, S. Ablayev, S.
Sativaldiyeva, Corobek Dumanayev

Goruntii Yonetmeni: Konstantin Orozaliyev

Sanat Yonetmeni Cambul Cumabayev

Ses Operatétleri: Yuriy Sein

Prodiikstiyon KirgizFilm

Montaj R. Sersenov

Stire 70 dakika

Dili Kirgizca ve Rusca

Konu

Ressam olan Temir genclik yillarinda asik oldugu kiz ile aralarinda gecen anilar filmin esas konusunu
ifade etmektedir. Temir'in duydugu ask kizil elma tzerinden simgelestirilmigtir. Temir genclik yillarinda
cagdaslariyla birlikte vakit gecirirken yapraklarin dokuildigi sonbaharda biyiikce kizil bir elma bulur. Bu
elmayt hoslandigi kiza verir. Ancak kizdan karsilik gremez. Tlerleyen zamanda sunucu Sabira ile evlenir.
Anara adinda kizlart vardir. Temir ve Sabira’nin evliligi sikintili glinler gecirmektedir. Ayrilmak isteyen
Sabira Os schrine tasinir. Annesine duydugu 6zlemi her firsatta dile getiren Anara, babasina annesinin geri
dénmesini sdylemektedir. Anara’da Temir gibi ¢ayirda biyitkge kizil elma bulur ve onu ilk tadan kisinin
mutlu olacagini kizina séyleyen Temir, Anara ile bulduklari elmayr birlikte annesi Sabira’ya vermeleri
gerektigini soyler. Film yine sonbaharda sona erer. Filmde, kizil elma Temir’in askinin karsilik gérmedigi
bir simge olmustur.

Oykiiniin Toplumsal Diizlemi

Oykii genel olarak ayni toplumsal diizlem tizerine sdylemler ile 6riilii sinematografik anlatilardan
olusmaktadir. Oykiintin toplumsal diizlem alani entellektiiel yasamdir. Bu gercevede oyuncularin kiyafetleri
ve gindelik isleri modern sehir yasantist ile paralellik géstermektedir. Temir’in resim sanati ¢alismalari ve
Sabira’nin televizyon programi sunma faaliyetleri gibi olaylarla entellektiiel yasantist tanimlanmistir. Bu
toplumsal dizlemde Sovyetler Birligi dénemindeki sosyolojik tabakalara deginilmistir. Ana karakter
Temir’in genclik askina olan duygulart tizerine 6ykd anlatilart insa edilmistir.

Sosyolojik/Ekonomi Politik Arka Plan

Oykii toplumsal diizlem alaninda sunulan karakterlere paralel olarak bazi gésterimletle sosyolojik ve
ekonomi-politik arka plan ile ilgili veriler aktarmaktadir. Ornegin Temir ressamdir ve gecimini bu alanda
strdiirmektedir. Yine ikinci ana karakter olan Sabira’da program sunucusudur ve aydin bir kisilige sahiptir.
Filmde Kirgiz kiltirine de milli kiyafet, kalpak ve sézler, Manasct ile yer verildigi sosyolojik yapidan
kesitler aktardigina sahit olmaktay1z.

Oykiiniin Séylem Diizlemi

Filmdeki 6ykintn séylem bicimleri incelendiginde karakterler icinde bulundugu toplumu temsil
etmektedir. Filmin séylemsel diizleminde tim karakterler ayni sinifsal statiiye sahip degildirler. Temir’in
genglik agkina duydugu hisleri yaptig1 portrelerde ve soyledigi giizel sézlerde gérmekteyiz.

Oykii séyleminde var olan Sovyet Kirgizistan’in Biskek’inde ressam olarak calisan Temir’in genglik
askina karst duygu yogunluguna iliskin Temir’in sOylemleri ana hatlart ¢izmistir. Bu durum dénemin
toplumsal kogullarina iliskin ¢ercevede ask, sevgi gibi ortak toplumsal duygulara da isaret ederken, herkesin
toplumun her kesiminin belirli bir amag etrafinda toplandigint belirtmektedir. Oykiide Temir’in hayalindeki
aska sahip olamamast yasadigl hiiziin ve hayal kirikligi da filmde aktarilan ortak séylemlerden olmustur.
Filmde gecen Temir'in hoslandigr kiza verdigi kizel elmanin baska bir adamla bu elmanm tiketilmesi bu ortak
uzlasim alanint olusturmaktadir.
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Tema

Filmde entellekttiel bir ailenin yasami aktarihir. Ressam Temir ile sunucu Sabira’nin yasami
cevresindeki insanlara mutlu gériinse de aslinda tam tersi tartigma ve anlasmazliklarin oldugu resmedilir
izleyici kitleye. Temit’in yasadigt karsiliksiz agk tizerine kurulu olan Sykintin konusunu 6zgiin kilan tema
Temir’in agkinin kirmizt elma ile bagdasmasidir. Filmin kirilma noktast kizil elmayt bulan Temir’in askinin
sevdigi genc kiz tarafindan karsilik gdrmemesidir. Temir genclik yillarinda tanimadigt geng bir kiza génlint
kaptirir. Uzun siire gegse de bir tirlii gen¢ kizi diiginmeden edemez. Sonbaharin son dénemlerinde
yapraklari dékiilen agaglardan birinde kipkirmizt ve tatli oldugunu soyledigi biyiikge bir kirmizi elma bulan
Temir bunu génlint kaptirdigt geng kiza vermeye karar verir. Guizel gen¢ kiz elmayi alir almaz, bagka bir
adama gider ve Temir ile birlikte olamaz. Sabira hayat arkadagt Temir ve kizt Anara icin yasadigint fark
ettikten sonra onlarsiz yeni bir yasama baglamaya karar verir. Filmin sonunda yeniden sonbaharin son
zamanlaridir. Temir agaglarin arasinda resim c¢izerken kizi Anara kirmizi elma bulur. Babasina buldugu
elma ile gelen Anara babasinin acily, tatsiz hayatina yeni bir sayfa agmasina neden olur.

Oykiiniin Anlati (Narration) Diizlemi

Anlati bag kahraman Temir’in agzindan yani birinci sahis Uzerinden ger¢eklesmektedir. Filmin
tamaminda birinci sahsin ya da hikaye anlaticisinin Temir’in basindan gecen olaylar ve sevdast filmin anlatt
catisint olusturmaktadir. Bu anlatilar kapsaminda 6yki anlatisiun ilk kisminda ressam Temitr’in sonbaharda
gerceklesmesi imkansiz olan yapraklarint déken agactan bir kirmizi elma bularak onu gbnliini kaptirdigi
kiza vermesidir. Bu durum filmdeki ana iletinin aktariimasidir. Tkinci boliimiinde sunucu Sabira ile evlenen
Temir’in kiz1 Anara’nin babast gibi sonbaharda bulunmasi zor olan kizil bir elma bulmustur. Bu béliimde
anne Sabira ise Temir ve kizt Anara ile birlikte yasamak istemez. Bu durum Temir’in mutsuzlugunun
yasami boyunca sure geldigini géstermektedir. Ne var ki Anara’nin buldugu kizid elma ile Temir tim
acilarint unutup yeni bir hayata baglamaya karar verir.

Mekan Tasarimi

Opykiide mekan tasarimi toplumsal temsillere iliskin sekilde dizayn edilmistir. Oykiiniin gectigi
mekanlar anlatilara uygun sekildedir. Program sunucusu olan Sabira’nin mesleginin yansitildigt sahneler
televizyon stidyolarinda gegmektedir. Filmde, ressam olan Temir ise doga ortamlarint ve Sovyetlere ve
Kirgiz milli degerlerine iliskin cizimleri icin gerekli olan tim alanlar kullanilmistir. Film genel olarak
sonbahar mevsiminde gectigi icin actk mekanlara daha fazla yer verilmistir. Evlerin icinde gegen sahneleri
oldukea az dizeyde gosterilmektedir. Film mekanlarinda farkl alternatifler kullanilmasinda gézetilen temel
Ozellik Sabira ve Temir’in entellektiiel yasamlarinin izleyiciye aktarimidir. Net olarak zaman sonbahar
olarak belirtilmistir. Bu durum agaclarin  yapraklarini  dSkmesinden ve karakterler arasindaki
konusmalardan anlasilmaktadir.

Kigilestirme Tasarim

Temir, Sovyetler Birligi déneminde taninmis bir ressamdir. Kisilerin kara kalem c¢aligmasindan
doganin giizelliklerine varincaya kadar farkli ¢alismalara imza atmustir. Sabira ise televizyonda program
sunucusu olarak calismaktadir. Film 6yki ve kisi odaklt bir anlatidan ibarettir. Burada 6nemli olan hem
kisiye yani sevgisine karsilik bulamayan Temir’e ve onun yasamu boyunca basindan gegen OSykiisiine
odaklanilmistir. Filmin adindan da anlasilacag tizere 6ykii Temir’in ve kizt Anara’nin buldugu kirmizi
elmanin, onlarin yasaminda 6zellikle Temir’in kargilik gérmeyen sevdasinin yansitilmasi s6z konusudur.

Olaylar ve Oykii Temir’in etrafinda sekillenirken, izleyiciye sunulan duygular da yine Temir’in
duygulartyla ayni olmast beklenmektedir.

Oykiiniin i¢inde gegen karakterler kisilik 6zellikleriyle entellektiiel kisilikler niteligine sahiptirler. Bu
kistmda giyim-kusamlariyla bas karakter olan ressam Temir, sevdasina karsilik bulamayan hayati boyunca
aradig1 mutlulugu yakalayamayan bir kisilige sahiplerdir.

Bakis Agist

Oykiintin bakis agist ressam Temir’in gdziiyle sunulmaktadir. Dolayistyla izleyici éykiiyii algilarken
Temir’in bakis acisint temel almaktadir. Temir konumu itibariyle olaylart ve Gyktyl aktaran birinci sahis
oldugundan olaylar, birinci kisi bakis acis1 tizerinden izleyici ile bulusmaktadir. Bu bakimdan karakterler
izleyicisine dénemin entellektiiel ve agik kisilik tutumlariyla aktarilmis, bu sebeple karakterlerle izleyici
arasinda bir 6zdeslesme beklenilebilinir.
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Olaylar Dizimi

Oykiide her ne kadar ge¢misi anlatiyor gibi goziikse de film es zamanli sekilde anlatilmakta, ykiileme
bu es zaman cercevesinde sekillenmektedir. Oykii de Temir’in anlatistyla ge¢mis yillardaki yasami ve
karsilik g6rmeyen sevdasina film boyunca yer verilmistir. Temit’in buldugu kirmiz1 elma ile ¢ektigi ask acist
gorsele donustiirillerek olaylarin somutlastrildigt gériilmektedir.

Olay Catkis1

Catkt perspektifinden bakildiginda olay 6rgisti t¢ kirtlma noktasindan olusmaktadir. Bu kirilma
noktalari ayni zamanda Sykiiniin karakterleri etrafinda sekillenmesini saglayan devinimlerdir. Bunlardan ilki
ressam Temir’in buldugu elmayr gonlini kaptirdigt kiza vermesidir. Filmde sonbahar mevsiminde
agaclarin yaprak doktigii o anlarda buldugu biytkee kirmuzi elma karsiik gérmedigi sevdasi ile
6zdeslesmistir. Tkinci devinim Sabira’nin evi terk ederek Os sehrinde yasamaya karar vermesidir. Temir’in
aradigt mutlulugu Sabira’da da bulamaz. Ugiincii devinim ise Anara’nin buldugu elma ile Temir hayatina
yeni bir sayfa agmaya karar verir. Film Temir ve kizt Anara’nin eve dénmek tizere yolda olduklart sahne ile
film sona erer.

Krizler

Opykiide bazi krizler goze ¢arpmaktadir. Bu krizler ayni zamanda izleyicinin merak duygularini
harekete gegiren unsurlardir. Filmde iki temel kriz yer almaktadir. Bunlardan ilki Temir’in kizil elmay:
sevdigi kiza verdigi andir. Ancak Temir ne var ki kizdan bekledigi karsiligt alamaz. Ikincisi ise Sabira ile
Temir’in goliin kiyisinda konusurken birden Sabira’nin Temir’e kizarak oray: terk etmesidir. Burada Sabira,
Temir ve kizi Anara’dan uzakta yasamak ister.

Doruk Nokta

Oykiiniin doruk noktast Temir’in uzun siiredir pesinde onu takip ettigi merakla hep onu izledigi geng
kiza cesaretini toplayip kizil elmayr vererek agilmasidir. Ne var ki Temir geng kizdan bekledigi doéniitii
alamaz.

Coziulme ve Son

Oykii Anara ve Temir’in eve dogru yolculuk yaparken kizil elmayt ilk tadan kisinin mutlu olacagini
Temir’in kizt Anara’ya séylemesiyle Anara’nin kizil elmayr babast ile bitlikte bulduklarini ve annesi
Sabira’ya beraber verelim baba demesi ile sona erer. Bu konusmalar Temir’in hayatina yeni bir baslangic
yapmaya karar vermesini saglamistir.

Dramaturgi Perspektifinden Reji Tasarim

Oykiiniin temel kurgusu filmin sinematografik alanindaki anlatimina dayanmaktadir. Filmin agilisinda
Temir genclik yillarinda sehrin sokaklarinda stk stk rastladigi herkes icin siradan bir gen¢ kiza génluni
kaptirmasidir. Kiitiphane de calisan geng kiz ile g6z temast kuran Temir onunla hep konusmayt dener
ancak bir tiirli bunu yapamaz. Bu esnada sahnede geng kiz ile Temir arasinda diyalog yer alir. Bu durum
izleyicilerde bir merak duygusu uyandirir. Ancak bunun bir sure sonra gercekte olmadigi hayali oldugu
ortaya ¢ikar.

Mekan olarak c¢esitli mekanlarin  kullanilmasi glindelik hayata dair agitklamalarin  daha acik
betimlenmesine yardimet olmaktadir. Ayrica Sykiinin baslayisinda sonbahar mevsiminden sahnelerin
olmast ve Temir’in bu zaman zarfinda sehrin sokaklarinda sevdalandigt kizt takip etmesi ve buldugu kizil
elmay! ona vermesi yer alir ve yine film sonbahar mevsiminde bu kez kizi Anara’nin kizil elmayr ayni
sekilde sonbahar mevsiminde bulmasi ve Temir ile Anara’nin arabayla eve dénmeleri ile sona erer.

Oyunculuk

Opyunculuk olarak filmi bastan sona, kendinden emin yapist ve roliinii ustalikla ifa eden ressam Temir
karakteri siriiklemektedir. Temir’in génlini kaptirdigi Geng kiz karakteri ve Sunucu Sabira ise Temir ile
birlikte basrolii paylasan diger karakterlerdir. Filmdeki oyuncularin rollerinde karakterle bittunlik
gorillmektedir. Temir’in yasama tutunmadaki en biyitk destekeisi kizt Anara olmustur.

Ses ve Miizik Tasarimi

Oykiiniin tamami gesitli mekanlarda gecen ve cok degiskenin oldugu bu anlatida, seyircinin Sykiideki
gercekligi hissedebilmesi icin araba ve stiidyodaki sesler ile glinliik yasamin icinde yer alan diger tim ses
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efektleri filmde kullanilmistir.
Kamera Arkasindan Onemli Notlar

Filmde cekilen Temir ve Sabira’nin evleri Cengiz Aytmatov’un eskiden yasadigt evidir. Filmdeki biitiin
resimler bas aktér Stiymoénkul Cokmorov tarafindan yapimistir. Film fotografcisi alkol bagimlist oldugu
icin aktorlerin tamami fotograf ¢ekilmemistir. Filmdeki kirmizi elmayr 6zel olarak secip filmde gecen
sahnede 6zel olarak asilarak ¢ekim yapilmustir (http://mediamanas.kg/ 19.04.2023).

Tartigma, Sonug ve Oneriler

Dramaturgi hikdyenin asamalarini kontrol eden, ortaya konulan disiinsel (séylem) dizlem anlati
boyutuyla olan iliskilerini inceleyen bir analiz teknigidir.

Eser ortaya koymaya entegre bir fikir evresiyle gerceklestirilen ¢éziimlemenin neticesinde ifadenin ne
dizeyde dogru oldugu belitrlenebilir. Filmin konusu, nedenselligi, imgeleri, olaylarinin siralaniss,
oyunculugu ve ses tasarimi gibi prensipleri, sGylemini olusturan esas unsurlaridir. Bundan dolay1 bitiin
filmler, ana fikirden hikayeye, film metninden cercevesi belitlenmis anlatiya dek bitin boyutlarinin
striktir ve mana agisindan incelenip sinematografik estetik bakis acisindan degerlendirme ihtiyact arz
etmektedir. Bir baska bir ifadeyle dramatik fiiliyat ile sinema anlati sanatindaki gérsel sekillenme arasindaki
paralellik ne seviyede ortaya konuldugu bulunmali, eger varsa eksiklikler bunlar giderilmelidir. Clinkd etkili
ve dustindiiriicd temayt biinyesinde barindiran ancak dramaturgi tiirii gergeklestirilmeyen filmlerin biyik
bir béluminde mana acisindan yitikleri bulunmaktadir.

Dramaturgi analizi yapilan filmlerde bir takim cevap aranmaktadir. Anlati sosyolojik perspektiften bir
paha ifade ediyor mu: olay nesnellik prensibine uygun mu; hikaye ve sahslarin birbirleriyle olan baglarini
dogrusal diizlemde mi kurmus: olaylar arasindaki catigmalar ne derece mana tasiyor; yonetmen
perspektifinden yapilan tasarimi filmin séylemini konu ediniyor mu gibi sorulan sorulara cevap bulunmaya
calisilmakta ve film dramaturgi perspektifinden net olarak tanimlanmaktadir.

Ortaya konulan bu sorular ¢ercevesinde Kizil Elma sinemast ele alindiginda genis bir biitgeyle, farklh
mekan ve genis oyuncu kadrosuyla insa edilen gercek bir dramaturgi tirinden ge¢mis oldugu ifade
edilebilinir. Oykiideki olay asamalarinda, bir yandan sosyal calkantilar, bir bagka yandan ise bireyin anlayis
ve aktarimindan meydana gelen tutum degisimleri ve bunlarin aralarindaki kisir déngt iliski anlatida tutarh
olarak kurgulanmis ve bu nedenle de film, toplumsal, siirsel dram yaklasimi baglamindan kapali olan bir
dinya anlatistyla goriintir kilmaktadir.

Etik Beyan

“Kargiz Sinemasinda Dramatnrjik Bir Coiimleme: “Kizal Elma” Filmi Ornegi” baslikl calismanin yazim siirecinde
bilimsel kurallara, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler Uzerinde herhangi bir tahrifat
yapilmamis ve bu calisma herhangi baska bir akademik yayin ortamma degerlendirme icin
gonderilmemistir. Makale i¢in etik kurul izni zorunlulugu bulunmamaktadir.

Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyam
Yazarlarin calismadaki katki oranlart esittir.
Catigma Beyani
Calismada herhangi bir potansiyel ¢ikar catismast s6z konusu degildir.
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EXTENDED ABSTRACT

In this research, the concepts of dramaturgy and dramaturg, related to theater and playwriting, are
discussed. Dramaturgy is defined as the knowledge of playwriting and directing, while a dramaturg is
defined as a person who selects, analyzes and provides guidance on staging, actor selection, and material
preparation. Although the term itself has not been used, and it refers to theater in its content, the origins
of dramaturgy can be traced back to Aristotle's Poetics, and it has been used in theater since the 17th and
18th centuries. Since its emergence in the 20th century, it has also found its place in cinema, referring to
the process of creating life's contradictions and expressing them through cinema's unique clements.
Today, audiences are exposed to more dramatic elements than ever before through various media such as
cinema, television, radio, and video. Here, drama is defined as a narrative that depicts a cause-and-effect
chain of events in a specific time and place, making an individual's life valuable. The concepts of
dramaturgy and dramaturg encompass playwriting, directing, and staging. As theater art developed over
time, so did these concepts. With Hamburg Dramaturgy, dramaturgical work has further developed with
an approach towards the public and everyday life. In cinema, dramaturgy is the process of turning the
characters, events, and dialogues of the film into a narrative structure. In this process, the term dramaturgy
covers areas such as the design of the film's structure, planning the plot, designing character development,
and implementing scriptwriting. Dramaturgy is a tool used by cinema directors and screenwriters and
helps to tell a story that will interest the audience. Kyrgyz cinema started to develop during the Soviet
Union era, and especially since the gaining of independence, it has been revived, particulatly from the
2000s onwards. Although the film industry in Kyrgyzstan is small due to insufficient budget, limited
equipment, untrained personnel, and other challenges, it is considered successful in producing creative and
thoughtful films. Kyrgyz cinema tells stories based on local culture and traditions and frequently addresses
social, economic, and political issues. This study, based on the lack of a dramaturgical analysis of films
adapted from Cengiz Aytmatov's literary works, defines the concepts of dramaturgy and dramaturg and
focuses on their historical processes. Using Sozen's (2013) proposed cinematic dramaturgical analysis
model, a dramaturgical analysis of the film "The Red Scarf" is conducted. The films adapted from the
books of the famous writer Chingiz Aitmatov generally focus on the nuances of the Kyrgyz people's daily
life. Topics such as social relationships in daily life, cultural richness, and the sanctity of the family as the
smallest unit of society are presented to the audience within the film's plot. In the films adapted from
Aitmatov's works, the relationships between people, the natural challenges of life in society, and the
struggle of humans against these difficulties, as well as nature, drama, love, and other topics, and the
relationships between these topics are portrayed through a cultural narrative. These characteristics seen in
other films adapted from Aitmatov's works are also present in the film "The Red Apple". As in other
films, the film's narrative is presented through the point of view of the main character using the cinematic
narrative method of stream of consciousness. In fact, in the film "The Red Apple", the narration is made
from the mouth of the main actor, the painter Temir, from the first-person point of view. This is because
it is desired for the audience to empathize with the events and feelings experienced by Temir in his life.
The turning points of the film consist of Temir finding the red apple in the autumn season and wanting to
give it to the young girl he fell in love with, Sabira deciding to leave her home and live in the city of Osh,
and Anara's discovery of the apple leading Temir to decide to start a new chapter in his life.When we look
at the social plane of the period, it is seen that the high literacy rate and intellectual life in the Soviet Union
are featured in the film. It also reveals that the clothing of the characters in the film bears traces of
modern city life. -"On the social plane, referring to the layer system that existed in the Soviet Union, the characters in the
Sfilm are in the same layer, -In addition to the main characters who try to correct the deteriorated social situation, there are
also supporting characters and opposite characters who play a blocking role. -The intensity of emotion that the main actor
Temir felt for the love of youth pointed to the common social feelings such as love and affection in the Soviet society of the
period, -Preferring the villages of Soviet Kyrgyzstan as a place, -1n the film, mostly TV studios and open spaces that convey
the nature of Kyrgyzstan's vast steppes, magnificent bigh monntains, in short, are used for the drawings of the painter Temir.,
-Again, images from inside the house were used sparingly in the movie. The use of various venues is intended to leave traces of
intellectual life on the andience, -Inclusion of Soviet and Kyrgyz musical tones, -cultural elements such as Manas Epic,
Kalpak, Komuzg ete., -There are issues such as the fact that the plot is in accordance with the causality principle.. In the
movie Kizil Apple, which is analyzed based on all these; The narrative is sociologically valuable and the
event cycle complies with the principle of causality. Again in the film, the relationships between the stories
and the characters are correctly established, the conflicts between the events have meaning and the
directorial design reflects the discourse of the film.”
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