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Kendi yasamindan izleri romanlarina yansitan Camille Laurens Cagdas Fransiz yazininda ¢énemli
ozkurmaca yazarlari arasinda anilir. Yazin elestirmeni ve yazar Serge Doubrovsky 1977 yilinda ortaya
attig1 6zkurmacay1 6zyasamoykiisiiniin postmodern bir degiskesi olarak ele alir. Postmodern yazinin
en belirgin 6zelliklerinden biri olan metinlerarasilik, postmodern yazinin tiim olanaklarindan izleksel
bir biitiinliikle yararlanan Camille Laurens’in yazin evreninin en belirgin 6zelliklerinden biri olarak
karsimiza gikar. Yazar baska metinlerin kendi romanlarina dayanak oldugunu hem romanlari lizerine
yaptig1 konusmalarinda hem de anlatici-kisileri aracihigiyla romanlarinda agikca dile getirir. Camille
Laurens farkli metinlerden kimi kesitlere yer vererek, anlati i¢ine bir bagka anlat1 sokarak ve kendi
yapitlarin1 yeniden yazarak farkli metinlerarasi yontemlere siklikla bagvurur. Metinlerarasilig
somutlagtiran drneklere siireksizligin, kopuklugun ve parcalihigin ilk anda goze carptig1 Ni toi ni moi
ve Cet absent-la adl romanlarinda siklikla rastlariz. Gergekten de Ni toi ni mot ve Cet absent-la bagka
metinlerin kesisme noktas: gibidir. Bu da s6z konusu romanlarin ¢oksesli bir 6zellikte oldugunu
gosterir. Bu ¢aligmada, yazarin bagka metinlerden aldig1 kesitleri hangi metinleraras1 yontemlere
bagvurarak Ni toi ni moi ve Cet absent-la adh 6zkurmaca yapitlarina nasil yerlestirdiginin iizerinde
duracagiz.

Anahtar kelimeler: Metinlerarasilik, brikolaj, kolaj, cokseslilik, kopukluk
Intertextuality in Camille Laurens’s autofictions
Abstract

Camille Laurens, who reflects the instances of her own life in her novels, is one of the most important
autofiction writers of contemporary French literature. Literary critic and writer Serge Doubrovsky
defines the term autofiction, which he propounded in 1977, as a postmodern variation of
autobiography. Intertextuality as one of the most distinct characteristics of postmodern literature-,
is a significant determinant of the literary universe of Camille Laurens, who benefits from the entire
potential of postmodern literature with thematic integrity. The author clearly manifests in her own
statements about her novels and through her narrators that other texts have become sources for her
novels. Camille Laurens frequently applies different intertextual methods by using certain sequences
from other texts, integrating a narrative within a narrative, and rewriting her works. We frequently
come across intertextual examples in her novels Ni toi ni moi and Cet absent-la, in which
discontinuity, disconnection, and fragmentariness are quite apparent. Ni toi ni moi and Cet absent-
la are indeed like a point of intersection of different texts, which proves the polyvocality of these
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novels. In this context, this study attempts to discuss the ways Camille Laurens takes certain parts
from other texts and applies them to her autofiction novels, Ni toi ni moi and Cet absent-la and to
identify the ways she uses intertextual methods.

Keywords: Intertextuality, bricolage, collage, polyvocality, disconnection

Giris

Postmodern donemde metinlerarasilik kavraminin 6ne cikarilmasiyla birlikte brikolaj ve kolaj
yontemleri yazin elestirmenleri tarafindan sorgulanmaya ve iizerinde galisilmaya baslamlmistir. Bu
dénemde yazin elestirmenleri brikolaj ve kolaj tanimlamasi yapip, brikolaji ve kolaji bir ¢éziimleme ve
elestiri yontemi olarak kullanirlar. Boylece brikolaj ve kolaj onemli metinlerarasi yontemler olarak
karsimiza ¢itkmaktadar.

Camille Laurens o6zkurmaca yapitlarinda postmodern yazinin tiim olanaklarindan izleksel bir
biitiinliikle yararlanir. Dolayisiyla metinlerarasilik olgusu Laurens’in anlatisinin ¢atisi durumuna gelir.
Yaz1 ve yagsam arasindaki denklemi kuran Camille Laurens bagka metinlerin kendi romanlarina dayanak
oldugunu siirekli dile getirmekten geri durmaz. Bu ¢alismada, yazarin bagka metinlerden aldig: kesitleri
hangi metinlerarasi yontemlere bagvurarak Ni toi ni moi ve Cet absent-la adli 6zkurmaca yapitlarina
nasil yerlestirdigini incelemeyi amacliyoruz.

Brikolaj

Brikolaj teriminin farkli alanlardaki kullanimlarina ek olarak, yapisalei diisiincenin 6nde gelen
isimlerinden Claude Lévi-Strauss, soylensel diisiinceyi tanimlamak i¢in brikolaj imgesine bagvurur:

Giiniimiizde de, bricoleur (yaptak¢l)) dedigimiz kisi, meslek adaminin kullandigindan daha
dolambagh araclar kullanarak elleriyle ¢calisan kisi olarak kalir. SGylensel diisiincenin 6zelligi de
anlatacag seyi karigik 6gelerden olusan ve genis olmakla birlikte sinirli kalan bir repertuar yardimiyla
anlatmaktadir; amacladig) is ne olursa olsun, bunu kullanmak zorundadir, ¢iinkii elinin altinda bagka
hicbir sey yoktur. Boylelikle, sdylen bir tiir diisiinsel yaptakgilik olarak belirir (Lévi-Strauss, 2018, s.

44).

Ustelik La Bruyére’in de dile getirdigi gibi, “Her sey daha énce soylenmistir”, “Yedi bin yildir insanlar
vardirlar ve diisiinmektedirler” (Akt., Aktulum, 2014, s. 16). Oyleyse giiniimiiz insan1 uzun bir diisiinsel
gelenegin kalitqisidir; bununla birlikte, kendinden 6nce gelenler gibi elinin altinda yinelemekten bagka
bir se¢enek yoktur.

“Miihendisin evreni sorguya ¢ektigi, yaptak¢ininsa insan elinden ¢ikma iglerden olusmus bir toplama,
yani kiiltiiriin alt-biitiiniine seslendigi s6ylenebilir” (Lévi-Strauss, 2018, s. 47). Lévi-Strauss’un s6zlini
ettigi mithendis ve yaptak¢t ayrimindan yola gikarak Gérard Genette Figures I adli yapitinda brikolajin
yazinsal elestiri diizleminde de uygulanabilirligini dile getirir. Bu ayrimi miihendis yerine “yazar”
(romancier), yaptakel yerine “elestirmen” yerlestirerek yeniden diizenler. Boylelikle, brikolaj imgesi
yazinsal diizlemde de kullamilmaya baglanir (Genette, 1966, s. 147).

Metinleraras1 yontemlerden biri olan brikolaji, Genette Palimpsestes adli yapitinda “eskisinden yola
cikarak yenisini olugturma sanat1” (Genette, 1982, s. 451) olarak tanimlar. Genel olarak Lévi-Straussun
tanimlamasina bagh kalmakla birlikte, yananlam diizeyinde Genette iistiinkorii onarim gibi pejoratif
nitelik tastyan bir terim oldugundan da s6z eder. Yine de, ona gore brikolaj “bilerek tiretilmis tirtinlerden
daha derli toplu, daha tat verici nesneler liretme” (Genette, 1982, s. 451; Akt. Aktulum, 2014, s. 216)
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olanagini sunar yazara. Brikolaj etkinligine bagh olarak, “eski bir yapiya yeni bir islev yiiklenir, ikisi {ist
iiste konur. Ortaklasa bir arada bulunan bu iki unsur arasindaki uyusmazlik biitiine kendi tadini verir.”
(Genette, 1982, s. 451; Akt. Aktulum, 2014, s. 216).

Genette’in ifade ettigi bu brikolajda, elindeki 6geleri yeniden diizenlemekten ileri gidemeyen yaptakei
gibi yaptake¢i-yazar da 6nceden var olan metinlere ait kesitleri yeni bir iglev yiikleyerek bagka bir metne
montajlar. Bunu yaparken de yazar gonderge metinle “oyun” oynar. Boylelikle anametin oyunsal bir
diizende yer alir:

Anametinsellik bi¢imi bir par¢a oyun olmadan olmaz; var olan bigimlerin yeniden kullaniminda
tozsel olarak bir parca oyun bulunur. Yaptakgilik bir oyundur, su anlamda ki bir nesneyi beklenmedik
bir bigimde kullanir. Aym bigimde bir génderge metni baglangi¢ programi diginda kullanmak bir
bakima onunla oynamak, eglenmektir. (Genette, 1982, s. 452; Akt. Aktulum, 2014, s. 215).

Metinlerarasiligi somutlastiran 6rnekler Camille Laurens’in Ni toi ni mot adl1 yapitinda da oldukea sik
karsimiza cikar. Gergekten de Ni toi ni moi (Ne sen ne ben) bagka metinlerinin kesisme noktasi gibidir.
Laurens s6z konusu yapitta siklikla Benjamin Constant’in yasamina ve yapitlarina gondermede bulunur.
Constant’in yagsamindan s6z ederken onun romanlar1 (Adolphe, Cécile, Cahier rouge), giinliikleri ve
yazigsmalarina bagvurur. Boylelikle s6z konusu metinlerden alinan kesitleri bir biitiin olusturacak sekilde
montajlayarak Ni noti ni mot’ya yerlestirir. Ni toi ni moi’da roman, kisa 6ykii, sinema, siir, tiyatro,
elektronik yazismalar gibi farkl tiirler ic ice girer ve yazar neredeyse her tiirden yazinsal ve sanatsal
yapitlardan alintilar yapar. Ozellikle de bir diis iiriinii olan « L’homme de ma mort » (Oliimiimiin
Adami) adl 6ykii Adolphe’un yenidenyazilmig bir uyarlamasi olarak kargimiza c¢ikar. Yazar, « Lhomme
de ma mort » baghg aracihigiyla Adolphe’'un son béliimiinde yer alan Ellénore’un 6liim sahnesine
gonderme yaparak iki yapit arasinda metinlerarasi bir aligveris oldugunu en basindan kesinler. Ni toi ni
mot’da anlatic1 sik sik Adolphe’tan alintilar yapar ve acgik¢a gondermelerde bulunur.

Genette’'in Palimpsestes’te Onerdigi tanimlamalara gore, Ni toi ni moi Constant'in Adolphe adh
6zyasamoykiisiiniin alt-metni (fr. hypotexte), dogal olarak da Adolphe Camille Laurensin s6z konusu
yapitinin ana-metnidir (fr. hypertexte). Boylelikle Ni toi ni moi'nin neredeyse basindan sonuna kadar
Benjamin Constant’in izleriyle karsilasiriz. Constant’dan yapilan alintilar Ni toi ni moi’da 6nemli bir rol
oynayan askin olanaksizligi, agk ve 6liim ikilemi gibi izlekler baglaminda yer alir. Laurens, Benjamin
Constant’'in Adolphe’ta uyguladig: psikolojik gercekei tutumundan oldukea etkilenir ve Constant’in agk
konusundaki psikolojik ¢6ziimlemelerinden yola gikarak benzer bir sekilde ask konusunda yasadig
basarisizligin nedenleri sorgular.

Ayni izleklerin ve anlatim tekniklerinin kullanilmasi, mektup ya da elektronik mesajlar gibi farkl
tiirlerin anlatida i¢ igce gegmesi iki yapitin hemen 6ne ¢ikan ortak 6zellikleridir. Aralarinda iki yiizyilhik
bir uzaklik olmasina karsin kurgusal bir anlatici olarak karsimiza ¢ikan Héléne sevgilisi Arnaud ile
Benjamin Constant arasinda kosutluk kurar (Laurens, 2011b, s. 147). Gergekten de anne, ge¢mis ve
cocukluk gibi ortak izlekler s6z konusu kisileri birbirine baglar. Her iki yapitta da ¢ok sayida 6ykii
parcaciklar1 bulunmasi nedeniyle okumay1 yonlendirecek “Edit6riin Diislincesi” ve “Yazarin Notu”
baghklariyla 6nsoz niteliginde yanmetinsel unsurlara yer verilir. Ozyasamdéykiisel izler tastyan ana
oykiiler 6znel anlatic tarafindan birinci tekil sahisla aktarilir. Benjamin Constant 6zyasamoykiisel
ozellikte olan mektuplari, Camille Laurens ise aymi Ozellikteki elektronik mesajlar1 yapitina sokar.
Dolayisiyla her iki yapitta da farkl yazinsal tiirler i¢ ice girer.
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Laurens, Benjamin Constant’nin metinlerinden bazi kesitleri montaj islemiyle kendi metnine yerlestirir
ve soz konusu metinler arasinda kosut yanlar1 saptar. Ayrica alintiladig1 metinlere Ni toi ni moi’da yeni
anlamlar ve iglevler yiikler. Alintilanan metinler, gondergeler ve gondermeler anlatici-yazarin yasadig
gercegi yansitmasina katkida bulunur. Bu yola bagvurarak anlatici-yazar s6z konusu romandaki kisilerin
ozellikle de sevgilisinin kisilik 6zelliklerini daha iyi g6zlemleme olanaginm bulur.

Adolphe ile izleksel ve bigimsel diizlemde kimi ortak noktalarinin bulunmasina karsin Ni toi ni moi’da
bir dizi doniisiim islemi de s6z konusudur. Yazar Adolphe’daki kisi adillarini ve adlarim degistirerek yeni
bir biitiin icerisinde « L’homme de ma mort »’da yani Ni toi ni moi’da kaynastirir. Biraz once de
belirttigimiz gibi, Camille Laurens bir diis iirlinii olan « L’homme de ma mort » adli 6ykiide Benjamin
Constant'in Adolphe’unu yenidenyazar. Ancak bunu yaparken Laurens tersine bir yenidenyazma
islemine bagvurur: artik ben diyen kisi Adolphe degil, Ellénore’dur. Béylece Constant’a meydan okuyan
Laurens feminist bir tutum sergiler: “El ve g6z olur, yoneten, konusan ve dizginleri tutan ben olurum.
Kisacasi, bu bir kadinin filmi oluyor.” (Laurens, 2011b, s. 41). « L'Homme de ma mort »"u film
senaryosuna uyarlamak isteyen isimsiz bir yonetmenle goriigmeler yapan anlaticinin sadece kendi
mesajlarina yer verip yonetmenin mesajlarini1 da silmesi bu kaniy1 giiclendirir. Bu nedenle de Ni tot ni
moi Adolphe’un hem bir yinelemesi hem de karsiti konumundadr.

Adolphe’ta odak 6ykii Adolphe tarafindan birinci tekil sahisla aktarilir. Ayrica romanin sonunda da
bencillik ve duyarlilik arasinda gidip gelen Adolphe’un yazgisi ile ilgili okuyucuyu bilgilendirmek
amaciyla editore yazilmis kurmaca bir mektuba yer verilir. Ellénore ile ilgili betimsel parcalara yer
verilmesi bile dolayli olarak Adolphe ile ilgili bilgi verir (Verhoeff, 1976, s. 42-44). Kisacasi, Benjamin
Constant Ellénore’u edilgen bir konuma yerlestirir. Laurens Constant'in bu yaklagimim diizeltmek
amaciyla Ellénore’a verir sozil. Bunu yaparken de 6zne konumdaki beni iki parg¢aya boler; s6zii hem
anlatici hem de Ellénore/Héléne alir: “Ben Ellénore, ben bir okuyucuyum, canliyim ve yasiyorum, ben
onu da bu yanhstan, bu hatadan kurtariyorum- bu sevgi yoklugundan.” (Laurens, 2011b, s. 335).
Laurens’in Ellénore’u etkin konuma getirme istegine bagh olarak anlat1 kisilerinin ve konusan seslerin
coklugu ortaya c¢ikar. Bu dogrultuda Ni toi ni mot’da bir icanlati durumu yaratan farkli tiirlerdeki
« Lhomme de ma mort » adl1 sinema yapit1 ve « Benjamin l'inconstant » (Tutarsiz Benjamin) adl
tiyatro oyunu karsimiza cikar. Ayrica Laurens roman, film senaryosu, 6ykd, tiyatro gibi farkl tiirleri ayni
yapitin icinde eriterek alisagelmis kaliplarin digina ¢ikar ve bu yolla kendi 6zgiinliigiinii ortaya koyar.

« L’homme de ma mort » ile ilgili olarak yonetmenle yaptig1 yazismalarinda, anlaticisi filmin bagroliinde
Benjamin Constant olacagini en bastan acik bir sekilde bildirir: “Istediginiz gibi diizenleyin, ancak o
(Benjamin Constant) filmde olmak zorunda: filmin bagkisisi o, onu okur okumaz anlayacaksimiz, o
basrol - benim 6liimiimiin adami, o’dur.” (Laurens, 2011b, s. 35). Bir anlat1 iginde anlati teknigine uygun
olarak Ni toi ni mot’ya yerlestirilen « L’homme de ma mort »un senaryosunda, anlatic1 Adolphe’un adini
giincellestirip erkek bagsoyuncu olarak Arnaud adini kullanir.

Anlaticr agk iligkisinde deneyimledigi mutsuzlugun benzerini bulur Adolphe’da ve sevgilisinin
davramglarini ve psikolojisini anlayabilmek i¢in Benjamin Constant’i kendisine o6rnek alir. Dahasi
Benjamin Constant’in psikolojisinden yola cikarak sevgilisinin bilincaltinin derinliklerine inmeye
cahisir. Ona gore, Arnaud ile Benjamin Constant 6zdes bir yasam siirer ve neredeyse biri digerinin ikizi
gibidir. Benjamin Constant’in yasami ve yapitlar1 iizerine aragtirmalar yaparken birdenbire anlatici
“Arnaud, Benjamin ve Adolphe artik tek kisidir” (Laurens, 2011b, s. 36) der.
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Ayni zamanda anlaticinin ask iligkisinde yasadigi mutsuzluk o denli yogunlasir ki kendini Adolphe un
sevgilisi Ellénore’un ikizi olarak goriir. Anlatici s6z konusu film senaryosunda Ellénore adim
glincellestirip kadin basoyuncu olarak Héléne adim kullamir. Boylelikle anlaticinin bir yansisi olarak
karsimiza gikan Héléne Ni toi ni moi’da bir ayna iglevi goriir. Anlaticinin ikizi Héléne, Camille Laurens
gibi, bir yazardir ve ayrica Benjamin Constant’in yapitlarindan yola ¢ikarak Benjamin l'inconstant adh
tiyatro oyununu yazar ve sahneler. Ayrica, anlatici tiyatro oyunu ic¢in Benjamin linconstant adini
secerek ironik bir tutum sergiler. iki farkh goriiniimle karsimiza cikan Héléne ve anlatic1 (Camille) ask
diizleminde ayni1 rolii iistlenirler: sevgilisi tarafindan terkedilmis kadin. Ayni deneyimleri paylasan farkli
yiizyillarda yasamig iki farkli kadin araciligiyla, yazar sevgilisinin kendisini terk etmesi yiiziinden
yasadig1 aciy1 derinlemesine okura duyumsatma olanagi bulur. Ayni zamanda anlaticiya gore Ellénore,
aslinda Benjamin Constant’in yasamindaki tiim kadinlar: temsil eder:

Ellénore, Benjamin’in yasamindaki belirli bir kadin degildir, Ellénore onun tiim kadinlarin ve hatta
biitiin kadinlar1 temsil eder. Sevmeyen bir adam tarafindan terk edilen Ellénore, Adolphe’un sonunda
oldiigiinde, her zaman 6len tiim kadinlardir. Ve “Her zaman gerekli olmaktan ve asla yeterli olmaktan
¢ok yoruldum” diye yazdiginda tiim erkekler degil mi? (Laurens, 2011b, s. 36-37).

Camille Laurens brikolaj yontemine bagvurarak Benjamin Constant’in farkli metinlerinden pargalar:
secip daha sonra birbirinden kopuk ve ayrisik bu pargalar1 kendi metnine yerlestirir. Yazar anlatisinin
cizgiselligini sik sik kesintiye ugratip 6ykii igine bagka ykiiler ekler. Boylelikle Ni toi ni moi’da Benjamin
Constant’in ¢ok sayida metni bir oyun diizeninde i¢ i¢e geger. Anlatici bu durumu acgik bir sekilde dile
getirir: “Ben senin sayfalarinda oldugum gibi o da (Benjamin Constant) benimkilerde var.” (Laurens,
2011b, s. 236).

Anlatic1 Adolphe’u Constant’in kendi gizlerini anlatmak amaciyla yazdig1 bir 6zyasamoykiisel roman
olarak degerlendirir (Laurens, 2011b, s. 36). Oyle ki, Adolphe’un ask iliskisinde yasadig1 sikintilari
aydinlatmak icin Adolphe ile aymi kisi oldugunu varsayarak Benjamin Constantin ¢ocukluguna
bagvurur. Anlaticinin Constant ile ilgili verdigi ilk bilgi annesinin o dogduktan birka¢ giin sonra
Olmesidir:

1767'de Lozan’da dogdu, annesi birkag giin sonra 6ldii. Cok yazd1 ama biz onu sadece Adolphe adli

bir kitabiyla taniyoruz. Ellénore adindaki bir kadini tutkuyla fethetmeyi arzulayan, ancak bir kez
amacina ulastiktan sonra ona karsi sevgi hissetmeyen bir adamin 6ykiisiidiir (Laurens, 2011b, s. 35).

Her ne kadar 6zyasamdykiisel unsurlar bulunsa da Adolphe’un 6zyasaméykiisel 6zellikte bir yapit olarak
kabul edilmesi tartismali bir konudur. Yine de yagamin 6zetledigi ilk b6liimde annesinden s6z etmemesi
bu kaniy1 giiclendirir (Constant, 2017, s. 39-45). Benjamin Constantin Adolphe’da anneden s6z
etmemesine kosut olarak Ni toi ni moi’da Arnaud da ne annesinden s6z ederken ne de dogrudan
annesiyle konusurken bilerek ve isteyerek “anne” sozciiglini kullanmaz. Adolphe’tan farkl olarak
Arnaud’nun annesini yadsimasinin nedeni annenin gercek fiziksel 6liimiinden dolay1 degil duygusal
olarak yokluguna tepkidendir. Anlaticiya gore, Arnaud annesini “sadece daha fazla kinle 6li bir kadin
gibi, kasten 6len, oglunu yiiz listli birakan 6lii bir kadin gibi” (Laurens, 2011b, s. 147) goriir. Arnaud’ nun
annesi aslinda canl olmasina kargin onun goziinde 6liidiir.

Anlatic1 Constant’ tiim yonleriyle arastirir ve metinleraras: bir gonderme araciligiyla Constant’in agk
diizleminde yasadig1 basarisizhigin psikolojik nedenlerini sorgular:

Constant, karsilikl agk yasamakta en biiyiik zorlugu yasiyor. Tanistig1 kadinlara kars: her sey, sanki
iki z1t tavir arasinda kalmus gibi olur: Bir yandan, annesinin kaybiyla agilan boslugu doldurmalarini

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124 | phone: +90 505 7958124



1096 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2023.33 (April)

Intertextuality in Camille Laurens’s autofictions / Kahramanoglu, F.

istemek; bir yandan da, terk edildigi icin kadinlar1 cezalandirmak amaciyla onlara yol vermek
(Laurens, 2011b, s. 147).

Annesinin 6liimi nedeniyle bosluk duygusuna kapilan Constant agk iligkilerinde celigkiler yumagina
hapsolur. Askin gerekliligi ve olanaksizlig1 gibi celigkiler tizerine kurulu Adolphe’ta ask ancak 6liimle
gerceklesir. Constant’in bu yaklagimi biiyiik 6l¢ciide Camille Laurens’in yaklagimiyla benzesir. Camille
Laurens, Constant’'in metinlerinden aldig1 kesitleri daginik parcalar bigiminde kendi metnine yerlestirir.
Bu yolla da, kendisi ile Constant arasinda iki yiizy1llik bir uzaklik olmasina karsin aralarindaki simirlar
ortadan kaldirir: “Onunla (Benjamin Constant) ve benim aramda, iki yiizyillik kalin bir cam degil, ama
igeri girmeme izin verdigi agik bir pencere ya da 1s1ginin aydinlattigi karsilastigimiz bu ayna var.”
(Laurens, 2011b, s. 235). Boylelikle Ni toi ni moi’da Benjamin Constant’in beni ile Camille Laurens’in
beni bir araya gelerek bir “biitiin” olustururlar.

Kolaj

Kolaj ilk basta plastik sanatlarda daha sonra da yazinsal alanda kullanilan bir yontemdir. Bagka
yapitlardan alinan Ggelerin yeni bir yapita yerlestirilmesi olarak bilinen kolaj yontemi ilk olarak XX.
yiizyilin baslarinda plastik sanatlarda kullanilmaya baglanir. Louis Aragon Kolaj (Les Collages, 1965)
adli yapitinda her iki alanda da kolajin varligini benimseyip onun yazinsal alanda kuramsal gergevesini
belirlemeye calisir. Aragon ile birlikte yazinsal yapitlarda da kullanilmaya baglanan kolaj bir yazma
yontemi olarak karsimiza ¢ikar. Bu durumu Aktulum su sekilde aciklar:

Yeni metin kurameilarinin ¢aligmalarinda, bir yazma yontemi olarak metinlerarasilik goriingiisiinde
giindeme gelen kolaj, yapitlarin (6zellikle postmodern olarak adlandirilan) ayrigiklik boyutunu
dislastirarak ¢oksesli bir yapilanmanin 6niinii aralayan bir uygulama da olmustur (Aktulum, 2016, s.
6).

Metinlerarasi kolaj olgusunun varhigim bildiren gostergeler olarak sayilabilecek unsurlar ise Aktulum
su sekilde 6zetler:

Metinleraras1 kolaj, ister sozsel olsun ister olmasin, yeni bir biitiin icerisine sokulan gazete
mangetlerine, makalelerine, ilanlara, resmi belgelere, afiglere, prospektiislere, brosiirlere, bagka
metinlerden parcalara; kimi zaman da moda sarkilara, opera parcalarina, radyo anonslarma vb. daha
once diizenlenmis ayrigik unsurlara gonderir. Bu listeye, sozciikleri, kliseleri, basmakalip sézleri,
atasozlerini, kisacas1 metindigi her tiir 6teki unsuru ekleyebiliriz. (Aktulum, 2014, s. 178).

Ayrica “gercegin yapita sokulmasi igin bir yol” (Aktulum, 2002, s. 49) olan kolaj yontemi Camille
Laurens’in romaninin belirgin 6zelliklerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Laurens’in yapitlarinda kolaj
yontemini iki farkl ulam altinda toplayabiliriz: Bir yandan baska yazarlarin metinlerinden alintiladig:
kesitler ve fotograflar; diger yandan ise gercek yasama ait belgeler, makaleler ve metinler.

Kolaj yontemini somutlagtiran 6nemli 6rneklerin basinda gelen Askin Romamn klasik ahlakei yazar La
Rochefoucauldnun agk {izerine diisiincelerinden yola c¢kilarak yazilmigstir. Yazar, La
Rochefoucauldnun basmakaliplasmig sozlerini, anlati boyunca kolaj yontemini kullanarak yapitina
yerlestirir. Italik yaz1 ve ayraclar kullamip La Rochefoucauld'nun tiimcelerine ve 6zdeyislerine Askin
Romani’nin neredeyse basindan sonuna kadar yer vererek yapitin alintisallik 6zelligini 6n plana ¢ikarir.
La Rochefoucauld’dan siirekli alintilar yapmasinin nedenini de aciklar: “La Rochefoucauld’nun dili bana
ait, tipki bir viicudun bana ait olmasi gibi, o benim, bugiine kadar o dilde konustum ve bundan sonra da
her zaman konusacagim, her zaman” (Laurens, 2006, s. 16). Laurens, La Rochefoucauld’yu ikizi olarak
gorir ve onun agk tizerine diisiincelerine karsi olan yogun ilgisini siklikla dile getirmekten de kacinmaz.
Ayrica, bagka bir yazar ikizi olarak gérmek sadece Askin Romani'na 6zgii bir durum degildir, diger
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romanlarinda kimi zaman bagka anlat1 kisileriyle kimi zamanda da baska yazarlarla 6zdeglik kurar.
Ustelik La Bruyére’in “her sey daha 6nce séylendi” diisiincesini olduk¢a benimseyen Laurens palempsest
imgesine siklikla bagvurur. Palempsest, Laurens’in farkli dénemlerde yasamis yazarlarda kendi
yasaminin yansimalarim bulmak i¢in kullandigi bir imge durumuna gelir ve bu imgeyi diger
romanlarinda oldugu gibi Askin Romani’'nda da yineler:

bendeki ask su {ist iiste durusun kesin bir bi¢imidir, tabakalar istiflenmis sayfalar gibi goriiyorum;
agk, yazisi silinerek iizerine bagka yazilar yazilmis parsomenden kitaptir. Racine’in altinda Sade, bir
soyagacindan ¢ok yerbilimdir, goriintiilerin ve sézciiklerin ¢c6kmesi, zamanin ve sirlarin katmanlari.
Biri, tizerine dayandigi digerini Orterek, cogalirken kaynasarak, Géraldy’nin altinda La
Rochefoucauld, 6zenli sabahlarin altinda abadan gecelikler, vizonun altinda kasket, yasayan
cocuklarin altinda 6lii ¢ocuklar (Laurens, 2006, s. 142).

Laurensin oglunun dogum ve oOlim siireci tizerine kurguladigy Philippe’de kolaj yontemini
somutlastiran énemli yapitlarindan biridir. Dogum eylemi sirasinda anneye ait bilgiler ve gézlemler,
dogum belgesi, uzman raporlari, gebelik ve dogumla ilgili ansiklopedilerden boliimler gibi dis gerceklige
ait ¢cok sayida 6geyi yazar, s6z konusu yapita kolaj yontemine bagvurarak yerlestirir. Laurens’in tim
cabas1 anlatisinin gondergeselligini kesinlemek ve boylelikle s6yleminin gercege uygunlugu konusunda
okurun kafasinda herhangi bir soru isareti birakmamaktir. Ornegin, pes pese dogum belgesi,
Encyclopaedia Universalis'ten dogum gilicliigii boliimii ve uzman raporunu oldugu gibi anlatisina
yerlestiren yazar yapittaki ¢oksesliligi ortaya koyar (Laurens, 20114, s. 56-58). Ayrica bu tiirden alintilar
anlatidaki kopuklugu ve ayrisikhig1 gozler oniine serer. Yine de bu yolla yazar bir anlam biitiinligii
saglama olanag da bulur. Dogumdan iki saat sonra oglunun 6lmesinden dogum doktorunu sorumlu
tutan Laurens iddiasinin dogrulanabilir niteligini kanitlama ¢abasinda goriiniir.

Camille Laurens’in kolaj bigiminde romanlarinda yer verdigi 6geleri 6zetlersek, psikanaliz sozliigiinden
alintilanan « Mére morte (complexe de la) » (Olii Anne (Kompleksi)) bashikli bir makaleye (Laurens,
2011b, s. 312-313), internet sitesinden alintilanan borderline (sinirda) kisilik bozuklugu ile ilgili bir
metne (Laurens, 2010, s. 189-191), bir gazete mansetine (Laurens, 2001, s. 203) kolaj yontemine uygun
olarak s6z konusu yapitlarda yer verilir. Cesitli metinlerle gerceklige baglanan yazarin tiim gabasi
6zkurmaca yapitlarinda 6znellikten nesnellige gecisi saglamaktur.

Yapitlarinin tiimii g6z 6niine alindiginda metin dis1 unsurlar: gercekei bir amacla yapitlarina yerlestiren
yazar Cet absent-la’da (Burada Olmayan) farkh bir tutum sergiler. Bu nedenle, s6z konusu yapit1 daha
ayrintili bir sekilde inceleyecegiz. Daha 6nce de degindigimiz gibi, dis gerceklige cesitli makaleler,
belgeler ve metinlere bagvurarak baglanan yazar giiclii bir taniklik olarak kendi fotograflarina bagvurup
“Ozyasamoykiisel sozlesmeyi” (fr. pacte autobiographique) kesinlemek yerine birer kolaj biciminde
fotografci Rémi Vinet'nin fotograflarina Cet absent-la’da yer verir. Adlari, kimlikleri belirsiz fotograftaki
kisilerin belli belirsiz ve neredeyse silik goriintiilerine yer vererek yazar okuyucuyu somut gerceklikten
soyutlayip diigsel bir gerceklige yonlendirmeyi amaglar. Ayrica, gergekligin farkli goriintimlerle
okuyucuya ya da izleyiciye sunulmasi Laurens’a 6zgli bir durum degil, postmodern dénemin belirgin
ozelliklerinden biridir.

Anlatinin 6n kapaginda bir alt baglik olarak Figures de Rémi Vinet (Rémi Vinet'nin Figiirleri) ifadesinin
kullanilmasindan ve yapit ¢cevresinde siklikla bu fotograflara yer verilmesinden de anlasilacag tizere Cet
absent-la, Camille Laurens ve Rémi Vinet’nin ortak tirliniidiir. S6z konusu yapitin ortaya ¢ikmasinda
yazara esin kaynag olan fotografci bir anlat: kisisi olarak da karsimiza gikar: “Figiirler iizerine bir metin
yaziyorum — seninle ayni anda ¢okca diisiindiigiim siyah beyaz, hayran olunacak bir ¢alisma. Bu kitap
projesi i¢in fotograf cektirmeyi kabul edip etmedigini soruyorum, evet diyorsun, fotograf¢1 da Gyle”
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(Laurens, 2004, s. 28). Laurens i¢in bir baglangi¢ noktasi olan Vinet'nin fotograflari s6z konusu yapitta,
yazinin bir bakima boyundurugu altina girer.

Cet absent-la’da anlaticinin kopuk parcalar biciminde ele aldig: ask iliskisindeki basarisizlik ve oglunun
6limii izlekleri i¢ ice girer. Yapittaki bosluklar ve anlatiy1 kesintiye ugratan fotograflar sozii edilen
parcalar1 daha da somutlastirir. Laurens’in anlatisini destekleyen ve gorsel alinti olarak yapitina soktugu
kadin, erkek ve ¢ocuklardan olugan on dokuz adet portrenin fotograflanma siirecini Laurens kisaca
ozetler: “O (Rémi Vinet) genellikle yakinlarinin fotograflarini ¢eker, onlar1 yikar, onlar1 kagida basar, bir
figiir bulmak i¢in onlar1 uzun uzun inceler.” (Laurens, 2004, s. 70).

Alintidan da anlasilacag izere, fotografc: var olan goriintiiyii ait oldugu gerceveden soyutlayip yeni bir
anlam evrenine tagir. Sozii edilen fotograflar siyah beyaz genellikle silik ve neredeyse kisilerin yiiz
sekilleri belli olmayacak sekilde karanhktir. Kisacasi, alisagelmis bir fotograftaki gibi kisilerin kesin
cgizgileri ve goriliniimleri yoktur. “Entrika, ruh, sir” (Laurens, 2004, s. 71) gibi kisilerin duyumsal
yonlerini 6n plana ¢ikarma cabasiyla Vinet izleyiciyi somut ger¢eklikten uzaklastirip soyut gerceklige
yonlendirir. Boyle bir yontemle, izleyicinin algisinda bir bilinmezlik uyandirir ve bu bilinmezlikten
dolayr da Vinet fotograflarim1 portre olarak degil de figiir olarak adlandirir. Vinet'nin beklentisi,
izleyicinin kendi alg1 giiciinli kullanarak eksik parcalar: tamamlamasidir.

Varlik ve yokluk ikilemi iizerine kurulu Figures adli serideki Vinet'nin yaklasimiyla Cet absent-la’da
gercekle imge evreni arasinda gidip gelen Laurens’in yaklagimi biiyiik 6l¢lide ortiisiir. Laurens, Vinet'nin
iizerinde durdugu bu ikilemi bir ¢irpida 6zetleyen bir baghkla koyar yapitina, Cet absent-la. Laurens,
Baptiste Liger ile yaptig1 bir goriismede3 bu baghg1 yorumlarken, goriintiiniin temel iglevinden s6z edip
fotografla ask iliskisi arasindaki siki bir bag kurar: “imge bir ani, bir izlenim, 6rnegin sonradan yok
olacak bir yiiziin temsili gibidir. Burada yedinci sanatin ve hatta agk iligkisinin bir tanim belirir. Birinde
sevdigimiz gey, o kisinin kendisi degil, ona yansittigimiz seydir.”

Laurens Cet absent-la’daki temel izleklerden olan agk izlegini iglerken Vinet'nin fotograflar1 6nemli bir
bagvuru kaynagidir. Ayrica, fotografcilik soylemi de genis bir yer tutar, Cet absent-la’da. Bu yolla,
anlatic1 gordigi anda asik oldugu adamla ilk karsilasma sahnesini anlik bir bakis agisiyla okuyucuya
sunar. “Goriiniiyorum”, “flas patlamasi1”, “goriinliyorum” gibi ifadeleri siklikla kullanan anlatici,
okuyucunun kargisinda sanki somut bir gorlinti varmis izlenimi uyandirir. Tipki gelistirme
banyosundan ¢ikmig bir fotograf gibi agsik oldugu adamin goziinde bir anda gériiniir olur: “Kalabaligin
icinde, yikamacinda dalgalanan hassas bir kagit gibi yikaniyorum, yikaniyorum ve 1sik hizinda
etkileniyorum, zaman ufacik doguyor, bedenim bir anlik goriintii: Durup bakiyorum.” (Laurens, 2004,
s. 11). Ask iligkisini 6ykiilemek icin fotografin araciligina bagvurma ihtiyact duyan yazar kimi zaman
birer kolaj bigiminde yer verdigi somut fotograflardan kimi zaman da fotograf olmadan fotografgilik
sOyleminden yogun bir bicimde yararlanir. Kisacasi, Cet absent-la’da, Laurens’in séylemini biiyiik
6lctide fotograflardan yola ¢ikarak olusturdugunu soyleyebiliriz.

Vinet'nin fotograf araciligiyla kisilerin siliklesen goriintiisiinii 6n plana ¢ikarma ¢abasina benzer bir
bicimde, Laurens belleginde sevgilisinin iyice bulaniklasan goriintiistinii yazi yoluyla somutlastirma
ugrasinda goriiniir: “Yiziinden kagiyorsun, bunu ¢ok iyi biliyorum, buradan gidiliyor, buradan kagiliyor;

3 Baptiste Liger, (2006), « L’Express, Portrait: Camille Laurens », https://www.lexpress.fr/culture/livre/camille-
laurens_811464.html, Erigim Tarihi: 23 Mart 2021.
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varligina bakarak, yoklugunu arayarak, hep aynui. [...] hicbir sey goriilmez degil, bulanik goriliir, kot
goriiliir, kenar soluyor, karariyor, kayboluyor.” (Laurens, 2004, s. 24-25).

Sevgilisinin neredeyse belli belirsiz goriintiisii anlaticida derin bir bosluk duygusu yaratir. Fotografginin
“figiirleri” arasinda sevgilisinin goriintiisiine yer vermemesi bu bosluk duygusu daha da yogunlastirir:
“Fotografci, birka¢ haftalik bir sessizlikten sonra, kitabimiza senin bir fotografina yer vermek
istemedigini, senden bir figiir citkaramayacagini bana yazarak bitiriyor.” (Laurens, 2004, s. 57). Boylece,
anlatic1 sevgilisinin fotografini yaz1 yoluyla betimleme durumunda kalir: “Yani iki boliim yiiziin. Isik tam
olarak burun direginde durur, ancak profil goriintiin az oldugu icin soldaki golge kismi ¢ok daha fazladir.
Gortinen goz gri neredeyse siyah ile gevrilidir- uykusuzluk, ancak kedersiz” (Laurens, 2004, s. 63).
Ayrica, sevgilisinin ilk anda gordiigii goriintlisiinlin arayisina giren anlatici bu “biiytili” anin fotograf
aracihigiyla yansitilamayacagi kanisindadir: “Sana bakiyorum ve seni goriiyorum: sen oradasin ve sen
orada degilsin, orada eksik olan sensin.” (Laurens, 2004, s. 66). Sevgilisinin goziinde goriiniirligini
kaybeden anlatici agk G&ykiisiini bdylece sonlandirir: “Isiklarin  s6nmesinin  altinda beni
bicimsizlestiriyorsun, artik orada degilim, artik igimde arzulayacak higbir sey yok.” (Laurens, 2004, s.
79).

Daha 6nce de degindigimiz lizere Cet absent-la’da Laurens fotografla agk iliskisi arasinda bag kurar.
Buna ek olarak, fotografla 6liim arasinda kurdugu siki bagdan da s6z etmek gerekir. Florent Georgesco
ile yaptig1 bir goriismede, yazar Vinet'nin fotograflarda kullandig1 beyaz carsafin ve bu fotograflardaki
kisilerin silik goriintiisiiniin, imgeleminde kefeni yani 6liimi ¢agristirdigin dile getirir (Georgesco, 2011,
s. 84-85). Laurens fotografin oliimle olan bagimi vurgularken Roland Barthes'in fotograf lizerine
goriiglerine basvurur ve ondan siklikla alintilar yapar. Bagka bir deyisle, yazar fotografin 6liimle olan
iligkisini Barthes’dan yola ¢ikarak ele alir ve boylelikle Barthes’la arasinda bir bakima 6zdeslik kurar.
“Fotograflara baktigimda gordiigiim sey biitiiniiyle bir imge yani 6liimiin kendisidir” (Akt, Aktulum,
2004, s. 264) diyen Barthes ve Laurens fotograflara yiikledikleri anlam bakimindan benzesir.
“Fotografin yeniden dirilme ile bir ilgisi vardir, ¢iinkii fotograf dokunulamayan, ulagilamayan bir gercegi
yansitir” (Akt, Aktulum, 2004, s. 284) diislincesiyle Barthes fotograflarda 6len annesinin siliklegsmis
yliziinlin gorlntiisi yeniden canlandirma amacin giider. “Fotograf 6liimiin en biiylik destekeisidir”
(Laurens, 2004, s. 35) diyen Laurens da, Barthes gibi, oglunun siliklesmis goriintiisiinii elindeki dort
fotografla yeniden canlandirma olanagini bulur. Bu dort fotograf oglunu “hayalet” bir kisi olmaktan
kurtarip onun “orada olmus oldugu”nu kamtlar niteliktedir. Bu durumda da akla Barthes’in fotograf
konusundaki “bu oldu” (fr. ¢a-a-été) saptamasi gelir. Barthes ve Laurens igin fotograf hem oliimii
cagristirir hem de oleni yeniden canlandirmak i¢in 6nemli bir bagvuru kaynagidir. Dolayisiyla her
ikisinde fotograf alisilagelmis simgesel islevinden uzaklasip imgesel diizlemde yer alir.

Sonuc

Camille Laurens postmodern yazinin tiim olanaklarini biitiincemizi olusturan yapitlarinda izleksel bir
biitlinliikle kullanir. Ayrica, postmodern yazinin en belirgin 6zelliklerinden biri olan metinlerarasilik
olgusu da Laurens’in anlatisinin 6nemli bir parcasi olur. Camille Laurens’in romanlarinin devamh
olarak baska metinlerle soylesi icerisinde oldugunu soyleyebiliriz. Laurens kendi yapitlarini yeniden
yazarak, bagkalarinin metinlerini yeniden yazip diizenleyerek, farkl tiirlerdeki metinlerden kimi
kesitlere yer vererek, anlati i¢ine bir bagka anlat1 sokarak metinlerarasi yontemlere siklikla bagvurur.

Camille Laurens metinlerarasi yontemlerden biri olan brikolaja Ni toi ni moi adli yapitinda bagvurur. Ni
toi ni moi’da roman, kisa 6ykii, sinema, siir, tiyatro, elektronik yazigmalar gibi farkl tiirler ic ice girer;
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neredeyse her tiirden yazinsal ve sanatsal yapitlardan yapilan alintilar karsimiza cikar. Anlat1 icinde
anlat1 yontemine uygun olarak s6z konusu romanda yer alan « L’homme de ma mort » adl 6ykii
Benjamin Constant’'nin Adolphe adli romaninin yenidenyazilmis bir uyarlamasidir. Ni toi ni moi’da
siklikla Benjamin Constant’nin yasamina ve yapitlarina géndermede bulunan Laurens, Constant'nin
yasamindan s6z ederken onun Adolphe, Cécile, Cahier rouge adli romanlari, giinliikleri ve yazigsmalarina
bagvurur. Kisacasi s6z konusu metinlerden alinan kesitleri bir biitiin olusturacak sekilde montajlayarak
Ni toi ni mot’ya yerlestirdigini goriiriiz. Adolphe ile Ni toi ni moi arasinda izleksel ve bigimsel diizlemde
kimi ortak noktalarin bulunmasina karsin sonraki romanda bir dizi doniisiim iglemine de rastlariz. S6yle
ki, Adolphe’daki kisi adillarini ve adlarini degistirerek bir diis tiriinii olan « L’homme de ma mort »’a
yani Ni toi ni mot’ya yerlestirir. Bunu yaparken Laurens tersine bir yenidenyazma islemine girisir. Artik
“ben” diyen kisi Adolphe degil, Ellénore’dur. Boylece Constant’a meydan okuyan Laurens’in feminist bir
tutum sergiledigini goriiriiz.

Metinlerarasihik yontemleri arasinda kolaj gercegin yapita sokulmasi igin olduk¢a 6nemli bir yoldur.
Philippe’ten Romance Nerveuse’e kadar karsilagtigimiz kolaj yontemi Camille Laurens’in romaninin
belirgin 6zelliklerinden biri olur. Kolaj yontemini somutlastiran 6rneklerin basinda gelen Philippe adl
anlatiya dogum eylemi sirasinda anneye ait bilgiler ve gozlemler, dogum belgesi, uzman raporlari,
gebelik ve dogumla ilgili ansiklopedilerden boltiimler gibi dis gerceklige ait ¢ok sayida 6geyi Laurens, bu
yonteme bagvurarak yerlestirir. Pes pese dogum belgesi, Encyclopaedia Universalis’ten dogum giicligii
bo6liimii ve uzman raporunu oldugu gibi anlatisina yerlestiren yazar yapittaki cizgiselligi yogun olarak
kesintiye ugratir. Anlatilarda siireksizlige, kopukluga ve ayrisikliga neden olan yontemlerin basinda
kolaj kullanimu gelir. Gergekten de Laurens Philippe’ten baslayip Romance Nerveuse’e gelinceye kadar
farkl iglevlerle kolaj kullamimina bagvurur. Askin Romamni kolaj yontemini somutlastiran 6nemli
yapitlardan biri olarak karsimiza ¢ikar. La Rochefoucauld’nun agk iizerine basmakaliplagmis sézlerini,
romanin basindan sonuna kadar kolaj yontemine uygun olarak yapitina yerlestirir. Bu nedenle de
romanin alintisallik 6zelligi hemen goze carpar. Camille Laurens’in kolaj biciminde romanlarinda yer
verdigi ogeleri ozetlersek, Erkeklerin Arasinda’da bir gazete mansetine, Ni toi ni moi’da psikanaliz
sozliiglinden alintilanan “6l4 anne (kompleksi)” baghikli bir makaleye, Romance nerveuse’de internet
sitesinden alintilanan borderline (sinirda) kisilik bozuklugu ile ilgili bir metne kolaj yontemine uygun
olarak so6z konusu yapitlarda yer verilir. Bu yonteme yogun bir sekilde basvurmasi yazarin gergeklik
arzusunun bir bakima disavurumudur. Laurens i¢in gercekgilik bicimi olan kolaj yontemi yazara
oznellikten nesnellige gecisi saglar.
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