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OZET

Bu galismanin amaci ressam Orhan Peker'in hayatindaki evrelere deginirken
bigim anlayisimin olusmasindaki etkenleri arastirmaktir. Ressamin akademi
yilarinda Bedri Rahmi Atdlyesi'nde olgunlasan bigim anlayisiyla birlikte plastik
fikrinin koklerini saptamaya galigmak, Bati resim sanatiyla kurdugu iligkinin
resmine etkilerini somutlastirmak galismanin bir bagka amacidir. Bu galismada
nitel arastirma yontem olarak kullanilmistir. Literatlr taramasi yapilarak
Orhan Peker adina dizenlenen sergi dokiimanlari, katalog metinleri, dergi
yazilary, koleksiyonlara girmis eserler igin olusturulmus basili kaynaklar ve
dijital mecralarda yer alan belgeler incelenmistir. Ayrica sanatginin yurtdisi
seyahatlerinde urettigi gesitli gtnlik, desen, eskiz ve defter notlarina kismen
de olsa ulagilabilir olmas: aragtirmanin kapsamina katk: saglamistir. icerik ve
bigimsel yonleriyle Orhan Peker resim anlayisi arastirilmistir. Sonug olarak Bedri
Rahmi Atélyesi'nde yetisen Orhan Peker, Anadolu kiilttrel kimlik kodlarini resme
dahil etme genel egilimi aksine son derece 6zgin, yerel olmayan, bagimsiz bir
tavir sergilemektedir. 1950'ler Trk sanat ortamina Onlar Grubunun kuruculari
arasinda anilarak girmis olsa da Bati Resim Sanati ile yakindan kurdugu bag,
etkilendigi usta sanatgi kaynaklari, bigim anlayisinda baskin etkisini beraberinde
getirmektedir. Tuval resmi disinda malzeme kullanimindaki esnekligiyle értiisen,
bohem, iceddniik karakteri, Avrupa seyahatlerindeki gezgin olma hali, Peker
resminin, sezgisel ve ifadeci yani agir basan bigim anlayigini ortaya koymaktadir.
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FACTORS THAT SHAPE THE APPROACH OF FORM

IN ORHAN PEKER PAINTING

ABSTRACT

The aim of this study is to investigate the factors in the formation of the sense
of form while addressing the stages in the life of painter Orhan Peker. Another
aim of the study is to identify the roots of the idea of plastic with the sense of
form that matured in the Bedri Rahmi Atelier during the academy years and
embody the effects of the relationship he established with Western painting on
his painting. In this study, qualitative research was used as a methodology. By
reviewing the literature, exhibition documents, catalog texts, magazine articles,
printed resources created for works in collections, and documents in digital
media organized on behalf of Orhan Peker were examined. In addition, the partial
access to various diaries, drawings, sketches and notebook notes produced by the
artist during his travels abroad contributed to the scope of the research. Orhan
Peker's understanding of painting was investigated in terms of content and form.
As a result, Orhan Peker, who studied at Bedri Rahmi Atelier, exhibits a highly
original, non-local, independent attitude contrary to the general tendency to
include Anatolian cultural identity codes in the painting. Although he entered the
Turkish art scene in the 1950s by being commemorated among the founders of
the Onlar Group, the bond he established closely with Western Painting Art, the
sources of master artists he was influenced by brought a dominant influence on
his understanding of form. Except for canvas painting works, his bohemian and
introverted character, which coincides with his flexibility in the use of materials,
the state of being a traveler in European travels reveal the intuitive but expressive
aspect of Peker painting’s sense of form.

Keywords: Orhan Peker, Painting, Form, Content, Tone
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GIRIS

Tirk Resmi 1950 kusadi Onlar Grubu igerisinde konumlandirilan Orhan Peker,
uslupsal ozellikleri agisindan degerlendirildiginde kolay kategorize edilebilecek bir
sanatgl degildir. Bu aragtirmada Peker'in bigim anlayisinin olusmasinda etkin roli
oldugu 6ngorilen 6z yagam stireci, Bedri Rahmi Atélyesi ile olan iligkisi, Onlar Grubu
olusumundaki konumu, Bat: Resim sanatiyla olan bad: ve 6zellikle galigmalarinda
bigim anlayisinin tipik Orneklerine olanak taniyan malzeme kullanimindaki
cesitliligi izerinden hareket edilmigtir. Bat1 Resim Sanati usta kaynaklari, sanatginin
farkli donemlerine ait, farkli malzeme ve teknikteki eserlerinin analizi yapilarak
bigim anlayisinin sinirlar: netlegtirilmeye galigilmistur.

1968 Ankara'daki sergisi ardindan eserlerindeki plastik fikrinin koklerini gocukluk
yillarinda aramak mumkindir. Peker'in resim sertiveninin olusmasinda dogdugu
kiyi sehri olan Trabzon'un, 1ssiz orman yuriyuslerinin, kalabalik ve kokli
aile ortaminin, gocuklugunun igedonik yapisimun, yalmzh@ aliskanhk haline
getirmesinin etkin payr vardir (Sitky, 1969: 14). Bulundugu konumun cografi
verileri, tanikliklari, resminde ilk iislupsal 6zelliklerin ortaya gikmasini saglayan
unsurlar arasindadir. Desen defterleri, ginlikleri, eskizleri, kagit Gzerine aldigi
notlar1 sanatginin en dolaysiz, tespitlerini ortaya koyan birincil kaynaklardir.
Calismalarinda doganin verileriyle hareket eden Peker, kékli bir editime ve muze
kiltirine dayanan, asil gicint yasamdan, toplumsal ve dogdal gevreden alan,
stirlip giden yasamla beslenen bir resim anlayisini benimsemistir. Peker resminde
guncel politik kavgalarin izlerine rastlanmamaktadir (Kugukerman, 1995: 44-45).
Glclnt yasamdan aldigi vurgusu yapilan resim anlayisi, gocukluk dénemine ait
anilari ve gozlemleriyle organik bir bag icerisindedir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Bedri Rahmi Atdlyesindeki 6grencilik donemi, akabinde katildigi Onlar
Grubu sergileri, sanatg: tavrini ortaya koymasinda énemli kirilma noktalaridir.

Sanatginin malzeme hakimiyeti ve kullanimindaki esnekligi bigim ve igerik
iligkisinin sekillenmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu fikri somutlagtirmak adina
aragtirmada sanatginin Madrid seyahatine ait Ispanyol Defteri'ndeki kagit tizerine
yaptidi caligmalara 6zellikle yer verilmistir. Farkll dokularda (ince, yar1 saydam)
kagitlar Gizerine 6zenle yaptigi ve her biri ayri resimsel degerler tasiyan galismalar,
siirler, agik koyu etkisi 6n planda olan murekkeple cizilmis desenler, plastik
fikrinden bahsettigi bir takim notlar: da barindirmaktadir (Giray, 2006: 72).

Deyim yerindeyse benim igin 'ilk resim’ ak kdgida damlamisg siyah bir ¢ini mirekkebi
noktasiydi. Uzakdogu ustalarini sevmekle ise baglamamin nedeni herhalde budur.
Uzun sure agik-koyu denemeleri yaptigimdan olacak Akademi yillarinda dostlar
beni 'Siyah-Beyaz Orhan diye adlandiriyorlardi. Dogrusu buna pek igerlemiyordum.
Gergekten de resmin, benim yapmak istedigim resmin temeli renkten 6nce ‘leke’
duzenlemelerine dayaniyordu. (Kagiikerman, 1995: 39-40)

Tark Resim sanati igerisinde asker ressamlar, kusaklar, gruplar tzerinden
yapimis ¢ok sayida arastirma ve kategorize eden metinle karsilasilmaktadir.
Ancak gruplar igerisinde anilan bu sanatgilarin kisisel olarak resmin plastik
sorunlarina yaklagimlarini derinlemesine irdeleyen arastirmalara ulagsmak ya
sinirlh kalmaktadir ya da belirli ressamlar tizerinden hareket edilmektedir. Bu
arastirmanin yapilmasindaki amag¢ Onlar Grubu iyesi olmanin 6tesinde Orhan
Peker'in bigim anlayisini olusturan etkenleri sorgulamaktir. Ressamin akademi
yillarinda olgunlasan bigim anlayisiyla birlikte plastik fikrinin kokleri saptanmaya
calisilmaktadir. Bati resim sanatiyla kurdugu iliskinin resmine etkilerini
somutlastirmak galismanin bir diger amacidir. Biyografik bir arastirma olmanin
Stesinde Orhan Peker'in stirecine ve eserlerine dair derinlemesine bir analiz daha
onceden yapilmamistir. Alanina katki saglamay: hedefleyen bu galisma resmin
plastik elemanlarina sanatg: 6zelinde getirilen ¢ézim onerileri baglaminda énem
tagimaktadir. Bu galismada nitel arastirma yontem olarak kullanilmistir. Yapilan
literatiir taramasinda 1994, 2006 yillarinda Istanbul'da diizenlenen retrospektif
sergiler icgin yazilmis metinler, taranarak gorselleri kitaplardan ulasilan eserler,
derlenmis sanatgl notlari, seyahat mektuplary, “Ispanyol Defteri’, Onder
Kaglkerman'in birincil dereceden gozlemlerini aktardid: kitaplari, arastirmanin
iskeletini olusturmaya katki saglamistir.
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ORHAN PEKER HAYATI (1927- 1978)

Orhan Peker'in sanatla kurdugu iligkiyi, bigim anlayisinin olusmasini, gevresinde
sanati destekleyen yaratici ve toleransh bir ortamdan, aile iginde kardesleri
arasinda ilgiyle konumlanmasindan bagimsiz disinmek imkansizdir. Peker'in
Trabzon'da bilimsel yayinlar yapan ayni zamanda editér olan dedesi Hamdi
Bagman'in kirtasiye ve st kati fotograf stiidyosu olan magazasi (yazarlarin,
ozanlarin toplanip tartigtiklar: mekén) sanatginin resim malzemelerine ilk ulagtig:
yer olmustur. Peker, ayni zamanda gocuk yasta piyano ¢almaya baslamigtir. Her
bahar Soguksu'daki yazliga cikildiginda kontrolinde olan siyah-beyaz kuzu,
(resimlerindeki lekeci yaklagimin somutlagmig imgeleri arasindadir) maraba evi,
findik tarlalary, ilk resimlerinin igerigini olugturan imgelere déntigsmusgtur (Berk
& Kugukerman, 1994: 14-15). Cocukluk yillarinda dogayla kurdugu iligkide detayci
bir yaklasim sergilemektedir. Gozleme dayali bu detayci bakis agisi bigimsel
agihmlara zemin hazirlamigtir. Golgeler iginde kipirdayan bir dalin neden
kipirdadiging, iyi bakinca bir kusun kendi kanadini gagaladigini, ya da kasidigini
gorup heyecanlanan bir duyarlihia sahiptir (Sitki, 1980: 7). Resmini yapmaya
karar verdigi imgeyi tuval ya da kagit yizeyine ¢ogu zaman tek basina diiz bir fon
uzerinde aktarmasinin altinda bu 6zenli bakig agis1 yatmaktadir. Doganin iginde
yer alan varliklar: duyarh bir gekilde izlemesine olanak saglayan Soguksu, Peker
icin 6zel bir konumdadir. Ozellikle hayvanlarla kurdugu bag, 6znel konu segimleri,
bu yillarda edindigi gézlemlerle baglamistir (Giray, 2006: 14). Lise yillarinda yazlar:
gecirdigi Trabzon'daki evi gevreleyen genis orman, hayvanlar, resimle kurdugu
bagi strdirmesine olanak taniyan imgelere déntgmusgtir (Kagiukerman, 1995:
20). Peker'in Almanca 6grenme odakli génderildigi yatili Sankt George Avusturya
Lisesi'nde Glizel Sanatlar Akademisine gitme diistincesi sekillenmeye baglamistir.
Contelius Bischoff'a ait 1 Aralik 1942 tarihli 6grenci ginliginde sunlar yazilidir:

Gegenlerde okulumuza yeni bir Turk geldi. Ad1 Orhan, en ¢ok hogsuma giden yani,
kulaginin muzige yatkin olmasi. Her aksam (yatili okulun miizik salonunda) konser
veriyoruz. Okulumuzun mudurt Graf, Orhan'daki resim yetenegini hemen fark
etti ve onun igin revire bir resim sehpas: kurdurdu. Biz bahgede top kostururken,
Orhan, bu ilk "atdlyesinde” Rus devriminden kapagi Istanbul'a atan bir Beyaz Rus'un
denetiminde resim yapiyordu. (Edgt, 1993: 7)

Almanya'da yasayan Bischoff'un hayati boyunca maddi manevi varhgimi dostu
Peker izerinden eksik etmemesi sanatginin Avrupa seyahatleri agisindan
kiymetlidir. 1975'te dahi Bischoff'a yazdid: bir mektubun sonuna ihtiyaci olan
yagliboya malzeme listesini siralamigtir.

Peker, 1945'te Glzel Sanatlar Akademisine girmis, 1947'te arkadaslariyla birlikte
Onlar Grubunu kurmustur. Mezuniyetinin ardindan 1950-55 yillari arasinda
resim yapmayi siirdiiriirken bir taraftan istanbul Sehir Tiyatrosu yénetmeni Max
Minecke'ye tercimanlik, rejisor yardimeiligi, dekoratérlitk gibi yan isler yapmaya
baslamistir. Anadolunun gesitli yerlerinde 6gretmenlik yapmanin gerekliliklerini
yerine getirecek bir kisiligin aksine munzevi bir karaktere sahiptir (Kiigikerman,
1995: 23). Yalmiz yagamaktan kurtulma gereksinimiyle bagina buyruk yasama
egilimi ikilemindedir. Van Gogh, Munch, Ensor'da ve diger pek ¢ok ekspresyonist
sanatgida oldugu gibi sikintili, gercedi kirgin ve ofkeli, bir gesit kisilik yarilmasi
yasayan, toplumla ¢ok da saglikl bir iligki kuramayan bir yapidadir (Turan, 2007:
29). Resim yapma pratiginin temeli bu duygu durum aktarimi temeli tizerine
kurulu oldugu distntlmektedir.

Resimlerinde siradan nesneleri, varliklar: konu alarak onlardan gikardigi garpici
leke diizenlemeleri, tagkin renkler, gala firga tuvale aktarilmis boya yiginlariyla
birtakim duygulari, dehseti, korkuyu, bunalimi, sevgiyi ya da acimay1 seyirciye
gegirir, igimizde birtakim duygularin kimildamasina yol agar. (Erol, 2002: 11)

Peker hayatinin ikinci yarisinda Ankara'ya yerlesmistir. Ankara onun sanatinda
bir ilerleme donemi, yeni seriler iginde anlatim yontemini gelistirme evresidir
(Giray, 2006: 262). 1960-68 yillar1 arasinda Ankara Turizm Bakanhigi Basin Yayin
Genel Mudurlugu'ndeki (galigmaya istekli olmamasina ragmen resim yapmay:
strdurebilmek adina) memuriyetine devam etmis ve bu stiregte bigim anlayiginin
sekillenmesine katk: saglayacak yurtdigi miize seyahatleri baglamistir. 1954'te

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

263



Erlangen Genglik Tiyatrolar: Festivali kapsaminda Almanya'da bulunmustur. 1956
yilinda katildig1 Salzburg yaz Akademisinde, Oscar Kokoscha eserinden yaptig:
kopyanin altina Kokoschka imzasini atmis ve “ash ile karistiriyorum” yazmistir
(Berk & Kugukerman, 1994: 25). 1957'de Munih'te ekspresyonizm gevresinde
toplanan Alman sanatgi gruplarini, mizeleri, Alte ve Neue Pinokothek'te eski
ustalar1 ve modern doénem sanatgilar1 incelemigtir (Turan, 2007: 32). 1960'ta
Turizm Bakanlhig gorevindeyken Ispanya bursu ile Madrid'e gitmistir. 1967'de
yilin ressamui segilmis, bakanlik araciligiyla 1968'de kisa stireli birkag kez Paris'te
kalmigtir. 1972'te Fikret Otyam ile Paris'e oradan Koln'e seyahat etmis, bu
seyahatler Peker'e Avrupa resmi kaynaklarini miizelerde birebir inceleme olanag:
tanimistir. Hayatinin son evresi 1975-78 yillar1 Ankara-Ayvalik-Istanbul tiggeni
arasinda gegmigtir (Berk & Kiglkerman, 1994). Ayvalik'taki deniz kiyisinda
bulunan genis ufuklu, gesitli kadraj olanaklar: sunan ev, tekrardan gocukluguna
dair plastik fikrini ortaya koymasini destekler cagrisimlarda bulunmustur.
Sanatginin erken ve son donemini gegirdigi iki farkli mekénin ortak paydasi,
doganin verilerini gozlemleme imkani sunmalaridir. Akademi 6grencilik
doéneminden en yakin arkadas: Turan Erol, Peker i¢in “"dogustan sanatgi” ifadesini
kullanmigtir. Rahat, igten ve anlik galigmalarla durmaksizin trettigi resimleri
bu soylemi desteklemektedir (Giray, 1997: 494). Resim yapma pratigini bir
yasama bigimi haline getiren sanatg: salt Uretim kaygisi tasimig ve ileriyi pek
diistinmeden hareket etmistir. Oyle ki baz1 resimlerinin gérsellerine dahi basili
kaynaklardan, sergi kataloglarindan zorlukla ulasilmig ve kiinye bilgilerini tespit
etmek imkansizlagmistir.

ORHAN PEKER'IN BEDRI RAHMI ATOLYES] iLE ILiSKiSi/ ONLAR GRUBU

Bedri Rahmi Eyuboglu, Calli Atdlyesi'ndeki 6grenciligi ardindan Paris'te, Lhote
Atélyesinde galismig, Istanbul'a dénditkten sonra Levy tarafindan Akademi'ye
hoca olarak alinmigtir. Bedri Rahmi Atdlyesi, Nurullah Berk ve Cemal Tollu
Atolyelerine gore daha duyarli, yapisal yam ikincil planda, lirik bir anlatimi
segmistir. Cumhuriyet Doénemi Tiurk modernizmi igerisinde Orhan Peker'in
dgrencisi oldugu bu atdlye, ressam adaylarina firsat taniyan ve heyecanlarini
diri tutan bir yapida olmugtur (Germaner, 2016: 26). Atdlye gelenegi igerisinde
Anadolu kiilttrel kimlik kodlarinin anlatim aligkanliklar: Gizerinden hareket etme
pratigi stregelse de sanatgi kisiligin olusmasi Eytboglu atélyesinde oldukga
dnemsenmistir. Bu baglamda Peker 6zgln tavrini ortaya koyarken ince bir ¢izgiyle
yerelligin simirlarini yorumlayarak esnetmigtir. Sezer Tansud'a gore (1990: 28)
Orhan Peker, motif yorumuna bu kaynaklarin istismarini asan insancil bir boyut
getirmeyi bilmistir. Peker, ¢zellikle at temali eserlerinde gesitli kilim motiflerine
yer verirken detaylardan arindirilmig bir form kaygisiyla sadelestirilmis bir diizen
arayisl igerisine girmistir. Genel anlamda 1950'li yillardan itibaren Tirk resminde
kent, gog, isci sinifi, kentli kavramlariyla birlikte sanatgilarin tislupsal farkliliklar:
belirgin, bireysel oOzellikler kazanmaya baglamis, yerel-evrensel tartigmalari
yapilir hale gelmistir.

1946 sonrasi, Orhan Peker'in de igerisinde yer aldigi, Bedri Rahmi Atdlyesinden
yeni mezun O6grenciler tarafindan kurulan Onlar Grubu Bati sanatina déntk
egitimi yerel dinamiklerle iligkilendirilme fikriyle bir araya gelmistir. Amaglar:
diizenledikleri sergilerle Istanbul sanat ortaminda dénemin yerel estetik
kaygilarinin izini strip kendilerini tamitmaktir. Ancak Peker, detaylardan
arindirilmig soyutlamaci bigim anlayigiyla yerel motiflere karg: mesafeli bir tavir
sergileme tutumunda 1srarcidir. Bu resim uslubuyla grubun kurucular: arasinda
yer almig olsa dahi, resminde geleneksel motif kullanimini lekesel bir soyutlamaya
tagiyarak bir farklilik olusturmustur (Halici, 2017: 59).

Onlar Grubu 1947'de Guizel Sanatlar Akademisi'nin yemekhanesinde agtiklar:
ilk serginin iki afigine sikga vurgu yapilmistir. Afiglerin birinde El Greco'nun bir
insan figurtinden ayrinti, 6btrtndeyse bir Anadolu kilimi desenine yer verilmistir
(Arslan, 1997: 1376). Bu iki tercih grup uyelerinin plastik yaklagimlarinda
sinirlarinin belirlenmesine dair esnekligin sembolleri haline gelmistir. Bir tarafta
geleneksel kaynaklar: belirleyen motiflerin izi surtliirken, diger tarafta El Greco
deseninin ifadeci tarafi giigli sarsici anlatimini 6n plana alan bir egilim soz
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konusu olmustur. Iste bu iki egilim ortaminda Orhan Peker, kendine ait 6znel
yorumla resim yapmanin yolunu bulmustur. Belirli kalip, motif, ya da kultirel
kodlardan hareket etmek yerine giindelik bellekten yola gikarak yasamin 6ztine
dair resimler yapma kararliligini tagimistir. Orhan Peker, Bedri Rahmi Atdlyesi
gelenedi igerisinde bireysel nakiglarim olarak adlandirdig: yapitlarini sirdiirmis
ve bireysel nakigsa varabilmeyi resmin yiizeyini dizenlemeyle iligkilendirmistir
(Giray, 2006: 52). Onun igin resmin plastik elemanlarin ¢ézimleme kaygisi (bigim,
leke, renk, ton) birincil planda yer almugtur.

ORHAN PEKER RESMININ PLASTIK FiKRI VE BICIM ANLAYISI

Orhan Peker resimleri ilk bakista siradan, baktikga rahatsiz edici bir hissin
yaninda kendini izleyiciye kabul ettiren ve ikna eden bir yapiya birtinmektedir.
Tek seansta (alla-prima) yapilivermis hissi uyandiran duygu yukla resimlerinin
baktikga garpicilidy, ikna ediciligi artmaktadir. Soyutlamaya doéniik, monokroma
varan ritmik leke dengesi Uizerine kurulu kompozisyonlar:i dénemi igerisinde
son derece oOzgundir. Malzeme kullanimindaki rahatlik da form anlayisiyla
paralellik tagimaktadir. Resimlerinde imgeyi olustururken dogayla kurdudu iliski,
goérdiaguni oldugu gibi aktarmaya doniik degildir. Ele aldig1 bigimi tasvir etmeden
sadelestirmektedir. Kisith renk paletiyle, filtrelenmis dig gergekligi igsellegtirme
kaygisi tasiyarak dramatik bir sonuca ulagtirmaktadir.

20. ylzyil basinda tim modern sanat akimlarinin ve sanatgilarin genel egilimini
olusturan sanatsal anlatimdaki yeni tavir ve soylemler, bicime iliskin degismeler,
bigim bozmalari, carpitma ve pargalamalar; Sigmund Freud'a gore, uygarlikla gelen
bir rahatsizlik duygusunun trtnudir. (Hauser, 1984: 396)

1950 sonrast modern Turk resmi igerinde Peker'in bigim anlayisi tizerinde de
Hauser'in altimi ¢izdigi bu rahatsizlik duygusundan beslenme tavri etkilidir.
Sanatginin Istanbul ve Ankara'daki ev atélyelerde cat1 katlarina sikismis kentli
ressam olarak Uretim kaygisi, degisken ve gerilimli ruh halleri, alt1 ¢izilen dig
dinyayla tam da uyum saglayamama -disavurumculuk akimiyla iligkili- bigim
anlayigina yansiyan saptamalar: teyit etmektedir. Peker'i yakindan bilen Giinseli
Inal'a gére; "[..] Disg diinya elemanlarina, dig-varlik'a bir anlamda sirtin1 dénen
Orhan Peker'in kendilik bilgisiyle kurguladigi estetik adlemindeki belirleyici 6ge;
dis diinyadan gelen her seyin sanatginin arketiplerine garparak deforme olmasi
ve yeniden deger kazanmasidir” (Inal, 2006: 18). Dig diinya elemanlarina sirtina
dénmekle vurgulanan tamamen soyut bir yaklagim igerisinde olmadigidir. Aksine
ressam, sectigi imgenin gergeklikle bagini koparmayip soyutlama dozajini bir
hayli yitksek tutarak hareket etmektedir. Ozellikle hayvan imgelerinde fark edilen
bigim anlayisindaki deformasyon doga verilerini barindirsa da kisisel bir bakis
agisinin Urinidar.

Peker, resmin plastik elemanlarindan ¢izgiyi asil iglevi olan sinirlari ortaya gikaran
kontur islevselligiyle kullanmamaktadir. Resimlerinde kontur 6n planda degildir.
Imgeyi ortaya koyarken bigimin sinirlarini belirleyip igerisinde kapali birakan bir
bigimle karsilagilmasi bir hayli giictiir. Bilakis resimsel oldugu kanaatindeki imaji
tim garpici haliyle lekesel bir forma tasima gayretindedir. Bu noktada analitik
yaklagim ortaya koymaktadir. Kiglikerman, Orhan Peker kitabinda Peker'in
dogaya bilimsel bir bakis gabasinin bireysel bir duyusla birlestirip bigimlere
aksetmesine vurgu yapmaktadir (Berk & Kugiikerman, 1994: 25). Bu arastirmada
yer verilen Ispanyol Defteri'nde yer alan boga giiresi izlenimlerini aktardigi kagit
igler, bigim anlayisinin en dolaysiz érnekleri sayilmasi agisindan onemlidir.

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

265



Gérsel 1. Orhan Peker, Arena 18,1964, Kagit lizerine karisik teknik, Cuaderno Espafiol/ispanyol
Defteri

Gorsel 2. Orhan Peker, Ana'lar, Analar, 1963, Kagit tizerine karisik teknik, Cuaderno Espafiol/
ispanyol Defteri
Gorsel 3. Orhan Peker, Arena 7,1963-64, Kagit tizerine murekkepli kalem, Cuaderno Espafiol/
ispanyol Defteri

Kafayr duvara vura vura notuyla ortaya gikan Arena 18 eserinde kagit yuzeyini
bir anda kaplamis hissi uyandiran boga soyutlamasiyla karsilasilmaktadir
(Gorsel 1). Tek seansta sonuglandirilmig bu galisma, deftere ait notlardan da
anlasilacad: Gzere birebir gézleme dayalidir. Arena 18'de boga figiriine ait belirli
detaylar kapatilip gérmezden gelindiginde geriye kalan soyut, siyah bir lekedir.
Madrid seyahatine ait bu defterde ayni igerigin farkli kadraj olasiliklari, agik
koyu denemeleri, desenlerinin en dolaysiz halleri yer almaktadir. Orhan Peker
tuval resimleri igin 6n hazirlik yapmamistir. Kagit tzerine yaptigi caligsmalar
kendi igerisinde bitmis, o anin heyecamiyla sonuglandirilmigtir (Gorsel 1-3).
Koyu ton hakimiyetine dayali lekesel etkide tercih edilen tonun ara baremlerine
yer verilmemesi iki boyutlu algiy1 desteklemistir. Bu bigim anlayis: ylzeysel bir
espasa neden olmaktadir. Peker, mesafe farkliliklarini ortaya koymaya dontk
151tk oyunu, bir plan ya da derinlemesine bir espas algisi yaratma girisiminde
bulunmamaktadir. “Orhan Peker, topraga, yerylzine, insan elinden g¢ikmis
nesnelere simsiki bagli. Gokylzine bakmiyor, bakmak da istemiyor. Derdi,
glcl gevresindeki gesitli belirtiler arasinda dolanmak, elle tutulurun tzerinde
goreklenmek, igine ilerlemektir” (Benk, 1965'ten aktaran Giray, 2006: 46). Arena
serisi tam olarak bu baglihga dayali gézlemlerin imgelere dontismis halleridir.

Madrid seyahatine ait Arena 7 mirekkepli kalem kompozisyonunda gravir
mantigiyla hareket etmektedir. Siyah, beyaz, gri ton alanlariyla agik koyu
etkisini gérme amacinda oldugu kompozisyonun iki renkli varyasyonunu daha
yapmugtir (Gorsel 3). Nispeten analitik bir dizen iginde, formu genisg bir boglukta
degerlendirirken ortaya cikan pentiir boya iliskisi adeta kendi i¢ katmanlarinin
arayisidir. Ressam, Gizerinde yogunlastidi imgenin renginden ziyade tonunu ya da
1g1klilik derecesini diigtinerek hareket etmistir. Bigimin lokal tona dayali agik koyu
oraninin saptanmasi ve diger eleman(lar)la ya da fonla kurulan iligkisiyle leke etkisi
ortaya ¢ikmaktadir. Cogu resminde keskin zitliklarin olmamasi gl ¢agrisimlar
yapmadigi yanilgist bir yana, bigim ile fon arasindaki kontrast: arttirdiginda net,
siluet bir bigim ortaya koydugu fark edilmektedir (Gorsel 1, 2). Mirekkebin siyah
tonunun gesitliligini kullanarak ya da yagliboyada tek bir rengin sagladig1 olanakla
kagit yuzeyine yaptig: galigmalar psisik bir enerjinin forma déntismus halleridir.
Bu igerigi destekleme amacindan olsa gerek kompozisyonlarin kadrajlar
sikisiktir. Genis bir gokyUzl, derinligi olan bir zemin algis1 yaratma girisiminde
bulunmamaktadir. Sezer Tansug'un 1s1k kullanimi, mekan algisi, bosluk-doluluk
iligkilerine dair tespitlerini somutlagtirmaktadir (Gorsel 1, 2).

Havadan gokyluziinden bir ¢ekinmesi var Peker'in. Ele aldigi konu bir 151k goélge
oyununda siliniverir korkusuyla goriis acisini daralttikga daraltiyor. Peker, 151gin
bigimleri degistirme guciinden cgekiniyor, piriltilari donuklagtiriyor, pencereleri
simsiki kapatiyor. (Tansug, 2008: 273)

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

266



Peker'in, Ankara, Kiguk Esat'ta yalmiz yasadidi stregte yaptigi siyah beyaz
bask: galigmalar: bigim odaklidir. Bu baski serisinde bigim-igerik iligkisi farkli
bir boyuta taginmistir. Siltet buttincil bir form, diz beyaz bir fon tizerindedir.
"Bigim igerigin iletilmesini saglayan dildir, inandirici olarak kalmak igin ifade
etmeye yazgili oldugu her igerik degisimiyle birlikte degigsmelidir” (Klingender,
2011: 473). Kugkusuz tag baski tekniginin sundugu olanaklar bigimin iyice siluete
doéntigsmesini tetiklemistir. Seriler halinde iretilen tas baski galigmalarindaki
siluet fikri lekesel anlayisiyla paraleldir. Bu baskilarin konusu; itfaiyeciler,
baliklarla gevrili giplaklar, bezgin is¢i atlar, kargalar, mandalardir.

Itfaiyeciler tas baski serisi bicimsel tarafi agir basan giiclii ifade olanaklarina kap:
aralayan digsavurumcu denebilecek yani yuksek kompozisyonlardir (Gérsel 4). Bu
konu yasanan biiytik Ankara yangini sonrasi ele alinmistir. itfaiye erlerinin ritmik
iligkileri tizerine kurulu seri sanatginin karakteristik, dikkat gekici dénemini
kapsamaktadir. Bu serideki itfaiyecilerde etkili bir siluete déniik form arayisi
Karagoz Hacivat sahneleriyle, hatta Mehmet Siyah Kalem'in ifadeci yaklagimiyla
iligkilendirilebilir. Siyah Kalem'in tipoloji literatirinin deformasyona dayali
ifadeci yaninin anlatim giici kendi kaynadini arayan Peker icin esin kaynadi
olmustur. "Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1” adli eserinde Wofflin (1995), resmin
ortaya koydugu goruntinin nesnel belirlilikle tamtamina uyusmadigina tersine
ondan kagindigina vurgu yapmaktadir. Bu baglamda ftfaiyeciler bask: serisinde tek
bir siluete dontstirilen figir grubu mekan baglamindan koparilmaktadir. Beyaz
fon Uzerinde degerlendirilen bigim, dinamikligini koruyarak lekenin anlatim
glclne hizmet etmektedir ve Wofllin'in altini ¢izdigi baglamda nesnel belirlilik
ortadan kalkmaktadir. Temsil edilen igerikte basroli alan ya da ikincil figir
denebilecek bir hiyerarsi bulunmamaktadir. Fon tizerindeki birliktelikten izleyici
butun bir silueti algiladiktan sonra ayri ayr: figurleri segebilmektedir (Gorsel 4).
Ayrica bu galismalar Franz Klein'in herhangi bir imgeye yer vermeyen siyah-beyaz
biuytk boyutlu firgalarla yaptig: jestiiel galismalar: gagristirsa da Klein'deki gibi
aksiyon resmine varan ya da Japon kaligrafisine géndermeler yapan ideografik
sonuglara dénigsmemektedir (Gorsel 4, 5). Klein'de ortaya gikan bigimlerin imgeler
dinyasinda karsilig: yokken, Peker'de tam tersine dramatik etki saglayan bigim
odakl soyutlamalar vardir.

Gorsel 4. Orhan Peker, Tulumbacilar/ Gorsel 5. Orhan Peker, Karakuslar, (t.y.), Tuval Uzerine
Itfaiyeciler, 1964, Tas baski, 57x40cm, yagliboya, 82x52,5cm, Ankara Devlet Resim Heykel
Gozde Kiyat Altug Koleksiyonu Mizesi Koleksiyonu, Ankara

Orhan Peker'in bigim anlayisinin sekillenmesinde yogun boya kullanimi etkin
rol oynamaktadir. Yogun boya kullanimiyla elde ettigi pentir etkisine ornek
gosterilebilecek Manda ve At resminde kadrajin saginda ve solunda yer alan iki
hayvan imgesi de mekénla iligkisi géz 6ntinde bulundurulup katmanlar halinde
boyanmigtir (Gorsel 6). Hayvan imgelerinin fonla iligkileri kurulurken bigimleri
gevreleyen konturlar eritilip yer yer yok edilmistir. Bigimlerin (at ve manda
imgelerinin) firga strtigleri, spatula kullanimindan kaynakli peltelegsen formlara
déntistugu dustnilebilir. Bu durum yogun boya kullanimiyla bigim anlayisindaki
ifadeci yani baskin desen tavrinin birlegmesiyle iligkilidir. Bigimlerdeki deformasyon
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dikkat geker hale gelmistir. Bu deformasyon resmin igerigini destekler ve iki
hayvan imgesinin ayakta durabilecek goévde ve uzuvlardan yoksun oldugu algisi
yaratmaktadir. Ayrica resmin geneline yayilan 1g1klilik etkisi dikkat gekmektedir.

Gorsel 6. Orhan Peker, Manda ve At, (t.y.), Tuval Gzerine ~ Gorsel 7. Orhan Peker, Beyaz Atlar, 1965, Tuval
yagliboya, 75x115cm, Mehmet Kiyat Koleksiyonu Uzerine yagliboya, 88x90cm, Ankara Devlet
Resim Heykel Mizesi Koleksiyonu, Ankara

Peker, 1960'tan sonra tekli, ikili, i¢lii at gruplarina ya da at baglarina figiiratif - soyut
karsithgi baglaminda gesitli gozimler aramaya yonelmistir. Beyaz Atlar resminde
atlarin Gstiine atilan gullar ve yem torbalarinda yogun boya kullanimiyla saglanan
pentlr etkisinin neredeyse bitin tuval yizeyine yayildigi fark edilmektedir.
(Gorsel 7). Tuval yuzeyinde net bir sekilde tarif edilmeyen ancak sezilen bir mekan
duygusu hakimdir. Peker'de doga kesitine dair bir alan, gékylzi ya da zemin serit
halinde dokulu, jestiiel bir tavirda boyanmig yiizeylere dontisebilmektedir. Koyu,
orta, agik lekeleri olusturan pargalar kendi resim degerlerini ayr1 ayri sunmanin
yaninda, birbirleriyle organik bir bag kurmaktadirlar. Bu organik bag: saglayan
parcalarin ait olduklar1 figiir ya da nesnelerin varliklarini bir batin olarak
sezdirmeleridir (Goneng, 1998: 138). Aslinda bu iki resmin de ortak paydasi, Peker
igin 6nemli olan yani, modelin gergekte ne ya da kim oldugundan ziyade ondaki
etkisinin nasil duyumsandid: sonucudur (Gorsel 6, 7).

Peker'in biiyiik boyutlu birkag resminden biri olan Balikgt Cocuk ve Kediler bogluk-
doluluk oranlarimin tuval ylizeyinde irdelendigi, ii¢ genis seride ayrilmis olmasi,
deniz imgesinin olabildigince diiz, derinlikten uzak, dar bir fon ile ortaya konmas:
agisindan dikkat ¢eken bir kompozisyondur (Gorsel 8). Balikgi figur (gocuklukla
yetigkinlik arasinda-delikanl), iki kedi ve baliklardan olugan eser yogun igerigine
ragmen sessiz ve sakin bir igerige tasinmistir. Baska "deniz ve gocuk” temali
resimlerinden farkli olarak deniz imgesi bu resmin tuval ytizeyinde bogluk olarak
varlik gosterebilmektedir. Yogun anlatim giicini tasvire diismeden simgesel
renk lekeleri ile saglamaktadir. Gergeklestirdigi hemen tum figtratif yapitlarda
leke, ressamin Uslubunu belirleyen 6nemli 6gedir. Diger taraftan gergek olanla
alegorik ve siirsel olani ayni yapitta islemis, bu birliktelik resminin biitinselligini
daha da vurgular hale gelmigtir (Arslan, 1997: 1441). Peker'in, Bonnard, Vuillard,
Roussel gibi Japon baskilarindan etkilenen sanatgilarin titrek firga tuglariyla elde
ettikleri hissiyati gagristiran siirsel etkiyle akrabalig: kurulabilir. Ancak Nabilerde
one ¢ikan 1s1klilik ve renk hassasiyetini vurgulayan pargalanmis yuzeyler yerine
Peker resminde yalinlastirilmis ton alanlar: mevcuttur.

Gorsel 8. Orhan Peker, Balik¢i Cocuk ve Kediler, 1976, Tuval
Uzerine ya(jhpoya, 189x266cm, Dr. Nejat F. Eczacibasi
Koleksiyonu, Istanbul
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ORHAN PEKER RESMININ BATI RESIM SANATIYLA ILISKisi

1950ler Tirk resminde hocasi Eyiiboglunun ozellikle deger verdigi halk
sanatlar1 Peker'in pek ilgisini gekmemistir. Bir kilimdeki motifin resimsel
degerini yadsimamis ancak bu tir egilimleri uzaktan bir seyirci olarak takip
ettigi hissedilmistir. Bedri Rahmi, kendi resimlerine benzer resimler yapilmas:
durumunda 6grencilerine tepki gostermis, Bat1 Sanati ressamlari arasindan usta
kaynaklarini belirlemelerini 6énermistir. Akademi strecinin yakin tanig: Turan
Erol 6grencilik doneminde Orhan Peker'in Tiziano, Rembrandt ve Klee tizerine
yazilmig bol resimli G¢ kitabinin oldugundan ayrica Veldzquez'in Les Menines'i,
Greconun Kiligh Adam1 ve Goyanin Ciplak Maya's: roprodiiksiyonlarini yanindan
ayirmadigindan, Bedri Rahmi Atélyesinin bir duvarina Piero della Francescanin
Arezza fresklerinden bir pargayr Seba Melikesi Belkis', kendi istediyle kopya
ettiginden bahsetmistir (Erol, 2002: 7-8). Erolun Peker'e dair siraladigi usta
kaynaklar: sanatginin bigim anlayisi tizerindeki yonlendirici etkileri kaginilmaz
olmustur. Tiziano, Rembrandt ve Klee donem ve uslupsal agidan farkliliklar
gosterseler de tuval ylizeyi tizerinde yogun boya kullanimlar: ve jestiel tavirlar:
Peker'in davranig bigimini etkilemistir. Yine Goya'nin Los Caprichos gravir serisi
Peker tizerinde agik koyu diizeni agisindan yol gosterici olmustur. Peker, istekle
yapilan kopyanin teknik bakimdan 6gretici oldugu gortisiinde 1srarci olmustur.

ilhan Berk, Peker'in sevdigi ressamlar arasinda Picasso, Morandi, Kokoschka,
Lautrec, Yves Klein1 siralamistir. 19. ve 20. yuzyll Bati Resim sanati Fransiz
ressamlarin yani sira ifadeci yani adir basan sanatgilarla da akrabalidi
kurulabilecek Peker, sadelestirilmis, katmanli, lekesel bir bigim olusturma gabast
ile hareket etmistir. Avrupa ve Amerika'daki Tachiste (lekeci) form anlayigim
Kokoschka gibi ifadeci yani agir basan ressamlarin form anlayisiyla iligki kurarak
harmanlamigtir. Yves Klein'in monokromatik yolu Orhan Peker'i etkilemis ve tek
bir rengin mavi egemenligi, yalinli§y, derinlik etkisi tizerine yogunlagmigtir (Berk,
2009: 416). Sanatginin usta kaynaklarina dair defterine aldig: not goyledir:

{lk ustalarim Uzakdogululardi. Ozellikle Hokusai'nin sadelik igindeki vurucu lekeleri
ilgilendirdi beni. Bizdeki Karagoz figiirleri, daha gok kufi yazilarini ilging buluyordum.
Lautrec batililar arasinda bana ilk ustalik yapan oldu. Taassuba kagmadan figuratif
sanatin tum gelisimini incelemeye galistim. (Giray, 2006: 129-130)

Peker'in segtigi konuda israrci bir sekilde varyasyonlar1 strdirmesi, dogaya
bakisindaki yalinlik, Giorgio Morandi ile iligkilidir ve her iki sanatgi da benzer
bir tutku paydasinda bulusmustur. Morandide sevdigi onun tek konuyla,
sigelerle (benzer formlara sahip) yetinmis olmasiydi. Peker de Morandinin
seramik nesneleriyle kurdugu baga benzer bir duyarlilikla konuya/ nesneye
yaklagmigtir. Dar bir skalada, siirl bir palet anlayigiyla resmini olustururken
resimsel anlatimin iginde kalip, abartilmis bir elestiri ya da hiciv duygusalligina
yonelmemistir. Tipki Morandi gibi Peker'i de bir akim ya da bir kategoriye dahil
etmek zor olmustur. Her ikisi de sinirl bir alanda, neredeyse takintili sayilabilecek
nesne temsiliyeti ve kendilerini ntanslari kesfetmeye adamis sanatgilardir.
Peker, at temasini ele alirken kadraj ve bigim gesitliliinde birbirlerine benzer
kompozisyonlar Gzerinde galigirken her bir resmi farkli 6zgiinlagi, ortak paydada
ise dramatik bir ifadeyi ortaya koymustur.

ORHAN PEKER RESIMLERINDE MALZEME KULLANIMINDAKI CESITLILIK

Orhan Peker'in buitin resim sertiveni goéz ontinde bulunduruldugunda, materyal
baglaminda tutucu bir tavir sergilemedigi aksine birgok malzemeyi deneyimledigi
fark edilmektedir. Pastel, flzen, ¢ini murekkebi, tebesir, suluboya, katran,
yagliboya, ylzey olarak mukavva, ahsap panel, duralit, kontraplak, karton, kagit
kullandi§i malzemeler arasindadir. Agag basks, litografi, gravir bask: yapmasi
disinda baski Gizerine yagliboya, pastel ile mtidahalelerde bulundugu ¢alismalar da
Uretmistir. Resmin plastik unsurlarindan doku, malzeme cgesitliligi saglandiginda
farkli olanaklar: beraberinde getirmektedir. Doku kullanimi, dretilen galismaya
resimsel deger olarak katki saglamaktadir. Ayrica malzeme tercihi, kullanim
sekli, gesitliligi sanatci kisiliin ortaya konmasinda etkili olmaktadir. Kapak
tasarimindan kagit secimine kadar ézel bir yere sahip Ispanyol Defteri, Madrid
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seyahatinin 6nemli desenlerini, kagit iglerini, galigmalarini, notlarin, siirlerini
igermektedir.

Uzun stire kaldii Ispanya'dan iki defter dolusu eskizle geldi. Ashini ararsaniz bunlar
eskiz degil, hemen gergevelenmeye hazir seylerdir.. Ne oldu? Bu defterler goyle
bir kenara itildi. Zaman var diyordu. Sonra bagka konular sardi onu. Diyecegim
Orhan'da evreler yoktur. Caninin istedigi birinden éburiine geger, sonra gene ona
déner... Konu ne olursa olsun her resim yeni bir fikir. (Kigukerman, 1995: 33)

Belli ki Orhan Peker'e farkli doku ve ylizeyler tizerinde malzeme kullanimi heyecan
vermektedir. Kagit tzerine yaptigi cgalismalarda murekkep ya da yagliboya
malzemeyi incelterek akiskan surtslerle jestel etkiyi guiglendirmektedir. Diger
taraftan tuval ylzeyinde yer yer yogun, hamurumsu boya kullanimiyla olusan
doku, pentiir etkisini desteklemektedir. Ressam, ogrencilik yillarindan itibaren
mirekkebin koyu tonunun sundudu olanaklari sonuna kadar deneyimlerken
ifadeci bigimin izini sirmistiir. Hizli sonug elde edilebilir yizey olmas: yaninda,
desen ¢izmek igin tasinabilir olanagi, kagidi birincil malzeme haline getirmistir.

Arkadas: Fikret Otyam kagit galismalarina dair su tespiti yapmuistir: “Muzelik
resimlerden ¢ok, gogaltilmis resimleri sever, yaptig: islerin elden ele dolagmasini
isterdi. Siyah-beyazin bir yerine —ama tam konulmasi gereken bir yerine- bir renk
atar, i¢ rengi, gogu ustalarimizin renkli dedikleri resimlerden gok renkli tesir
yapard1” (Berk & Kuglkerman, 1994: 24). Gozlemleyip hafizaya kazidigi imgeden
hareket ederken atdlyede galisma pratigi onu agik hava ressami olma fikrinden
uzak tutmustur. icedéniik karakterinin bir yansimasi olarak digaridaki hayati
sosyallesecedi bir alan olmanin Otesine tagimamistir. Hocast Bedri Rahmi gibi ne
cebinin her yerinde kalemler, defterler tagimis, ne de disaridaki diinyaya direkt
resim gozlyle bakmustir. Son dénem resimlerinde de uzanabilecegi yakinliga
bakmay1 tercih etmistir.

Nar ve Hasta Bakici resimleri malzeme kullanim baglaminda birbirine tamamen zit
yapidadir (Gorsel 9, 10). Nar resminde st tiste katmanlar halinde strtlmis boya
tabakalar: soyut bir resim yaklasimiyla, malzeme varliginin ylizeyde bulunma
halinin altim1 gizmektedir (Gorsel 9). Yagliboya malzemenin farkli yogunlukta
stris ve doku katmani desen 6gesini barindirir bir sonugla nar imgesine
déntsmustlr. Tim bu soyutlamaya dontk malzeme kullanimina ragmen ressam
bigimin ifadesinde oran dedistirmeye ya da garpitmaya doéntk bir girisimde
bulunmamigtir. Hasta Bakict resmi ise tek seansta sonuglandirilmigtir (Gorsel 10).
Monokrom etkideki resimde pargalarin ait olduklar: biittn ile iligkilerini aragtiran
g6z, koyu, orta ve agik lekelerin ritmini biitlinleyerek zenginlestirmistir. Peker'in
son dénemine ait olan galismada pastel boya gibi bir malzemeyi ustaca kullanimi
bigim anlayisinin temellerine déniis yapan ton hakimiyetini ortaya koymaktadir.
Sanatginin giicl bu yalinliktaki bir bigim anlayisiyla aktardig: trajik yik, hiizin,
yalnizlik gibi duygular: siirsel etkiye tasiyabilmesinde saklidir.

Gorsel 9. Orhan Peker, Nar, (t.y.), Gorsel 10. Orhan Peker, Hasta Bakici, (t.y.), Kagit
Tuval Gzerine yagliboya, 37x31cm, Uizerine pastel, 56x45cm, R. Sungur Koleksiyonu
Nazl Tosunoglu Koleksiyonu
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Gorsel 11. Orhan Peker, Deniz Kenari Gorsel 12. Orhan Peker, Kegi ve Figdr, (t.y.),
ve Cocuk, (t.y.), Kagit Gzerine pastel, Kagit tzerine inceltilmis katran, 64,5x50,5cm,
63x48cm, Plevneli Koleksiyonu Plevneli Koleksiyonu

Deniz Kenari ve Cocuk ile Kegi ve Figiir galismalar: hem malzemenin yapisindan hem
de kullamm farkhiligindan kaynaklanan bambagka sonuglara ulagmistir (Gorsel
11, 12). ki galisma da figiiratif olmasina ragmen sert uclu bir firga ve inceltilmis
katran ile yapildidn belirtilen Kegi ve Figtir deseni yogun ekspresif degerlere sahiptir
(Gorsel 12). Resimde firganin 6zgun kullaniligi sayesinde keginin ifadesi ve figiirin
silueti etkili hale gelmistir. Siyah beyaz kontrast tercihiyle sagladidi etki 6znel bir
yaklagimin, bireysel bir duyusla bigimlenmesine érnek olusturmaktadir. Kegi ve
Figtlir spontane bir olusumun alt yapisinda var olan ve gelisim gosteren asamalarin
yarattiyi deneyimi yansitmaktadir. Deniz Kenari ve Cocuk resminde pastel
malzemenin dagilan bir yapida olmasinin sonuca etkisi bulunmaktadir (Gorsel 11).
Dogadaki nesnel gergeklikle iligkisi kurulmaya galisilan gocuk figiirti naturalist
bir boyuta ulagmugtir. Orta ve agik ton hakimiyetindeki gocuk figirtnun silueti
yalinlagtirilmig olmasina ragmen viicut yapisina dair fikir verebilmektedir. Ayrica
toz pastel etkisindeki malzemenin olabildigince ekonomik kullanilarak galismanin
sonuglandirilmas: dikkat gekmektedir. Deniz Kenan ve Cocuk eseri Peker'in
malzemeyi kullanimindaki hakimiyetini gostermektedir. Bu iki galisma malzeme
kullanim gesitliliginin farkl bigimsel sonuglarini ortaya koymaktadir.

SONUC

Orhan Peker, Turk resmi 1950 kusadi igerisinde Bati Resim Sanatini
O6zimsemis, soyutlamac tavra sahip, genel olarak lekesel iislupla hareket eden,
detaylardan arindirilmig bigim anlayigiyla déoneminin 6nemli bir ressami oldugu
anlagilmaktadir. Bu galisma ardindan sanatginin resimlerindeki siirsel etkide
romantizmin kokleriyle iligkisi kurulabilecek olsa da ifadeci yani baskin bir form
algisi ortaya koydudu sonucuna varilmaktadir. Karadeniz'de gegen cocukluk
yullary, hayatinin erken dénemlerinde dogayla kurdugu iligki, mizacinin ipuglarini
belirlemis, sanatla i¢ ige aile ortaminin sagladigi olanaklar sayesinde resim
pratiginin kokleri atilmigtir. 1950l yillardan itibaren Turk resminde kent, gog,
is¢i sinifi, kentli kavramlariyla birlikte sanatgilarin tGslupsal farkhliklar: ortaya
¢tkmaya baglamistir. Her ne kadar Peker, Turk sanat tarihinde Onlar Grubu
igerisinde anilsa da yapilan galisma ardindan son derece 6zgun bir konumda
oldugu sonucuna varilmigtir. Orhan Peker'in bigim anlayigini sekillendiren
etkenleri 6z yasam strecindeki evrelerden bagimsiz dederlendirmek mumkun
gorunmemektedir. Hayatinin erken dénemlerinde resimle kurdugu iligki,
resminin igerigine ve dogaya bakig agisina yon vermektedir.

Peker, resmin plastik elemanlarini kullanirken gizgisel tslup yerine lekesel iislup
egiliminde oldugu, hayatinin hentiz ilk yarisinda trettigi eserlerde dahi kendini
belli etmektedir. Resmin katmanlar: ile kendi i¢ katmanlar: arasinda kurdugu
bagda ulasilan sonug sanatginin 6zginligind ortaya koyan tuval resimleri kadar
kagit Gzerine yaptigi galigmalaridir. Kagidin elden ele dolasabilir, tuvale goére
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hizli sonug elde edilebilir 6zelligi sanatginin mizaciyla ortismektedir. Yapilan
arastirmayla Peker'in, Bedri Rahmi Atdlyesi'nde, bir kaliba sokulmaya dontk
egitim anlayigina maruz kalmadidi, 6zgun tavri desteklenir bir égrencilik siireci
gegirmis oldugu sonucuna varilmigtir. Yine de her ne kadar resminde Bedri
Rahmi Atélyesi izleri sezilse de gikarilan sonug daha gok hocasinin resme bakig
agisindaki tutkunun izleri Peker'in strecine etki etmigtir. Peker déneminin
yaygin yerel estetik kaygilarindan kismen de olsa uzak kalmistir. Hayatinin
ikinci yarisinda kosullarin neden oldugu Ankara'da yasama siireci Bat1 sanatiyla
iliskisini gt¢lendirecek seyahatlerin gergeklesmesine olanak tanimigtir. Peker'in
Avrupa miuzelerindeki incelemeleri, kendi resmine yakin hissettigi sanatgi
kaynaklarindan yaptid: kopya galigmalari, ifadeci yani adir basan bigim anlayisina
dontk tercihlerinin belirlenmesine katki saglamistir. Resmin anlatim sorunlari
uzerinde dustntrken kopya yaptidi inceledigi ressamlar sanatginin lekeci
yaklagimini netlestirmistir.

Orhan Peker'in hizly, tek seansta sonuglandirma niyetinde oldugu galismalarinda
malzemeyirahat kullanigy, iislupsal 6zelliklerini dogrudan ortaya koymasina olanak
tanimaktadir. Tas baskilar, eskizler, pastel, mirekkep vb. desen malzemelerini
kullanarak yaptig: galismalarda imgeyi yeni bir diizen igerisinde siluet bir form,
soyut bir leke, agik-koyu diizeninde, ifadeci yani agir basan bigim anlayisina
tagimaktadir. Ortaya ¢ikan sonug, bigim anlayisinin, temelde leke sorunsali
uzerine kurulu oldugudur. Peker, etkili bir form ortaya koymaya galisirken leke
sorunsalini resminin belirleyici plastik unsuru olarak éne gikarmaktadir. Tuval
uzerine yagliboya resimlerinde yogun boya kullanimi ve rahat firga stirtsleri
ile deformasyona kapi aralamaktadir. Bigim igerik iligkisini kurarken kagit ya
da tuval ylizeyinde somuttan soyuta bir hareket sahasi igerisinde gesitli ugrak
alanlar belirlemektedir. Yemlenen atlar, kediler, givercinler, hareket halindeki
itfaiyeciler, gocuklar, yakininda bulunan nesneler anlik goériuntilerinden siyrilip
bir devinim halinde duygu durumunu aktaran gigli bir igerige evrilmektedir.
Peker'in doénemleri yoktur. Resimleri tematik baglamda kronolojik olarak
gruplandirilabilse de bigimsel agidan bu pek mimkiin degildir. Yapilan aragtirma
ardindan eserlerine tematik ve bigimsel agidan bakildiginda lineer bir ilerleyis
yerine dongusel bir stireklilikle karsilasildigi sonucuna ulasilmigtir.

Aragtirmacilarin Katk: Orani Beyani

Calisma tek yazarhdir, yazar galigmaya %100 oraninda katki saglamistir.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.

Etik Kurul Beyani

Etik kurul beyan gerektiren bir galigma degildir.
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