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Ozet

Japon bahgeleri, diinyadaki bahge kiiltiirleri icinde dogal, egzotik ve gizemli ozellikleri ile ayr bir konumda bulunmaktadir.
Bu bahgeler estetik ozelliklerinin yanisira kullanilan bahge elemanlarinin tasidiklart anlamlar bakimindan da énem tasimak-
tadr. Japon bahge sanati tarihi donemleri boyunca Budizm, Taoizm ve Sintoizm dinlerinden yogun bir sekilde etkilenmistir.
Bahge diizenleme, kiiltiir ve giizel sanatlar ile geliserek tam olarak sekillenmistir. Geleneksel bahge anlayisindan farkl ola-
rak Japon bahgesi kullanicilarin gorerek bir kompozisyonu algilamasi temelinde tasarlanmaktadir. Bu amagla, bahge igeri-
sinde kullanilan elemanlarin verdigi mesajlarin iyi anlasiimasi: gerekmektedir. Tiirkiye 'de Japon bahgeleri ile ilgili yapilan
calismalar olduk¢a yetersizdir. Bu ¢alismada, Japon bahge sanatinin dénemleri ve bahgeyi olugturan elemanlarin sembolik
anlamlart ortaya konulmugtur.

Anahtar Kelimeler: Japon Bahgesi, Peyzaj Tasarimi, Sembolizm
The Japanese Garden Art Periods and Symbolism in Japanese Gardens
Abstract

The Japanese gardens are different from the world’s other garden cultures with their natural, exotics and mysterious fea-
tures. They are important in terms of not only with their visual beauties but also with the meaning of their garden compo-
nents. The Japanese garden art have been affected by Buddhism, Taoism and Shintoism religions during its historical pe-
riods. Landscape design has developed and formed completely with culture and fine arts. The Japanese garden is designed
depending on sight and understanding of its viewer unlike the other traditional gardens. With this aim, it is important that the
components which are included in Japanese gardens should be well understood. In Turkey, the scientific researches related
with this subject are insufficient. In this research, periods of Japanese garden art and the symbolic meaning of the garden’s
components was presented.

Key Words: Japanese Garden, Landscape Design, Symbolism

Giris modelinin bir ifadesi olarak evrensel bahce drnegini
stirdiirmektedir. Ayrica, dinsel ve din dis1 diinyalar
arasinda gecis gostermektedir. Bahge tapinagin roliinii
listiine alarak gelistirilmis ve giinlik yasamin disinda
insanlar tarafindan aranan mekan olmustur. Sembo-
lizm herhangi bir kiiltiiriin manevi dilinin bir ifadesini
icermektedir. Japon bahge gelenegi kesinlikle Taoist,
Budist ve Sinto sembolizmi ve ikonografisinden etki-
lenmistir. Ornegin; Horai Dag1, (Shumisen), Crane ve
Tortoise Adalari, aritilarak suyun kullanimi, daglar ve
bulutlar, cam agaci v.b. (Ketchell 2001). Bu bahgeyi
bir dizi 6grenilebilir ve agiklanabilir sinyallere doniis-
tiriir. Boylece bahgeyi, doganin kendisinin yeniden
bir resme donistigii yer olmaktan c¢ikarmaktadir
(Sarkowicz 1998).

Japonlar i¢in doga ile aralarindaki bag bahgedir. Bah-
ce, Japonya peyzajmin bir yansimasi seklindedir
(Nitschke 2003). Yapay tepeler, kayalar, géller, akarsu
yataklar1 ve c¢aglayanlar iilkenin ¢esitli peyzajlarinda
goze carpan ozelliklerinden kopyalanmistir
(Tachibana ve ark. 2004, Sadler 2007). Japon bahgele-
ri sadece estetik giizelligi saglamak i¢in diizenlenmis
mekanlar degil aym1 zamanda ruhun huzur buldugu
mekanlardir (Akdogan 1974). Japon bahgeleri, tama-
miyla Japonya’ya 0zgii peyzaj, din ve kiiltiir kavram-
lar1 ile i¢ i¢e girmis ve anlam kazanmugtir. Fakat bura-
da 6nemli olan bi¢imsel olarak kii¢iik mekéanlara koca
bir diinyay1 sigdirabilmenin ustaligimi gdstermektir
(Cmar ve Atakan 2007). Bahgeler bazen inziva i¢in
bazen de Budist rahipleri tarafindan egitim yerleri
olarak kullanilmiglardir (Yamaguchi ve ark. 2008).

Japon Bahge Sanati Dénemleri

Japon bahge sanatinda kullanilan iki farkli bahge stili

Sembolizm, izleyicinin tamamiyla maddesel kismin
haricinde peyzaja katilabilecegi bir yoldur. Japon
bahgesi hiristiyan mitolojisinde ki cennet bahgesi

2Sorumlu Yazar: atpolat(@selcuk.edu.tr

bulunmaktadir. Genellikle yapay tepe ve golleri kap-
sayan tepe bahgeleri ve diiz bahgelerden olusan bu
stiller, tarihi siire¢ igerisinde gosterdigi tasarimsal
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farkliliklar ile Japon bahge sanati donemlerini ortaya
cikarmigtir (Ketchell 2001). Japonya’da bahgenin en
eski tarihsel kaynagi milattan sonra 74 kadar uzan-
maktadir Imparatorluk konutunda bir bahgeye sahip
olma fikri ilk olarak Cin ile olan iliskilerinden sonra
cikmistir (Ketchell 2001). Japon bahge sanati ilk
donemlerde uzak dogudaki Kore ve Cin’e ait kiiltiirel
akimlarin  etkisinde  kalmigtir ~ (Nakase 1988,
Tiifek¢ioglu 2008).

Nara (710-794) ile Heian (794-1185) donemleri:
Japonya’da Nara ile Heian donemlerinde dinsel sanat
alaninda ¢alismalar yapilmistir. Bu ¢alismalar arasinda
pagodalar agirlik kazanmistir. Gergek Japon {islubun-
daki en eski pagoda, parlak kirmizi siitunlar iizerinde
yiikselen {iist iiste bes katiyla Kyoto’daki Agoji’dir
(Nurlu ve Erdem 1994). Milattan sonra 552 de, Bu-
dizm Kore'den Japonya'ya ulasarak kiiltiirel gelisme-
nin yeninden canlanmasini saglamistir. Budist 6greti-
si, bahge yaraticilarina bahge alanini cennetin ideal bir
temsili olarak gdérmeleri konusunda ilham vermekte-
dir. Milattan sonra 793 civari, Kyoto sehrinin kurul-
mast ile bahge kiiltiirii gelismis ve imparatorluk smifi
yasamimin Onemli bir pargasi olmustur (Ketchell
2001). Japon bahgelerinin ¢ekirdegi ve en az 16 tapi-
nagm ev sahibi olan Kyoto kenti UNESCO (Birlesmis
Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Teskilat1) tarafindan
diinya miras alani olarak kabul edilmistir (Tonder
2007).

Japonya’da 11. y.y. sonunda, bahgecilik kilavuzu
olarak bilinen “Sakuteiki” basilmistir. Bu kitap bir
bahgeyi tasarlamak i¢in bilinen ve kabul edilen biitiin
ilkeleri 6zetleyerek sunmaktadir. Zamanin bahge sana-
tinin canli bir resmini gostererek bahge tasariminin
O6nemini vurgulamaktadir. Kitapta ilk tavsiyelerden
biri bahge tasariminda dogay1 kopyalayarak ve model
olarak dogal peyzaj1 kullanmaktir. Okuyucuya bilginin
temelini gostererek, Onceki calismalarin incelemesi
icin tegvik etmektedir. Sakuteiki giiniimiizde de bahge
tasarimcilar1 tarafindan incelenmektedir (Ketchell
2001).

Heian doneminin sonunda asillerden asker sinifina
dogru bir yonelim giicii goriilmistiir. Asker Bu-
dizm’in zen formunu tercih etmis ve Japon kiiltiiriine
etkileri ¢ok derin olmustur (Ketchell 2001).

Kamakura donemini (1185-1392). Kamakura done-
minde zen diisiincesi ¢ok zengin bir manzara resminin
gelismesine yol agmustir. Japonya’da en {inlii bahge
mimarlarmin bir¢ogu ressam olan din adamlaridir.
Muso Soseki din adamlari i¢inde bahge ¢alismalarinin
onciilerinden sayilmaktaydi. Soseki, dini yapilarla
baglantili olarak 50’ye yakin bahge diizenlemistir
(Nurlu ve Erdem 1994).

Muromachi donemi (1392-1568): Muromachi doéne-
min de parklar ve bahgeler yapilmistir. Imparatorlar,
Kyoto’da Altin giimiis pavyonlar yaptirmislardir
(Nurlu ve Erdem 1994). Kyoto’da Ryoan-ji kaya bah-

cesi saf ve derin etkileri ile begenilmektedir. Bu kapali
diizenleme bakildiginda zihinsel yiikii azaltmaktadir.
Kolay ve rahat bir etkisi olan bu bahgenin kaya diizen-
lemesinin algisal organizasyonunu kolaylastirdigi
diistinilmektedir (Miura ve Sukemiya 2007). Zen
tapinaginda kuru peyzaj stili veya karesansui Ryoan-ji
kaya bahgesi ve iinlii ¢akillarinin yaratilmasi ile zirve-
ye ulagmustir. 1499°da yapilan bu bahge, binlerce
ziyaret¢iyi cazibesi ve ¢ekim giicii ile agirlamaktadir;
Bah¢e diinya miras alani olarak kabul edilmistir
(Ketchell 2001).

Momoyama doénemi (1568-1615): Momoyama done-
min de saraylar yapilmistir (Nurlu ve Erdem 1994).
Insanlar dogay:r bir denge unsuru olarak gormeye
baslamigtir. Bu asamada Japon kiiltiiri gelismis ve
saglamlasmistir. insan ve doga arasinda bir denge
kurulmustur (Nakase 1988).

Edo donemi (1615-1867): Edo donemin de ise bahge-
lere ¢ay evleri eklenmistir (Nurlu ve Erdem 1994,
Tiifek¢ioglu 2008). Ev sahipleri ve konuklara arasinda
dinsel bir hazirlik ve ¢ay servisini igeren gay torenle-
rinin artig1 ile bahge gelenegi 16. y.y. da daha fazla
yayilmis ve popiiler olmustur. Bu tdren 6zel bir gay
odasinda veya evinde gerceklestirilmektedir ve ziya-
retciler ¢ay evine ulagsmak i¢in bahgeden gegmektedir-
ler (Ketchell 2001).

Meiji donemini (1868-1912): Son olarak, Meiji do-
neminde (Tifekgioglu 2008) ise insan dogadan uzak-
lasmaya bagslamakta, disaridan gelen baski ve yeni
ideolojileri karsilamak icin diinya goriisleri degismek-
tedir. Japonya’da bu Avrupa ve Amerika etkisi ile
belirginlesmistir (Nakase 1988).

Gunimuaz Japon Bahgeleri: Japon bahgeleri giinii-
miiziin modern diinyasinda degismeye devam etmek-
tedir. 1868 den sonra, Japonya politik ve sosyal yapi-
sinda biiyiik degisim gostermistir. Ulke hizli bir sekil-
de cagdaslasmaya ve batililagmaya baslamistir. Bazi
yeni bahgelere bat stili tasarim anlayislar1 karismustir.
Bununla birlikte, Bu dénemin ilk bahgelerinde yeni ve
eski bahgelerin birlestirilmesine pek caba gosterilme-
mistir. Ilerleyen zamanlarda modern ve geleneksel
stiller daha uyumlu olarak birlestirilmeye baslanmistir.
Modern tasarimcilar ideallesmis dogal mekanlar ya-
ratmaktan ziyade kendi tarzlarini olusturmaya yonel-
miglerdir (Yamasaki 2009).

Japon bahgeleri 6rnegi gelecek nesil tizerine yaratil-
makta, gelistirilmekte ve siirdiiriilmektedir. Giinii-
miizde, Japonya’da gelecek neslin bahge tasarimcilari
yeni bir seyler yaratmanin yani sira eski bahgeleri
sirdirmek i¢in ustalik kazanmaktadirlar (Ketchell
2001).

Japon Bahcelerinde Sembolizm

Japon bahgelerinde yer alan yapay tepeler, gol, ada,
dere ve c¢aglayan temel unsurlari (Inaji 1998,
Tanriverdi 1975) kayalar, taslar, kopriiler, fenerler ve
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pavyonlar bahg¢e mekdninin ayrilmaz aksesuarlari
olarak diistiniilmektedir. Dilizenlemeleri hi¢ bir zaman
gelisi giizel degildir. Japonlar i¢in her birinin ayr1 bir
anlam ve ifadesi vardir (Akdogan 1974, Giiltekin
1998).

Goller: Japon bahgelerindeki goller peyzajin karakte-
rine gore buzul ve krater géllerini, denizkulaklarini ve
Cin Okyanusu’nu temsil etmektedir (Tanriverdi 1975).
Shugakuin’de, arka plandaki daglar ile g6l bahgesin-
den bir goriiniim sekill’de sunulmustur. Altin pavyon
ve ona eslik eden gol sekil 2’de yer almaktadir
(Yamasaki 2009).

Sekil 1. Shugakuin de,
(Yamasaki 2009)

g6l bahgesi manzarasi

ST e Yot

Sekil 2. Altin pavyon Oniinde yer alan g6l bahgesi
(Anonymous' 2010)

Akarsu: Keane’e gore (1996) Budizm inancinda dag-
lardan ¢ikarak godle veya denize akan su, insanin do-
gum ile 6limii arasindaki yagamini temsil etmektedir.
Suyun igerisinden akip gegtigi kayalar ise hayattaki
zorluklar olarak kabul edilir (Tiifek¢ioglu 2008). Su
bazen diiz bahgelerde yosun kapli bir kiigiik tastan
fiskirir ve kiiciik bir akarsuyun baslangicini tegkil
eder. Bu sekilde tesekkiil eden bir akarsu 6nce dogu-
dan giineye sonrada batiya yonelerek akar (Sekil 3)
(Akdogan 1974, Oztiirk 1994, Giiltekin 1998).

Sekil 3. Motsuji tapinak bahgesinde akarsu

(Anonymous” 2010)

Kayalar: Bilimsel olarak kayalari diizenleme sanati
(Ishi wo taten koto) ifadesi sadece kayalarin bir bah-
¢eden digerine yerlestirilmesi degil aynt zamanda
bahgenin sanatsal olarak insa edilmesidir (Nonaka
2008). Bahgede taslarin yerlestirilmesi ile ilgili bir kag
kural vardir. Uzun ve dikey bir tag bahcede ana kaya
olarak kullanilir. Ana tas genellikle diizenlemenin arka
kisminda konumlandirilir. Taglar tek sayili gruplar
halinde en iyi sekilde diizenlenir: 3,5,7 ve 9 pozitif
icerikli sayilardir (Sekil 4) (Ketchell 2001, Tonder ve
Lyons 2005). Bunun nedeni Cinliler ve Japon’nin tek
sayilart ugurlu saymalarindan kaynaklanmaktadir
(Cmar ve Atakan 2007).

Sekil 4. Bahge elemanlarinda 3’li iligki anahtar tasa-
rim kavrami (Ketchell 2001)

Keane’e gore (1996) kayalar bah¢ede manzara yoniin-
den, duygusal ve sembolik etkileri ile kullanilir. Eski
Sinto inancina gore tanrilarin ruhunu tasidigma ve
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icerisinde potansiyel bir gii¢ tagidigina inanilmaktadir.
Bu nedenle ilk donem bahgelerinde kayalar dini bir
0ge olarak kullanilmustir (Tiifekcioglu 2008). Tarihi
Sinto tapinaklarinda iwakura ve iwasaka olarak ad-
landirilan ibadet ile ilgili kayalar bulunmustur. Bu-
dizm etkisi altinda kalmig Japon bahgelerinde, kayalar
farkli anlamlar tagimakla birlikte ¢cogunlukla bahgeler-
de, Cin’deki Horai ve Hiei adi verilen daglar ve ti¢li
Buda temsil edilmektedir (Sekil 5) (Nitschke, 2003).
Bigimine, rengine, yapisina bagl olarak her kayanin
farkl1 bir anlam vardir. Kayalar yeryiiziinii, gokytzi-
nii, daglar1, adalari, hatta bazen bir hayvani bile sim-
geleyebilmektedir. Eski Hindu-Budist kozmolojisinde
diinyanin  merkezindeki dag; Meru Dagi’ni
(Shumisen) simgeleyen kayalar Sekil 6’da Tofuku-ji
Tapinagi kuzey bahgesinde Horai Dagi’ni hatirlatan
kayalar ise Sekil 7°de yer almaktadir. Kayalar yerlesti-
rilirken yatay, kosegen, dikey sekiller ile cennet, diin-
ya ve insan liglemesinin es degerde oldugu gdz 6niin-
de bulundurulmaktadir (Sekil 8) (Cmar ve Atakan
2007).

Sekil 5. Daisen-in Tapmagi kuru bahgesinde tglii
Budist formunda kaya diizenlemesi, Kyoto
(Muromachi donemi) (Nitschke 2003)

Selale tasarimlarinda merkezde, “kagami-ishi” (golge-
yi iyi yansitan kaya) ya da “mizutataki-ishi” (suyun
iizerine aktig1 kaya) vardir. Bu kayalar yukaridan akan
suyun lizerine ¢arpmasi sonucu suyun sigramasini
saglar (Sekil 9) (Masuno 2003). Dikey formlarda
kullanilan bu tas, Zen inanisinda sazan balig1 tasi
(Rigyoseki) olarak bilinen bu tas, selalenin igerisine
yerlestirilir. Cin mitolojisine gore bu tas, selaleden
yukart tirmandiginda  ejderhaya  doniismektedir
(Nitschke 2003).

Sekil 6. Eski Hindu-Budist kosmolojisinde diinyanin
merkezindeki dag; Meru Dagi’m1 (Shumisen)
simgeleyen kayalar Rkyu-ji Tapinak bahgesi
Takahashi (Nitschke 2003)

Sekil 7. Tofuku-ji Tapmagi kuzey bahgesinde Horai
Dagi’n1 hatirlatan kayalar, Kyoto (Anonymous®
2010)

Sekil 8. Avlu bahgesinde 3 kaya cennet, insan ve diin-
yay1 temsil etmektedir Ryogen-in, Kyoto
(Anonim* 2010)
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Gol peyzajinda taslar deniz peyzajina benzer olarak
gomiili ve dalga kiracak bir manzara olusturacak
sekilde yerlestirilmektedir (Inaji 1998). Kiyida ki
kayalar tizerine dikilmis Pinus thunbergii ile Japonya
kiyilart sembolize edilmektedir (Sekil 10). (Hopson
2007). Ayrica, kayalik deniz kenarini sembolize eden
2061 kiy1 peyzaj1 Sekil 11°de verilmistir (Inaji 1998).

Sekil 9. Shiraito-taki yakininda Koraku-en park ta
beyaz iplikli selale Tokyo (Erken Edo dénemi)
(Nitschke 2003).

]
=

Sekil 10. Kiyida ki kayalar tizerine dikilmis Pinus
thunbergii ile Japonya kiyilart sembolize edil-
mektedir Nijo-jo, Kyoto (Hopson 2007)

Sekil 12’de verilen kaya kompozisyonu Sinto dinine
gore evlilik birlikteligini ifade etmektedir (Yamasaki
2009). Sinto dinine gore kutsal olan Waroza-ishi ka-

yasinin, iizeri sanskrit karakterleri ile yazilmigtir (Se-
kil 13). "Za" adi verilen bu kaya tanrilarmn koltugu
olarak da bilinmektedir. Avlu bahgesinde besli tas
grubu Budist mitolojisindeki bes evrensel dag zirvesi-
ni sembolize etmektedir. Sagdan 2. tasin yiizeyi daire
seklinde oyulmus giinesi, tasin arkasindaki hilal ay1
temsil etmektedir (Sekil 14) (Masuno 2002).

Sekil 11. Kayalik deniz kenarin1 sembolize eden gol
kiyt peyzaji Motsuji, Iwate donemi (Inaji
1998).

Sekil 12. Sinto dinine gore evlilik birlikteligini ifade
eden kayalar (Yamasaki 2009)

Sekil 13. Uzeri sanskrit karakterleri ile yazilmis
Waroza-ishi ~ kayasi, Kumano, Japonya
(Masuno 2002).
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Cakil ve kum: Kum ve ¢akil kullanimi 6zellikle kuru
Japon bahgelerinde 6nem arz etmektedir. Cakilin
tirmiklanmasi suyun hareket hissini ortaya c¢ikarir
(Sekil 15) (Ketchell 2001). Balik pullarina benzer diiz
ve mavimtirak c¢akillar suyun dinamik akigini sembo-
lize etmektedir (Sekil 16) (Nitschke 2003). Bahgeler-
deki “Hakusha” adi verilen ¢akil tabakasi (Masuno,
2003) trmikla verilmis desenler (Sekil 17), ozellikle
avlu bahgelerinde kullanilmaktadir. Tasarlanan desen-
ler, 6zel tahtadan yapilmis bir tirmigin ¢akil alan bo-
yunca geriye dogru cekilmesiyle olusturulmaktadir
(Hopson 2007).

: e o Bty T 8
Sekil 14. Budist mitolojisindeki bes evrensel dag zir-

vesini sembolize eden besli kaya grubu

(Masuno 2002)

Sekil 15. Cakilin tirmiklanmasi suyun hareket hissini
ortaya ¢ikarmaktadir (Ketchell 2001)

Beyaz kumun dalgalari veya suyun dalgalanmasini
animsatacak modelde tirmiklanmasi estetik bir fonksi-
yondur ve ayni zamanda zen rahiplerinin konsantras-

yonlarini toplamak icin yaptiklar: bir egzersizdir (Se-
kil 18) (Masuno 2002). Kuru peyzaj bahgeleri en az
malzeme ile tasarlanmak zorundadir. Bu gercek bir
sanat sekli olarak smirli elemanlarla kusursuz bir
yerlesim saglamaktadir (Sekil 19) (Ketchell 2001).
Ayn1 zamanda kum, tazelik ve temizlik ifadesi olarak
da kullanilmaktadir (Akdogan 1974).

Sekil 16. Balik pullarina benzer diiz ve mavimtirak
cakillar suyun dinamik akisini sembolize et-
mektedir (Nitschke 2003)

4 KavisL 7 DAMA TAHTASI

1 DUZ GiZGl

2 DUZ HATLAR ILE # SUDAMLACIKLARI

BIRLIKTE DALGALAR

WA 2 il

® DALGALI DENIZ

& ZIGZAGLI HATLAR

3 SUHISS! UYAND;RAN
DALGALI HATLAR
Sekil 17. Cakil ve kum alanlara tirmikla verilen mo-
deller (Ketchell 2001)

Japon bahgelerinde degisik sekillerde kullanilan cakil
tabakasi, farkli anlamlar tagimaktadir. Cakillarin kii-
melenerek kullanildig1 kuru peyzaj bahgelerinde, bah-
¢ce icerisinde tasarlanan tepe seklindeki yiginlar, okya-
nustaki adalar1 temsil etmektedir (Tiifek¢ioglu 2008).
Kum konisi ile Fuji Dag1 gosterimi Sekil 20°de veril-
mistir (Hopson 2007).

Bitkiler: Herdemyesil bitkiler ile bah¢ede huzur verici
ortamin yaratildig1 diistiniiliir (Ketchell 2001). Hig¢ bir
bahge cam agact olmadan disliniilemez. Giizel bir
sekilde form verilmis bir ¢cam agaci erkekligin kudreti
ve uzun Omirliligin ifadesidir (Akdogan 1974,
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Oztiirk 1994). Keane’e gore (1996) Japon bahgelerin-
de iki tlir cam bitkisi vardir. Bunlar; kadini temsil
eden Pinus densiflora (Japon kirmizi cami) ve erkegi
temsil eden Pinus thunbergii (Japon siyah ¢ami)’dir
(Tifekgioglu 2008). Pinus parviflora, sonsuz uzayi
temsil etmek i¢in kullanilmustir (Sekil 21) (Hopson
2007).

ke,
Sekil 18. Zen rahiplerinin ¢akila tirmikla model ver-
mesi (Masuno 2002).

Sekll 19. Kuru bah(;eler Daisen-in Taplnak bahgesi
(Anonymous” 2010)

Sekil 20. Kum konisi ile Fuji Dagi gosterimi,
Ginkaku-ji, Kyoto (Anonymous® 2010)

Sekil 21. Pinus parviflora, sonsuz uzayi temsil etmek-
tedir, Daisen-in, Kyoto (Anonymous’ 2010)

Bahgelerde kiraz (Prunus avium L.), erik (Prunus
domestica L.) gibi meyve agaclarmin c¢icekleri ile
sonbaharda akcaagaclarin (Acer palmatum Thbg.)
kirmiziligr dikkat ¢ekmektedir (Sekil 22,23) (Nurlu ve
Erdem 1994). Japonya da Erik agaci (Prunus mume,
Prunus serrulata) ¢igekleri kisa benzer olarak cezp
edici olarak bahari miijdelemektedir (Deitz 2008).
[Ikbaharda, kiraz agaclar1 ¢icek agtiginda, Japon bah-
celerini gezmek milyonlarca insan i¢in cazibe haline
gelmektedir. Festivallerin ve eglencelerin diizenlendi-
gi bu donem, iilkede milli bir olay olarak kabul edilir.
Kyoto’da her yil insanlar1 eglendirmek i¢in gorkemli
bahgelerin 6zel mevsimsel agiliglart yapilmaktadir
(Ketchell, 2001, Tifekcioglu 2008).
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S W e Bazen yagmur damlalarmin ince musikisini isitmek
: b y icin binaya yakin yerlere biiylik yaprakli palmiyeler
dikilmektedir (Akdogan 1974). Ise'de imparatorluk
tapinaginda Sinto kesisleri tanrilar i¢in yiyecek koyu-
lan karahitsu kutusuna Sinto dinince kutsal olan
herdemyesil bir c¢ali olan sakaki’'nin (Cleyera
Japonica) bir dalim eklemektedirler (Sekil 25)
(Masuno 2002).

Sekil 22. Kyoto’da bahar (Hopson 2007)

Sekil 24. Kokedera Kyoto da iyi bilinen yosun tapina-
&1 Saiho-ji yosun bahgesi (Hopson 2007).

Sekil 23. Sonbaharda Japon akgaagaci tiirii diisen
yapraklar1 vurgulamaktadir (Vertress 2001)

Geleneksel tapinak bahgelerinde sik¢a goriilen yosun
bitkisi, bahgelerde giizel ve narin bir ifade olugturmak-
tadir. Genellikle, Muromachi donemine ait durgun
bahgelerde kullanilan yosun bitkisi, sembolik olarak
insanlarin tepelerde bulunan yesili hissetmeleri ve
kayalarla giizel bir zitlik olusturmasi amaciyla tasar-
lanmaktadir (Masuno 2003). Kokedera Kyoto da iyi ] ) o o ' )
bilinen yosun tapmagi Saiho-ji yosun bahgesi Sekil ~ Sekil 25. .Sl.nt.o lfeslsler1 karahitsu kutusuna sakaki
24’de sunulmustur (Hopson 2007). Bambu giicliiliik bitkisinin bir dalin1 koyarken (Masuno 2002).
ve esnekligi ile iligkilendirilmektedir (Ketchell, 2001).

S e Fuomscitiato 2 =]
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Adalar: Gol ada peyzajinin gesitli tipleri vardir: tepe
adalari, diiz arazi adalari, orman adasi, kryilar1 kayalik
adalar, bulut seklinde, med cezir plaj tipi, cam kabugu
v.b. (Inaji 1998). Bazilar1 ormanla kapl adalar1 temsil
ederler. Bazilari ise sudan yiikselen dag formasyonlari
seklinde diizenlenmislerdir. Bu adaciklarin okyanusun
ortasinda oldugu diisiiniilerek hicbir zaman kiy1 ile ile
ilgi kuracak koprii v.b. diizenlemesine yer verilmez
(Oztiirk 1994). “Nakajima” adiyla bilinen bu adalar,
eski Cin donemlerinde Shinsen diisiincesinin farkli bir
goriiniisii olarak kabul edilip, gergeklesmesi imkansiz
iic efsanevi diisiince adasi olarak Horai Dagi, turna
kusu ve su kaplumbagasini temsil etmektedir. Taoist
diisiinceye gore uzun Omiirliiliigiin sembolii olarak
kabul edilen bu adalar, gol bahgelerinin yani sira ayni
zamanda Zen tapinaklarindaki kuru peyzaj bahgelerin-
de de kullanilmistir (Masuno, 2003). ik kez Heian
doneminde ki Shinden zukuri bahgelerinde goriilen bu
adalar ¢ogunlukla Cin etkisinde kalarak tasarimlarinda
farkliliklar gostermistir. Bu adalardan bir kag tas ve
bonzai sanati kullanilarak form verilmis ¢am bitkisi ile
yapilan, turna kusuna benzer adalara “Tsuri-jima”
(Sekil 26) adi verilirken, gol ve kuru peyzaj bahgele-
rinde bu adalara “Kame-jima” (Sekil 27) ad1 verilen su

kaplumbagasina benzer adalar eslik etmektedir
(Tufekgioglu 2008).
TURNA ADASI

KANATLAR
| vucut

BOYUN

BAS

KUYRUK

5 A
o\":'\"

Sekil 26. Turna adasi (Ketchell 2001)

ez

Patikalar: Adim taglari, ¢ay torenlerine gelen misafir-
lerin uzun giysilerini (Kimono) ve ayakkabilarini
camurlardan korumak ve kaygan yosun iizerinde ki
yiirliylislerde olusabilecek tehlikeleri dnlemek amagli
tasarlanmigtir. Taslarin asimetrik dizilimi bahgenin
dogalligini ortaya ¢ikarmaktadir (Seike ve ark. 1992).
Bu taglar konuklart bir objeye dogru yonlendirir. Bu
cay odasi, fener veya kuyu olabilir. (Akdogan 1974,
Nurlu ve Erdem 1994, Masuno, 2003). Sekil 28’de
adim tasl patika izleyicinin goriis acisin1 ahsap kdp-
rilye dondiirecek sekilde yerlestirilmistir. Patika hatti
uzaktaki manzaraya dogru izleyicinin gozlerine reh-
berlik etmektedir (Sekil 29) Cakil taglart i¢ine yerlesti-
rilmis adim taslar1 enerji veren bir gorils saglamakta-
dir (Sekil 30) (Ketchell 2001).

KAPLUMBAGA
ADASI BACAK

KUYRUK

iy

Sekil 28. Adim tash patika izleyicinin goriis agisini
ahsap koprilye dondiirecek sekilde yerlestiril-
mistir (Ketchell 2001).
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Sekil 29. Patika hatti1 uzaktaki manzaraya dogru izle-
yicinin gozlerine rehberlik etmektedir (Ketchell
2001).

Sekil 30. Cakil taglart i¢ine yerlestirilmis adim taslar
enerji veren bir goriis saglamaktadir (Ketchell
2001).

Kopriler: Nehir ve goller tizerinde kemer seklinde
insa edilmis olan ahsap ve tas kopriiler suda yansiya-

rak tam bir daire meydana getirirler (Sekil 31)
(Tanriverdi 1975). Keane’e gore (2005) Japon bahce-
lerinde kopriilerin Budizm dinine gore farkli sembol-
ler tasidigi bilinmektedir (Tifekgioglu 2008). Gele-
neksel Japon bahgelerinde tasarlanan kopriilerin isim-
leri, kullanildiklar1 malzemeye ve bigimlerine gore
degisim gosterir. Bu koprii  gesitleri; taskoprii
(Ishibashi), egik koprii (Soribashi), toprak koprii
(Dobashi), gizli koprii (Nozokibashi), ay goriinimlii
koprii (Engetsukyou), diz kopri (Hirahashi) ve
zigzaglh kopri (Yatsuhashi)’diir (Masuno, 2003).

Sekil 31. Ritsurin parki gol ahsap koprii edo donemi
(Nitschke 2003)

Sekil 32. Roji kirsal ¢ay bahgesi adim taslar1 ve bir tas
fener cay evine rehberlik etmektedir,
(Momoyama donemi) (Nitschke 2003)

Fenerler: Bahge fenerlerinden bazilari, tahta ve metal
icinde olsa da cogu tastan yapilmaktadir. Bunlarin
cogu, ciddiyetin, safligimn ve gelismisligin begenilen
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goriiniimiinii yansitmak amaciyla, hafifce kurutulmus  Ketchell’e gore (2005) “Ishi toro” olarak bilinen tas
granitten yapilirlar. Tas fenerler orijinal olarak Budist  fenerler, taban, govde, alev kutusu, alev kutusu catis1
tapinaklarinin hollerinin 6n kisminda, dinsel lambalar ~ ve bas boliimii olmak {izere 5 kisimdan olusmaktadir.
seklinde kullanilmaktayd (Sekil 32) (Oztiirk 1994). Tasarimcilar tarafindan bu bélimlerin, evreni olustu-
ran riizgdr, su, toprak, ates ve cennet gibi 5 temel
6geyi temsil ettigine inanilir (Tifekgioglu 2008).

37 ¥
Y o s =

Sekil 35. Glimiis pavyon Ginkaku-ji, Kyoto (Ketchell
2001)

Sekil 33. Tas fener (Ketchell 2001)

Sekil 34. Kyoto’nun kuzeyinde ki tepelerinde altin :
pavyon (Anonymous® 2010) : e

A o o e

Sekil 36. Tas pagoda (Ketchell 2001)
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Pagodalar: Kyoto’nun kuzeyinde ki tepelerinde altin
pavyon Ashikaga Yoshimitsu tarafindan 1394’de
ingaa edilmistir. Yoshimitsu 1408’de o&lene kadar
Japon kiiltiir merkezi olarak kullanilmustir (Sekil 34)
(Nitschke 2003). Gilimiis pavyon 14 y.y.’da ay1 sey-
retmek i¢in tasarlanmustir (Sekil 35) (Ketchell 2001).
Japon bahgelerinde kullanilan bahge pagodalari, pago-
dalarin minyatiirize edilmis seklidir (Sekil 36) (Nurlu
ve Erdem 1994).

Sekil 38. Bahgeye gelen misafirlerin ¢ay evine girme-
den once su canaginda agizlarini ve ellerini y1-
kamalar1 ev sahibine saygiy1 temsil etmektedir
(Anonymous'® 2010)

Su canaklari: Cay bahgesinin baslica unsurlarindan
biri elleri yikamak ve agiz calkalamak igin tsukubai
veya su ¢anagidir (Sekil 37). Misafirler bunu sembolik
anlamda Budizm’de ¢ay seramonisinin kaynagini
hatirlatan arinma i¢in kullanirlar (Masuno 2002).
Japon bahgelerinde ilk kez cay evlerine ait girig bahge-
lerinde kullanilmistir. Japon geleneklerine gore, bah-
ceye gelen misafirlerin ¢ay evine girmeden dnce agiz-
larin ve ellerini yikamalar1 ev sahibine saygty1 temsil
etmektedir (Sekil 38) (Ketchell, 2001). Misafirlerin
cay evlerine bedenen ve zihnen armmis sekilde girme-

lerini saglamak amaciyla donemin efendileri tarafin-
dan, ruhu dinlendirebilecek bazi tasarim elemanlar:
bahgede kullanilmistir. Cay evi tasarimlarinda kullani-
lan su kaplan (Tsukubai), kelime anlami olarak “bo-
yun egmek ya da ¢dmelmek” olarak bilinmektedir
(Seike, 1992). Japonya’nin iinlii geleneksel Tawaraya
Inn merkezinde gokyiiziine agik tipik kiiciik bir avlu
bahgesi veya tsubo-niwa. Koridor bu alanin iki tarafi-
na agiliyor buradaki anahtar elemanlar yiizeydeki gakil
taglari, geleneksel takunya altindaki diiz tag veya geta
ve kepeeli su ¢anagi (Sekil 39) (Masuno 2002).

Sekil 39. geleneksel takunya altindaki diiz tag veya
geta ve kepeeli su ¢ganagi (Masuno 2002).

i Tt

g

(Shishi

LR

odoshi)

o

Sekil 38. Geyik korkulugu
(Anonymous'' 2010)

Geyik korkulugu: Tipik bir Japon su kullanimi, su
teknesi ile birlestirilmis basit bir bambu gubugundan
(su kanali) olusan geyik korkulugudur (Sekil 40). Su
agirhig1 nedeni ile bambu ¢ubugundan bir tag lizerine
diismekter ve bambunun taga ¢arpmasi ile ses ¢ikmak-
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tadir. Bambu tekrar kalkar ve islem devam eder
(Ketchell 2001).

Sonuc¢

[k gaglardan beri insanlar yasadiklar1 cevrelerde 6zel-
likle islevsel amacli bahgeler olusturma c¢abasi i¢cinde
olmuslardir. Gegen zamanla birlikte toplumlarin kiiltii-
rel, sosyal ve ekonomik gelisimleri bu olusturulan
bahgelerin sekillenmesine ve karakter kazanmasini
saglamistir. Boylece bahge sanatlari ve bunlarin tarih-
celeri de olugmustur. Bu siirecte diger giizel sanatlarda
oldugu gibi bahge sanatlarinda da dinsel olgularin
onemli yansimalar1 goriilmektedir.

Japon bahgeleri ¢ok eskiye dayanan tarihgesi ile dnem
tagimaktadir. Bu zaman siirecinde; Nara ve Heian
donemimde pagodalarin yapilmast ve inlii bahge
dizenleme kilavuzu  “Sakuteikini” basilmasi,
Kamakura déneminde ortaya ¢ikan zen diigiincesi ve
bunun etkisinde olusturulan bahgeler, Muromachi
doneminde yapilan “Altin ve Gilimiis Pavyonlar”,
Momomaya déneminde bahgelerde insan ve doga
arasinda dengenin tam olarak saglanmasi1 ve Edo do-
neminde ¢ay evlerinin bahgelere eklenmesi gibi akim-
larla biiyiik gelismeler gdstermistir. Son olarak Meji
doneminde baslayan baskilar ve dogadan uzaklasma
giiniimiiz Japon bahgelerinde bat stili tasarim anlayis-
larinin etkisi ile birlikte devam etmistir.

Bunlara ragmen Giiniimiiz Japon bahgeleri, kendine
has tasarim kriterleri, iklimsel 6zellikleri, bitki tiirleri
ve bahge unsurlari ile diger bahgelere gore farklilik arz
etmektedir. Yeni olusturulacak Japon bahgelerinde
eskiden beri gelen bu ana tasarim kriterlerinin goz
Oniinde tutulmasi gerekmektedir.

Japon bahgeleri, uzak doguda dogmus ve hala devam
etmekte olan Budizm, Sintoizm ve Taoizm gibi dinle-
rin etkisinde gelismis ve olgunlagmistir. Diger bahce
sanatlarina gore bu etkiler ¢ok daha fazla yogun go-
rilmektedir. Japon bahgelerinin bahg¢e tasarimi ve
uygulamalari agisindan “dogallik” 6zelligi tartisiimaz-
dir. Bunun basarilmasinda bdlgenin iklimsel faktorle-
rinin yanisira informal tasarim, segilen bitki tiirleri ve
kullanilan dogal materyaller (ahsap, kaya, tas v.b.) de
o6nemli rol oynamaktadir. Bunun sonucu olarak, bahge
gorsel kalite agisindan yiiksek deger tagimaktadir.

Japon bahgelerinin yiiksek dogal ve estetik degerini
yine diger bahg¢e sanatlarina gore ¢ok fazla gordiigii-
miiz bahge unsurlarina yiiklenen manevi anlamlar
tamamlamaktadir. Japon bahgesinin gorsel olarak
izlenilmesi ve rekreasyonel kullaniminin yanisira,
tagidigr sembolizm, bu bahgelerin &gretici 6zelligini
de 6n plana c¢ikarmaktadir. Japon bahgesinin gizemli
havasi iginde bahge kullanicisi/izleyicisi doga ile bir-
likteligini merak ve 6grenme arzusu ile devam ettir-
mektedir.
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