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Aragtirma Makalesi

FAHRENHEIT 451 FILMINDE KIRMIZI RENK KULLANIMININ
ANLAMSAL BOYUTLARI

Mert Can ARIK!

Ozet

Bu makale sinemada rengin anlam yaratmak icin nasil kullanildigini ortaya koymak amacindadir. Bunu
yaparken calismada goriintiiniin vazgecilmez unsurlarindan biri olan renklerin sinema sanati iginde
farkli kullanimlar1 ve bu kullanimlarin ortaya ¢ikardigi sonuglar da tartisilmistir. Bu tartismalar
icerisinde renkler gosteren- gosterilen iliskisi icinde gostergebilimsel bir yontemle ele alinmistir. Rengin
sinemada kullanimi ¢ok farkli yaklasim ve ayrimlarla ifade edilmistir. Calismada daha 6nceki ayrimlar
da g6z oOniinde bulundurulmus ve rengin sinemada etkisel, estetiksel ve anlamsal boyutlarda
kullanilabilecegi ortaya koyulmustur. Bu makalede daha ¢ok rengin anlamsal boyutlar: {izerinde
durulmustur. Sinemada renkle anlam yaratma konusunun ¢ok kapsamli oldugu goriilmiistiir. Bu
sebeple konu Fransiz yonetmen Frangois Truffautnun 1966 yilinda yonettigi Fahrenheit 451 filmi
kapsaminda ele alinarak tek film 6zelinde incelenmistir. Yonetmen filminde kirmizi rengi filmin farklh
yerlerinde tutarh bir sekilde anlam yaratmak icin 6zellikle kullanmistir. Film igerisinde kirmizi renk
Truffaut tarafindan farkli anlamlara gelecek sekilde kullanilsa da genel itibariyle otoriteye kars:
tehlikeyi ve sug¢/suglu kavramlarini simgelemektedir. Boylelikle yonetmen kirmizi rengi kullanarak film
icinde renkle kurulan yeni bir anlamsal diinya yaratmustir.

Anahtar Kelimeler: Renk, Sinemada Renk, Rengin Anlamsal Boyutlari, Kirmizi Renk

THE SEMANTIC DIMENSIONS OF THE USE OF THE COLOR RED
IN FAHRENHEIT 451 FILM

Abstract

This article aims to reveal how color is used to create meaning in cinema. While doing this, the different
uses of colors, which are one of the indispensable elements of the image, in the art of cinema and the
results of these uses are also discussed. In these discussions, colors have been handled with a semiotic
method in the relationship between the signifier and the signified. The use of color in cinema has been
expressed with very different approaches and distinctions. In the study, previous distinctions were also
taken into account and it was revealed that color can be used in cinema in effective, aesthetic and
semantic dimensions. This article focuses on the semantic dimensions of color. It has been seen that the
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subject of creating meaning with color in cinema is very comprehensive. For this reason, the subject has
been examined within the scope of Fahrenheit 451 film directed by French director Francois Truffaut in
1966 and examined in a single film. The director has specifically used the color red in his film to
consistently create meaning in different parts of the film. Although the color red is used in different
ways by Truffaut in the film, it generally symbolizes the danger against authority and the concepts of
crime/criminal. Thus, the director created a new semantic world established with color in the film by
using the color red.

Key Word: Color, Color in Cinema, Semantic Dimensions of Color, Red Color
GIRiS

Renk dogayi ¢epegevre sardig1 gibi giindelik yasamimiz da renkler tarafindan kusatilmis
durumdadir. Renk ilk baglarda teknik bir olgu olarak sinemaya dahil olsa da sinema sanatimnin
gelismesiyle 6nce etki yaratmak igin bir yenilik sonra ise anlam yaratmanin vazgegilmez bir
unsuru haline gelmistir. Sinemanin ilk yonetmenleri vakit kaybetmeden rengi filmlerinde
kullanmaya calismig ve bunun ilk Ornekleri de bu c¢abanin hemen ardindan gelmistir.
Yonetmenlerin yani sira ilk sinema kuramcilar1 da sinemaya rengin dahil olusu ve bunun
sinemaya etkileri {izerine bir¢ok tartisma ytiriitmiistiir. Bagka bir deyisle sinemada renk her
yenilik karsisinda oldugu gibi hemen kabul gérmemis, sinemacilar bu yenilige temkinli
yaklasmis ve bu konuda yillar siiren bir tartisma ortami olusmustur. Bu durum yine de rengin
sinemaya girisine engel olamamus, filmlerde renk kullanimi yillar gectikce, endiistrinin de
gereklerine uygun olarak egemenligini ilan etmistir. ilk baglarda bir yenilik olarak etki
uyandirmak igin kullanilsa da yillar gectikge renk daha yetkin kullanilmaya baglanmig ve
sinemada anlam yaratmak icin vazgecilmez bir unsur haline gelmistir. Bu noktada sinemada
renk kullanimin teknik bir boyuttan ¢ikarak daha derinlikli sekilde belli anlamlar yaratmak
i¢in kullanilmasi konusunda Nijat Ozon su ifadelere yer vermistir:

Bir ressam dogadaki renkleri nasil yeni bastan ve kendi renk anlayisina gore
diizenleyebilirse; renklerin ayri ayri niteliklerinden; ‘sicak’, 'soguk’, ‘yumusak’, ‘¢ig’
renklerden belirli bir duyguyu yansitmakta yararlanirsa, sinemact da ele aldigr konunun,
calistigr film tiiriiniin sagladigr az ya da ¢ok genis simirlar icinde ayni olanaklardan
yararlanabilir. Boylelikle, renkli film, renk yoniinden cok varsil bir doga parcasini, renk
yoniinden ok degisik bezem ve giysileri oldugu gibi yansitmak icin gercekci kullamstan
baslayip, cesitli renklerin ¢esitli duygulara daha uygun diismesine ya da kimi renklerin
simgesel bir deger tasimasina dayanarak bu simgesel kullans: degerlendirmeye dek degisen
genis bir uygulama alant bulur (Ozén, 2008, s. 155-156).

Buradan hareketle ¢alismanin amaci sinemada rengin anlam yaratmak icin nasil
kullandigini ortaya koymaktir. Renklerin hangi amaglarla kullanildigi, sinemada farkli renk
kullanimlar1 ve renk kullanimlariin ortaya koydugu sonuglar tartisilmistir. Bu baglamda
ozellikle rengin anlamsal boyutlar yaratmak amaciyla kullanilmas: kirmizi renk baglaminda
ele alinmistir. Rengin bir¢ok kullanimi disinda anlamsal boyutlar yaratmak amaciyla
kullanilmas: ve bu kullanimin kirmizi renk 6zelinde ele alinmasi ¢alismanin kapsam ve
siirhiliklarini belirlemektedir. Bu baglamda 6rneklem olarak Frangois Truffautnun Fahrenheit
451 (1966) filmi secilmistir. Clinkii filmde sinemada renk kullaniminin anlam yaratmak igin
bilingli olarak kullanildig diistiniilmektedir. Ayrica bu kullanimin sadece bir renkle 6zelinde
ve tiim filme yayilarak kullanilmasi: da bu 6rneklemin segilmesinde etkili olmustur. Sinemanin
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anlat1 yapisinin temelinde yer alarak yeni anlamlar iireten renk konusu genellikle gosteren ve
gosterilen iligkisi iginde gostergebilimsel yontemle incelenmistir. Bu baglamda g¢alismada
Peirce ve Saussure’iin toplumsal uzlasiya dayali simge ve gosterge kavramlar: ile Metz'in
parcasal ve parcaiistii birimler kavramlarina dayal1 olarak gostergebilimsel yontemin yolu
izlenmistir. Ali Murat Kirik’da renklerin tagidigi bu anlam ve dilin gostergebilim agisindan
biiyiik 6nem tasidigini vurgulamaktadir (Kirik, 2013, s. 72).

Bu dogrultuda ilk baglikta sinemanin vazgecilmez unsuru olarak varsayillan renk
kavrami tartisilmis, rengin ve farkli renklerin anlamsal boyutlar tizerinde durulmustur. Takip
eden ikinci baglikta sinemada rengin 6rneklerle kisaca tarihine yer verilmistir. Uclincii baslikta
ise sinemada renk konusunun ilk yillarindan giintimiize kadar bir tartisma alani olan siyah —
beyaz ve renkli filmler konusu irdelenmistir. Son olarak dordiincii baslhikta ise tiim bu
tartismalar 1s181nda sinemada rengin anlam yaratmak igin nasil kullanildig1 6rnek film olarak
secilen Francois Truffaut'nun Fahrenheit 451 filmi 6zelinde ele alinmustir.

1.SINEMADA GORUNTUNUN VAZGECILMEZ UNSURLARINDAN BIRI
OLARAK RENK VE ANLAMSAL BOYUTLARI

Renk fiziksel anlamda gesitli frekanslardaki 151k dalgalarma verilen isimdir. Fizyolojik
anlamda ise farkli 11k cinslerinin goz retinasi {izerinde bulunan sinirler yoluyla meydana
getirdigi etkidir. Psikolojik anlamda ise 1sik karsisinda beyinde duyular yoluyla edinilen
izlenimdir (S6zen, 2003, s. 54-55). Yani renk tamamuiyla 1s1ikla ilgili bir durumdur. Isigin olusu
veya olmayisiyla ortaya ¢ikan bir gesit etkidir. Renk 1s1k, 151k ise renk demektir. Evrim
Caglayan’a gore Renk, 151k ile baglantili olarak ortaya ¢ikan bir olgu olarak diisiiniilmektedir. Ancak
rengin insamn ifade bicimine doniismesi ve plastik bir deger olarak varliini siirdiirmeye baglamast
Ispanya’daki ~ Altamira ve Fransa’daki Lascaux Magaralarindaki duvar resimlerine kadar
uzanmaktadir” (Caglayan, 2018, s. 23).

Sinemada renk ilk olarak tepkiyle karsilansa da sonralar1 heyecan uyandiran bir yenilik
olarak ortaya gikmigstir. Fakat ardindan gelen siirecte sinemada goriintiiniin vazgegilmez bir
unsuru haline gelmistir. Goriintiiyli kurgulamanin unsurlar1 arasinda sayabilecegimiz ve
sinemada mizansen kavrami i¢inde irdeleyebilecegimiz dekor, kostiim, oyunculuk, 1s1k gibi
renk de artik giintimiiz sinemasinda goriintiiyli olusturmada en az diger araglar kadar 6nem
kazanmistir. Renge verilen bu énem de onun goriintiiyli ve anlami1 yaratmadaki giiciinden
kaynaklanir. Gilles Deleuze'iin de ifade ettigi gibi sinema, Hareket imge- Hareket imaj denilen
zaman ve mekan bloklarindan meydana gelmektedir (2014, s. 98). Ifade edilmek istenen sudur
ki; sinemanin 6zii imajlar, goriintiilerdir. Bu baglamda filmi olusturan en 6nemli unsurun
gortintiiler oldugu soOylenebilir. Michael Ryan ve Melissa Lenos'un ifadesiyle sdylemek
gerekirse “filmler goriilmek ic¢in ve duyulmak igin yapilirlar. Fakat gorsel deneyimlerin
tistlinliigli enformasyonlarin iletilmesi, karakterlerin olusturulmasi, duygusal etkilerin ortaya
¢itkmasi ve anlam yaratimi icin gerekli olan sesleri duydugumuzu unutmamiza neden olur”
(2012, s. 133). Burada da goriildiigii gibi goriintiiye birincil bir konum atfedilmistir. Buradan
hareketle goriintiiniin basat unsurlarindan rengin de seyirci i¢in en az goriintiiyli olusturan
diger unsurlar kadar énemli oldugu diistincesine varilabilir. Ciinkii filmi olusturan goriintiiler
icinde anlam yaratmanin en 6nemli yollarindan biri renktir.
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Sinemada renk anlam yaratmak i¢in kullanilirken genel olarak anlatilan 6ykii, karakter,
zaman ve filmin genel ruhuna uygun renk segimleri yapilir. Film daha ciddi ve kasvetli bir
oykii anlatiyorsa yonetmen genelde filmin bu havasina uyumlu olarak koyu ve soluk renkler
tercih edecektir. Ayni sekilde sikintili, bunaliml bir karakteri izlerken yine renk secimleri bu
yonde olmaya egilimlidir. Ancak tam tersi durumlarda yani filmin mutlu, hareketli ilerledigi
bir hikaye anlatiiyorsa renk se¢imi de buna uyumlu olarak canli ve parlak renklerden
olusacaktir. Yine de sinema sanati igcinde yonetmenlerin yaratici siirecler icinde renkleri
uzlagimlarin disinda ¢ok farkl: sekillerde kullanabileceginin de alt1 gizilmelidir.

Bunun yamu sira filmlerde renk, filmin genel yapisinin disinda dekor, aksesuar ve
kosttimlere de uygulanabilir. Bu kullanim bazen kontrast olusturacak bi¢imde bazense armoni
olusturacak bigimde kullanilabilir. Yani filmde arka plan renklerinin 6ndeki karakterin
kosttimii ile tezat olusturacak sekilde kullanilmasi karakterin 6ne ¢itkmasina katki saglayabilir.
Ayni seklide arka doku ile karakterin kostiimii veya aksesuar1 arasindaki renk uyumu da her
seyin ayn1 derecede One ¢ikmasma veya karakterin siliklestirilerek mekanm icinde
kaybolmasma hizmet edebilir. Film boyunca renklerin parlaktan soluga veya soluktan parlak
bir yapiya doniismesi, dekor ve kostiimde renk kullanimiyla anlatinin ve temanin nasil
destekleneceginin gostergesidir (Bordwell, Thompson, 2012, s. 128).

Bagka bir agidan bakilirsa ortak renk kullanimina esas olarak, konu agisindan benzer
ozellikler tasiyan, ortak yol yontem kullanan, denenmis oldugu igin zarar riski diisiik filmleri
kapsayan bir terim olarak(...)” (Abisel, 1999, s .22) karsimiza ¢ikan tiir kavrami ya da film
tiirleri de bagvurabilirler. Yani ortak ikonografiye sahip olan film tiirleri, tiirtin ortakligina
sadik kalmak adina aymi renkleri filmlerinde kullanirlar. Ornegin korku filmleri genel olarak
daha karanlik, miizikaller ise daha renklidir. Ortak tiirlere sahip olan filmlerin ortak renkler
kullandigimi soylerken diger bircok etkende oldugu gibi tiirlerin renk kullanimi konusunda
da istisnalar, buna bagl olarak da aykir1 renk kullanimlar1 her zaman miimkiindiir. Bu
anlamda sinemada rengin bir¢ok kavramla iliskisi oldugu gibi tiir kavramiyla da
iliskilendirilebilecegi goriilmektedir. Bu rengin sinema sanat1 icinde ne kadar genis bir alani
etkiledigini gormek agisindan da 6nem arz etmektedir.

Rengin ¢ok yakindan iligkili oldugu bir diger kavram ise aydinlatma diger bir adiyla
1siktir. Sinemada 1s1k kullaniminin renkle olan iliskisi belki de diger tiim araglarla olan
iliskisinden daha onemlidir. Ciink{i teknik olarak rengin olusmas 1sikla ilgilidir. Bunun
disinda 1sik kullanimimin yogunlugu yine renk kullanimi renklerin goriilme bigimini
degistirebilmektedir. Bu anlamda sinemada aydinlatmada bir¢ok unsuru iligkiler ag1 iginde
diisiinerek hesaba katmak gerekmektedir. Bunlardan en 6nemlileri bicim, kaynak nitelik ve
tabii ki renktir. Ayrica kirmizi, mavi, sar1 veya herhangi bir renk fark etmeksizin 151g1n rengi
sahne ile iliskimizin boyutunu etkilemektedir (Butler, 2011, s. 11).

Renkle anlam yaratma konusu sadece sinemada kullanilan bir yontem degildir. Tarih
boyunca renkler farkli alanlarda farkli anlamlar tiretmek igin kullanilmistir. Giinliik
hayatimizda bile renk belli anlamlara gelecek sekilde kullanilmaktadir. Bunun en basit 6rnegi
sehir icinde stirekli karsilastigimiz trafik 1siklaridir. Trafik 1siklarinda 6zellikle kirmizi renk
uyart Ozelligi tasimaktadir. Renkler ayrica farkli anlamlara gelecek sekilde de
kullanilabilmektedir. Bu anlamda ayni renge verilen anlam cografyaya, iilkeye veya kiiltiire
gore farklilik gosterebilir. Hatta insanlarin yasadig kisisel deneyimler sonucunda da renklere
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farkli anlamlar yiiklenebilmektedir. Yani renkler yer yer toplumsal uzlagimlarin olusturdugu
kodlarin disinda bagka anlamlarda da kullanilabilmektedir. Farkli cografyalarda ayni renge
farkli anlamlar yiikleme konusunda beyaz renk en bilindik &rnek olacaktir. Ulkemizde ve Bati
toplumlarinda beyaz renge genel olarak temizlik, yasam gibi pozitif anlamlar yiiklenirken bazi
Dogu toplumlarinda bu renge tam tersi olarak 6liim gibi olumsuz anlamlar yiiklenmistir
(Erigim: 27.06.2023. http —www_sapdesignguild_org-resources-glossary).

Renk ve rengin sinemada kullanimi konusunda farkli yazarlarin farkli diisiinceleri,
ayrimlar1 ve kategorilestirmeleri oldugu goriilmektedir. Zettl rengin {i¢ temel islevinden
bahsetmektedir. Bunlar; bilgi verici, ifade edici, ve kompozisyonel islevlerdir. (Aktaran:
Cologlu, 2006). Bunun disinda W. Johnson renklerin filmlerdeki fonksiyonuyla ilgili renklerin
ayrintilar1 ortaya gikardigi, rengin filme renklilik getirdigini ve izleyicinin bu sekilde kendini
sinemada hissettigini ve renklerinin giiglii etkiler yaratarak izleyiciyi etkileyebildigini ifade
etmistir. (Aktaran: Cologlu, 2006). Sozen ise renk estetigine rengin izlenim etkisi, rengin
duygusal ifade araci olma yonii ve tasidigi sembolik anlamlar olmak iizere {i¢ yonden
yaklagilabilecegini savunur. Ayrica bu {i¢ 6genin tek basma veya birbiriyle i¢ ice gegmis bir
halde bulunabilecegini ifade eder (2003, s. 10).

Gortldigiu gibi rengin kendi i¢inde ayrimlari oldugu gibi sinema iginde de kullanimi
konusunda belirli ayrimlar s6z konusudur. Yukarida belirtilen ayrimlarin disinda renk
konusunda ¢ok farkli ayrimlarin oldugu ve ilerleyen donemlerde geliserek yeni bir¢ok ayrimin
olacagr ongoriilebilmektedir. Buradan hareketle belirtilen ayrimlar da goz oOniinde
bulundurularak rengin sinemada kullanimi konusunda g¢alismanin konumlanmasmi iig
kategori araciligiyla ifade etmek miimkiindiir. Bunlar rengin sinemada {ii¢ temel sekilde
kullanabilecegini ifade eden; Etkisel kullanim, estetiksel kullanim ve anlamsal kullanim olarak
kavramsallagtirilabilir. Ornegin bir filmin bogucu havasm seyirciye yasatmak igin yogun
siyah kullanimi veya film boyunca kurulan soguk, iletisimsiz havayi seyirciye de hissettirmek
icin filmin geneline yayilan soluk bir mavi kullanimi sinemada rengin etkisel kullanimina
verilecek orneklerdir. Ayni sekilde seyirci {izerinde kirmizi ile sicak ve mavi ile de sogukluk
etkisi yaratilabilir. Diger yandan rengin sinemada estetiksel bir sekilde kullanilmasi renklerin
anlam amaci giitmeden de armoni veya kontrast icinde kullanilmas: anlamina gelir. Bir planda
yesil rengin tonlarinin uyum iginde kullanilmas: veya renk skalas: icinde uyumlu renklerin
kullanilmas: buna ornektir. Ayn sekilde birbirine kontrast olusturacak renklerin bir arada
kullanilmas: da -siyah beyaz gibi- buna Ornektir. Son olarak renkler sinemada bir anlam
diinyas: yaratmak amaciyla anlamsal kullanim olarak ifade ettigimiz sekilde de kullanilabilir.
Ozellikle bu kullanim sinemanin anlatim dilini gelistiren en &nemli renk kullanim
tercihlerinden biridir. Bu renk kullanim tercihi yonetmenin bir rengi belirli bir anlama gelecek
sekilde kullanilmasina dayanir. Bu calismada da Ornek film, rengin anlamsal kullanimi
tizerinden degerlendirilecektir. C)rnegin bir filmde kirmizinin isyan, ask veya siddete karsilik
gelecek sekilde 6zellikle, filmsel diizlem ig¢inde bir kod yaratacak sekilde kullanilmasi anlamsal
kullanima karsilik gelir. Bunun en giizel drnekleri Kieslowski'nin tiglemesi olan Blue (Mavi,
1993), Blanc ( Beyaz, 1994) ve Regue (Kirmizi, 1994) olarak siralanabilir. Bu tiglemede renkler her
filmde belirli anlamlara gelecek sekilde bir anlam yaratmak i¢in kullanilmistir.

Renklere genel toplumsal uzlasimlar vasitasiyla belli anlamlar verilmekte ve bu sekilde
renk adina belirli kodlar iiretilmektedir. Bu anlamlar genel olarak kabul gorse de yukarida
belirttigimiz durumlar sebebiyle anlam degisimine ugrayabilmektedir. Renkler ayrica
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kullanilan tona gore de anlam degisimine ugrayabilir. Genel olarak bilindik renklere yiiklenen
bazi anlamlar ve bu renklerin temsil ettigi baz1 duygu ve durumlar vardir. Tiim bunlar belirli
toplumlarda farklilik gosterse de belirli genel uzlasimlarin oldugu da goriilmektedir. Bu
noktada renkler iizerindeki bazi uzlasimlara bakmak konunun biitiinliigiiniin anlasilmasi
bakimindan faydali olacaktir.

1.1.Siyah

Siyah renge genel olarak olumsuz anlamlar yiiklenmektedir. Insanlar {izerinde biraktig
etki de buna bagli olarak i¢ karartici ve olumsuz olmaktadir. Beyaz rengin zitt1 olan siyah, iyi-
kotii, gece-glindiiz, dogum-6liim gibi var olan ikilimleri beyaz ile birlikte temsil eden renktir.
Siyah, yas, pismanlik, sessizlik ve sonsuzlugu temsil etmektedir (Martel, 1995, s. 85). Diinya
genelinde olumsuz bir anlam yiiklense de uzak dogu gibi bazi kiiltiirlerde olumlu anlamlara
gelecek sekilde de kullanilmaktadir. Ciinkii renklerin evrensel anlamlari olabilecegi gibi farkl
cografi bolge ve toplunlarda bu anlamlar degisiklik gostermektedir (Ozdemir, 2005, s. 397)
Sinemada Ozellikle kasvetli ve agir filmlerde 1siginda yardimiyla siyah renk tercih
edilebilmektir. Bu anlamda Bela Tarr’in Werckmeister Harmonies (Karanlik Armoniler, 2000) filmi
ornek gosterilebilir

1.2.Beyaz

Beyaz renk ise siyah rengin tam aksine hep olumlu anlamlar1 ¢agristirmaktadir. Bu iki
renk iki zit kutbu olusturur. Beyaz rengin insanlar {izerindeki etkisi de gagristirdig1 anlama
bagli olarak pozitif yondedir. Beyaz renk teknik olarak tiim renkleri i¢inde barmdirdig: icin
psikolojik olarak birlik, saflik, agiklik ve seffafli§1 yansitmaktadir (Martel, 1995, s. 85).
Sinemada beyaz renk kullanimina Krzysztof Kieslowski’ nin Blanc (Beyaz, 1994) filmi
gosterilebilir.

1.3.Mavi

Mavi renk kullanilan tona gore farkli anlamlara karsilik gelebilecek bir 6zellige sahiptir.
Genel olarak sakinlestirici bir renk olan mavi hassasiyet, barig, sadakat, igtenlik gibi anlamlara
karsilik gelmektedir. Bu iligski gokyiizii ve denizi ¢agristirdigl icin de anlasilir bir durumdur.
Bahsedildigi gibi agik tonlar1 daha iyi bir etki yaratirken koyu tonlar1 kasvetli, depresif bir
hava yaratabilmektedir (Akkin, Egrilmez ve Afrashi, 2004, s. 275). Ayrica mavi soguk da bir
renk oldugu icin filmde bu etki yaratilmak iginde kullanilabilir. Mavi renk kullanimina
Wachowski Kardesler'in The Matrix (1999) filmindeki mavi ve kirmizi hap sahnesi
gosterilebilir. Orada Neo mavi hapi segerse eski huzurlu ve tehlikesiz hayatina donecektir.

1.4.Yesil

Yesil renk genel olarak dogay cagristirmaktadir. Bu sebeple daha ¢ok baharin, yeniden
dogusun, huzurun rengi oldugu sdylenebilir. H. Frieling’e gore yesil rengin simgeledigi anlam
sakinlesme, arzu, emniyet, memnuniyet, ilk yardim, serbest gecis gibi farkli noktalara karsilik
gelmektedir (1954, s. 17). Guillermo del Toro'nun 2017 yilinda gektigi The Shape of Water (Suyun
Sesi) filminde de yesil renk kullanilarak anlamsal renk diinyast kuruldugu
gozlemlenebilmektedir.
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1.5.San

Sar1 renkler arasinda en canli, parlak ve neseli renklerden biridir. Giinesi, aydinhg,
canliligl, neseyi ve enerjiyi cagristirmaktadir. Sar1 renk genellikle zenginlik, bolluk, seref ve
sadakati hatirlatmaktadir. Sarmin farkli tonlari da farkli anlamlar tagir. Ornegin canl sari
kisiler iizerinde aktiflik etkisi yaratirken; soluk sar1 dinlendirir ve gevsetmektedir. Sar
kullannominda agiriya kagilmasi durumda vandalizm, kiskanglik, hastalik, siiphe ve
giivensizlik hissi vermektedir (Martel, 1995, s. 85).

1.6.Kirmizi

Tim renkler iginde kirmmizi renk ¢ok fazla yan-anlami iginde barindirma o6zelligi
tasimaktadir (S6zen, 2003, s. 95). Kirmiz1 renkler arasinda en dikkat ¢ekici ve canli renklerden
biridir. Icinde bircok anlam ve cagrisim bulunur. Yine etkileme giicii ytiksek bir renk olarak
karsimiza ¢ikar. Kirmizi; agk, tutku ve canlilik gibi baz1 anlamlamlar: vardir (Akkin, Egrilmez
ve Afrashi, 2004, s. 275). Bunun disinda cinsellik, kan, siddet, 6fke, isyan, sehvet, tehlike, sug,
kizginlik, ates, cehennem gibi birbirine ¢ok yakin ve ¢ok uzak olmak tizere genis bir anlam ve
etki yelpazesine sahip oldugu da gozlemlenmektedir. Filmlerde genellikle ask, cinsellik,
cinayet, kan ve suc gibi anlamlara gelecek sekilde kullanimina ¢ok fazla taniklik edilmektedir.
Steven Spelberg’iin Schindler’s List ( Schindler’in Listesi, 1993), Jean-Pierre Jeunet'in Amelie
(2001) ve Frangois Truffautnun Fahrenheit 451 (1966) filmleri kirmizi rengin sinemada anlam
yaratmak amaciyla farkli sekillerde kullanildigina 6rnek teskil etmektedir.

2.SINEMADA RENGIN TARIHCESi

Lumiere Kardegler tarafindan temelleri atilan sinema sanat1 ilk olarak kisa, belgesel
niteliginde ve siyah beyaz filmlerden olusmaktaydi. Yillar gectikge sinema sanat1 yayilmis ve
genis toplum kesimleri tarafindan ilgi ve kabul gérmeye baslamistir. Sinemaya kars1 kisa
stirede ortaya ¢ikan bu ilgi sinemacilar1 da heyecanlandirmis olacaktir ki kisa zamanda sinema
iizerine yapilan denemeler ve farklilik ortaya koyma gabasi gozle goriiliir bir hale gelmistir.
Bu anlamda uzun yillar yogun bir sekilde siiren ¢alismalarla filmler belgesel niteliginden
cikarak kurgusal bir hale gelmis, film siireleri uzamistir. Bunun yani sira sinema sesle
bulusmus ve ardindan renk sinema igerisindeki yerini almistir.

Sinemanin ilk yillarinda renk, sesli filmle gecis doneminde ortaya ¢ikmistir. Bu donemde
renklendirme filmin belli bir par¢asinin veya tiimiiniin elle boyanmasma veya boya
banyosuna batirilmasiyla yapilmaktadir. Ornegin, gece sahneleri maviye, giindiiz sahneleri
sartya, giin batimlar ise sar1 veya turuncuya boyanmaktadir (Belton, 2008, s. 304). Rengin
filmlerde bu sekilde elle boyanarak kullanilmasinin 6rnekleri ise 1902'de Fransiz yonetmen
George Melies’in Jules Verne'nin ayn1 adli romanindan uyarladigy Le Voyage Dans La Lune
(Aya Seyehat, 1902) filminde goze ¢arpmaktadir. Aslinda bir illiizyonist olan Mélies kendinden
onceki tekdiize sinema anlayisina farkl bir soluk getirmis, dykiiniin yan1 sira rengi de kendi
illtizyonist sinemasinin igine farkli bir etki uyandirmak i¢in kullanmistir. Yine sinemanin ilk
yillarinda 6ncii sayabilecegimiz bir bagka isim Amerikali yonetmen Edwin Stanton Porter da
The Great Train Robbery (Biiyiik Tren Soygunu, 1903) filminin bazi béliimlerinde renk
kullanmistir. Sinema sanatinin ilerleyen yillarinda Amerikali yonetmen David Wark Griffith
de filmlerinde renk kullanma yoluna gitmistir. Ozellikle en bilinen filmlerinden biri olan
Intolerance da (Hosgoriisiizliik,1916) dort oykiiyl film icinde birbirinden ayirmak ve farkh
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etkiler yaratmak icin rengi kullanmigtir; Barthdomew boliimii igin koyu maviyi, Babil boliimii
i¢in yesili, [sa'nin carmiha gerilis boliimii i¢in agik maviyi, ¢agdas Oykii icin ise kirmiziy1
kullanmistir. Bu kullanimlarin hepsinin dramatik etkiyi arttirdigr kuskusuz soylenebilir
(Bliker, 2012, s. 57). Diger taraftan Sovyet yonetmen Sergey Mihailovi¢ Eisentein da
Bronenosets Potyomkin ( Potemkin Zirhlisi, 1925) isimli filminde bayrag: kirmiziya boyayarak
rengi filmine dahil etmistir.

Bu gelismeler sinemanin yavas yavas kendini kanitlamaya bagladigi yillara denk
gelmektedir. Bu donemde verilen eserler ¢ogalmis, 6ykii sinemaya dahil olmus ve teknik
gelismeler hizlanmistir. Renk iizerine galismalar da hiz kazanmaktadir. Tlk yillarda filmlerin
tek tek elle boyanmasina dayanan sistem daha sonra yerini kimyasal siiregleri iceren sistemlere
birakmistir. 1908’ de ingﬂtere’de gelistirilmis olan Kinemacolor isimli renklendirme sistemi
pahali ve elde edilen sonuglarin ¢ok da iyi olmamasi sebebiyle ihtiyaci tam olarak
kargilayamamigtir. Daha sonralar1 1918li yillarda geligtirilen Tecnicolor isimli yontem
baslarda ¢ok etkili olamasa da 1929-1932 yillar1 arasinda gelisimini tamamlamis ve bir 6nceki
yonteme gore daha basarili sonuglar vermistir. Ancak sinemacilarin ilk beklentilerini karsilasa
da Tecnicolor'in tekelci yapisi ve kullanicilarin renkleri istedigi dogrultuda kullanamamasi
yeni bir yontemi gerekli kilmistir. Bu dogrultuda 1950'lerde Tecnicolor tekniginin tekelci
yapisinu kiran, renk kalitesi anlaminda daha iyi sonuglar veren ve yonetmenlerin renk
diizenlemeleri yapabildigi bir renklendirme teknigi olan Eastmancolor gelistirilmistir (S6zen,
2003, s. 114-116). Boylece teknik olarak gelisen ve yOonetmenlerin de ihtiyaclarma cevap
verebilen renk yontemlerinin kullanimi1 yayginlagsmis ileride sinema endiistrisi igin de 6nemli
bir unsur haline gelmistir.

Sinema sanatinin teknik bir boyutu olan renk yukaridaki bu gelismeler 1s18inda 6nce
dramatik bir etki yaratmak amaciyla daha sonra ise renk teknolojisinin de gelismesiyle anlam
yaratmanin bir yolu olarak goriilmiis ve kullanilmaya baglanmistir. Buna ragmen 1950'lere
kadar monochrome renk kullanimi ¢ogunlukla devam etmistir. Ciddi, dramatik ve gercekgi
konular1 ele alan filmlerde daha ¢ok siyah beyaz renk tercih edilmistir (Odabas, 2007).

Rengin yonetmenler tarafindan hem teknik agidan yetkin olarak kullanilabilmesi hem
de estetik ve anlamsal agidan net bir sekilde kullanilabilmesi i¢in II. Diinya Savasi'ndan
sonraki donemi beklemek gerekecektir. Ciinkii rengin bu iki anlamda da kullanilabilmesi igin
gerekli olan teknik altyap1 ve diisiinsel birikimin ancak bu tarihten sonra yerli yerine
oturdugundan bahsedilebilir (S6zen, 2003, s. 117). Bu baglamda rengin II. Diinya Savasi
sonraki donemden, giintimiize kadar olan siirecte etkisel, estetiksel ve anlamsal acidan daha
yetkin bir sekilde kullanildig1 sonucuna ulasilabilmektedir. Bu anlamda ¢ok yetkin drnekler
siralanabilir. Fakat bu basarili ve bilindik kullanimlara bazi Ornekler vermek gerekirse;
Luchino Visconti’nin Senso (Giinahkar Oliiler, 1953) Antonioni'nin L avventura (Macera, 1960) ve
II Deserto Rosso (Kizil Col, 1964), Federico Fellini'nin Giuletta Degli Spiriti (Ruhlarin Juliet’i, 1964),
Alferd Hitchcock'nun Marnie (Hirsiz Kiz, 1964), Steven Spielberg Schindler’s List (Schindler’in
Listesi, 1993) ve Krzysztof Kieslowski'nin ticlemesi olan Blue (Mavi, 1993), Blanc (Beyaz, 1994)
ve Rouge (Kirmizi, 1994) filmleri gosterilebilir.

3.S8INEMADA ONEMLI BIR TARTISMA ALANIL SiYAH-BEYAZA KARSI
RENKLI FILM
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Sinemada renk kavrami ortaya ¢iktig1 tarihten itibaren bir tartisma alani olarak her
zaman var olmustur. Giiniimiizde hala bu iki kutup arasinda tartismalar devam etmektedir.
Ancak soyle bir fark vardir; sinemanin ilk yillar1 olan 1800’lerin sonu ve 1900’lerin basinda ve
bunu izleyen yakin tarihte renkli film tepkiyle karsilanmis ve tartismalara sebep olmustur.
Giinlimiizde ise teknolojinin geldigi nokta da goz oniinde bulunduruldugunda bu goriis
dogal olarak doniisiime ugramus, renkli filmler son derece olagan hatta siyah beyaza gore
tercih edilen bir noktaya konumlandirilmistir. Boylece ge¢misin aksine siyah beyaz filmler
alisilmadik ve fiizerine tartisiilmasi gereken filmler olarak kabul gormeye baglamistir. Bu
noktada sinema pratiklerinin gelisen teknolojinin de etkisiyle degistigi sOylenebilir. Bu
degisim bizleri sinemanin ilk yillarinin aksine siyah-beyaz filme daha dikkatli bakmamizi
telkin eden bir yola stiriiklemistir.

Filmlerdeki estetik renk kullanimi1 bigimlerine kuramsal agidan bakildiginda baslica iki
ana damardan bahsetmek miimkiin olacaktir. Bu renk kullanimlarindan ilki gergekg¢i” tarza
bir renk kullanimi igerirken, ikincisi ise anlam yaratmak adma kullanilan bigimci”
yaklagimdir (S6zen, 2003, s. 121). Bu anlamda gercekgi yaklasim rengi gerceklige yaklasmak
i¢in bigimci yaklasim ise gergeklikten uzaklastirarak sembolik ve bi¢imci bir diinya yaratmak
icin kullanir.

Sinemadaki onemli bir tartisma alani olarak nitelendirdigimiz siyah beyaz ve renkli film
catismas1 kuramsal olarak oncelikle sinemanin ilk kuramcilarinin giindemini olusturmustur.
Bu anlamda sinemanin ilk kuramcilarindan biri olan ve sinemayi tiyatro ile kiyaslayarak bagl
basina bir sanat oldugunu agiklayan Rudolf Arnheim renge karsi siyah beyazin tistiinliigtinii
dile getirmistir. Arnheim renk konusundaki diislinceleri anlatmak igin resim sanatina da
bagvurmustur. Resim renkleri kullanarak kendi gercekligini yaratip sanat yapabilmektedir.
Ciinkii ressam renk paletinde farkli renkler yaratip farkli tarzlar deneyerek dogay1 oldugu gibi
tualine aktarma sorunundan uzaklagabilir. Aksi taktirde doganin oldugu gibi tiim gergek
renkleri ile tuale aktarimi gergekligin diiz bir kopyasini iiretmek baglaminda sanattan
uzaklagsmak anlamina gelecektir. Bu anlamda sinema eger rengi kullanirsa dogal olani
aktaracagl i¢in sanat olamayacak, olsa olsa dogal olan1 aktaran bir arag olacaktir. Donemin
sartlar1 goz oniine alindiginda renklerin dogal olarak yansitilmasinin teknik olarak miimkiin
goriinmiiyor olmasi yine sinemanin sanat ortaya koydugu anlamina gelmez. Bu sinema ve
sanatgiya sadece saglikli ve faydali olmayacak bir anlatim araci sunar (Arnheim, 2010, s. 58).

Arnheim gore renkli filmin sanatsal olanaklar1 hala belisizlik i¢indeyken siyah-beyaz
film uzun yillardir bilinmekte olan ¢ok etkili bir aractir” (2010, s. 58). Yalniz bu noktada bir
itiraz yerinde olacaktir. Arnheim’in siyah-beyaz filmle ilgili sdylediklerine katilmakla birlikte
o donemde gecerlilige sahip olan renkli filmlerle ilgili sdyledikleri giintimiizde renkli filmin
de uzun yillar bilinmekte olan etkili bir anlatim aracina doniismesi ve bunu kanitlamasiyla
birlikte gegerliligini yitirmistir. Ancak sunun alt1 ¢izilmelidir ki eskiden oldugu gibi tiimiiyle
siyah-beyaz kullanim, eski teknolojiyle i¢inde ¢ok fazla anlatim imkanini barindiran ¢ok
zengin bir alanken giintimiiz teknolojisiyle bir filtreden 6teye gecememektedir.

Arnheim siyah-beyaz filmlerin zengin anlatim olanaklar1 hakkindaki su ifadelere yer
vermektedir:

Polisiye filmlerde, karanlik bir odada birden ortaya ¢ikan, esyalarin iizerinde gezen
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ve belki gizlenen bir figiirii aydinlatan bir el fenerinin 1s11min yaratti$r etkiler bilinir.
Biiyiik bir i¢ rahatlamasiyla aydinlanan bir yiiziin duygulu beyazli§imin, ayin oniinden
gecen bulutlarin hareketinin, yerde hareket eden yapraklarin gélgelerinin, aniden parlayan
farlarin, suda titresen yansimalarin, beyaz ten iizerinde siyah kan lekesinin goze
carpmasimn, Pudovkin’in Konets Sankt- Peterburga adli filminde karanlik gokyiiziine bir
nakisgimin ignesiyle islenmis gibi goriinen beyaz telgraf tellerinin kavrayish bir goze
verebilecegi biiyiik zevk bilinir. Ne var ki bunlar yalnizca siyah beyaz filmde tadilabilecek
zevklerdir (2010, s. 61).

Siyah-beyaz ve renkli film tartismalar1 konusunda daha ¢ok siyah-beyazin giiclii ve
cesitli anlatim olanaklarina sahip oldugu ve daha giiclii bir etki uyandirdig1 yoniindeki
yorumlariyla siyah-beyaz film tarafinda duran Paul Rotha ve Richard Griffith’in diisiinceleri
de su sekildedir:

Bugiiniin tek renkli sinemasinda, izleyicinin gozlerinin dogal egilimi, ekranin karanlik
kissmlarindan aydinhik kissmlarina dogrudur. Renkli ekran kompozisyonunda gozler,
ayrim yapmadan degisik sekiller iizerinde amagsizca gezinecektir. Renk izleyicinin
beynindeki konsantrasyonu gevsetmeye egilimli olacaktir. Izleyiciler her kisiye gore degisen
renk duygulart ile ilginin merkezinden kolaylikla uzaklastirilabilecektir. Iki insandan
hicbiri ayni rengi benzer gormez. Etki birlik yerine kaos olacaktir. Neticede, rengin
dramatik olarak da resim olarak da gelisecegine inanmak imkdnsizdir; “The Cabinet of
Doctor Caligari’nin yetenegindeki filmler kontrast yoluyla; 'Siegfried” harika ¢izgili ve
noktali dekorasyonlari ile sisleri ve siyah aga¢ govdeleriyle; ‘La Passion de Jeanne d’Arc’,
ayrimtily yapist ve piriltili arka plany, ya da ‘Thérése Raquin’t 151k degerlerinin ince
yogunluklar: ve Jean Marie Laurent’in elbisesindeki parlak noktalarla. Bu yapitlarda yer
alan ve kendi simiflarinda miikemmel olan neredeyse biitiin dramatik ve dekoratif etkiler,
rengin kullanimyla teknik yontemin miimkiin olan her miikemmelligini yerine getirmis
olarak kaybolur giderdi (2001, s. 64).

Yine sinema i¢in ¢ok Onemli bir isim ve ilk kuramcilardan olan Béla Balazs’da renk
tizerinde durmustur. Fakat diger diistiniirlerin aksine rengi olumsuzlamamistir. Bununla
birlikte temkinli yaklasti§1 soylenebilir. Renk sinema icin o donemde ulasilmak istenen bir
hedef olarak goriilmiistiir ve sinemanin o ilk yillardaki renk yolculugu teknik giigliiklerle baz1
filmlere ve bazi ufak boliimlere uygulanmistir. Baska bir sekilde sdylemek gerekirse istenildigi
gibi uygulanamamuistir. Bu sebeple ilk yillarda filmler net bir ¢izgi ¢izememis, renkler sadece
oyunvari bir hava yaratmis bu da bir yenilik olan rengin basarisiz bir baslangici olarak
goriilmiistiir (Balazs, 2013, s. 127).

Bunun yani sira rengin sinemaya girisi heyecanla karsilamistir ve seyircilerin bu
heyecani sinema ve renkli filme bakis konusunda belirli problemleri de beraberinde
getirmistir. S6zii edilen renkli filmlerin yaratti§1 teknik sansasyon o kadar biiyiiktii ki,
sanatsal ilgi tamamen geriye itilmis ve hatta mevcut baz1 teknik eksiklikler dahi unutulmaya
yluz tutmustur” (Balazs, 2013, s. 127). Yani renkli filmlerin pariltili havasi seyircileri dyle bir
etki altina almistir ki seyirciler filmin tiim kusurlarin1 gormezden gelmeye baglamistir.

Béla Balazs sinemada rengi heyecanla karsilasa da temkinli yaklasmis ve renk
konusunda birgok soru sormus ve ¢oziim aramaya ¢alismistir. Bu konuda tipki Arnheim gibi
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farkli sanatlarla karsilastirma yoluna da gitmistir. Sonug olarak Balazs renk konusundaki
distincelerini su sekilde 6zetlemektedir:

Tabii ki bu ve buna benzer kugskularin, teknikteki gelismelerin filme sundugu imkdnlarin
oniine gecemeyecegini biliyorum. Boyle bir sey olmamali zaten. Tiim estetik kaygilarimiza
ragmen, karakalem cizim sanatini bir kenara atmayan ve renkleri de biiyiik bir sanat
olmaktan alikoymayan resim sanatinin var olmast bize giiven verir. Renklerin kullamlmasi
dogamin kosulsuz, kolevari bir sekilde taklidini gerektirmiyor. Sinematografi doganin
renklerine sadik kalacak bir noktaya bir gelsin, daha ileri bir basamakta dogaya kars: yine
vefasizligini gosterecektir elbet. Bu yiizden de endise duymuyorum ( 2013, s. 128).

Diger taraftan Sovyet yonetmen ve kuramci Sergey Eisentein renkle igerik arasinda bir
nedensellik olmasi gerektigini dile getirir. Renk kullaniminin ancak bu sekilde bir nedensellik
bagiyla anlamli olabilecegini savunur. Bunu da sanat¢1 ancak eserlerinde renkle diger unsurlar
arasinda anlaml bir iligkisi sagladiginda basarabilir. Baglangicta renkle icerik arasmndan bir
iliski olmayabilir ancak sanat¢1 kendine has bi¢imi ile bunu anlamli hale getirebilir. Eisentein
ayrica sanatgilarin uzlasimlarin disina ¢ikarak yaraticilik konusunda Ozgiir olmalar:
gerektigini diistiniir (Biiker, 2012, s. 62).

Son olarak siyah-beyaz film ve renkli film konusunda Monaco sunlar1 ifade etmektedir:

Siyah-beyaz film renkli filmden onemli dl¢giide az enformasyon iletir ve bu sinirlamanin
bizi bir seyirlik izlemek yerine filmin Oykiisiine, diyaloglarina ve psikolojisine daha
derinden sokma etkisi vardir. Sanat¢inin bakis agisindan siyah-beyaz filmin stmirliligr aym
zamanda kompozisyon, ton ve mizansenle daha ¢ok sey anlatmamn meydan
okuyuculugunu getirir (2014, s. 116).

Bu noktada Monaco renk kullaniminin aksine siyah beyaz tercihinin daha derinlikli bir
kullanim olanag1 sagladigini ortaya koymustur. Ayrica diistincesini daha da ileri gotiirerek bu
derinligin siyah beyaz kullanimin dogasindan kaynaklanan sinirlihigindan geldigini ileri
surmusgtur.

Renkli ve siyah-beyaz film konusunda tiim bu tartismalar 1s181nda sdylemek gerekir ki
sinemanin ilk yillarinda renge temkinli yaklasilmistir. Ayrica rengin sinemaya girmesiyle
sinemanin sanat olmaktan uzaklagacag diisiiniilmiistiir. Ozellikle ilk kuramcilar siyah-beyaz
filmlerin anlatim olanaklarinin renkli filmlere gore daha gesitli ve etkili oldugunu ileri
siirmiisler ve renkli filmi bu anlatimi engelleyici bir unsur olarak gormiislerdir. Siyah-beyaz
filmin kendine 0zgii, giiclii ve gesitli anlatim olanaklarmin hakkini teslim ederek sdylemek
gerekirse sinema gelistikge rengin de genis anlatim olanaklar1 oldugu kesfedilmis ve renk
sinemada kabul gormeye baslamistir. Glintimiizde ise endiistrinin de etkisiyle artik filmler
renkli bir sekilde gekilmektedir. Ancak yonetmenler giiniimiizde filmlerinde baz1 sanatsal
tercihler sonucunda siyah-beyaz tercihinde bulunabilmektedir. Giintimiizde siyah-beyaz renk
kullanimina Alfonso Cuaron'nun Roma (2018) filmi 6rnek verilebilir.
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4.BIR ORNEK OLARAK FAHRENHEIT 451 FiLMINDE KIRMIZI RENGIN
KULLANIMININ ANLAMSAL BOYUTLARI

Fahrenheit 451 filmi Fransiz senarist, yonetmen ve Yeni Dalga akimimnin kurucularindan
biri olan Francois Truffaut tarafindan 1966 yilinda ¢ekilmis ve Ray Bradbury'nin ayni adli
romanindan uyarlanmig distopik bir bilim-kurgu filmidir. Film Tiirkiye’de 5 Mart 1968’de
Degisen Diinyanin Insanlart ismiyle seyirci ile bulugsmustur. Film kitaplarin tamamen
yasaklandig1 baskici, otoriter bir gelecekte ge¢gmektedir. Bu {ilkedeki itfaiyenin gorevi artik
yangin sondiirmek degil; gizli sakli okunan ve saklanan kitaplar1 bulup yakmaktir. Insanlar
bu durumun ge¢miste de boyle olduguna inandirilmistir. Insanlar birbirine yabancilagmis bir
sekilde giindelik hayatin icinde stirliklenmektedir. Bir baska deyisle insanlar farkli bir
gerceklik algis1 igcinde yasamaktadirlar. Ancak bu durum boyle ilerlemeyecek tipki ve Michael
Anderson’un 1984 (1956) filmindeki Winston Smith karakteri ve Charlie Chaplin’in Modern
Times (Modern Zamanlar, 1936) filminin agilis sekansinda oldugu gibi siiriiniin icinden her
zaman bir kara koyun” ¢ikacaktir. Bu anlamda baskici otoritenin gorevlendirdigi ve sisteme
kosulsuz sartsiz itaat eden itfaiye gorevlisi Montag sonralari aralarinda bir askin da
filizlenecegi Clarisse'nin de onda yarattig1 aydinlama ile sisteme karsi ¢ikacaktir. Film en
sonunda zaman ve mekan fark etmeksizin tahakkiimiin oldugu her yerde bir direnisin olacag1
ve bu direnisin zaferle de sonuglanabileceginin tohumlarini birakarak sona ermektedir.

Filmde {tizerinde 6zellikle durulacak olan konu kirmizi rengin filmde hangi anlamlar:
yaratmak i¢in kullanildigidir. Ciinkii bu makale kirmizi rengin Fahrenheit 451 filminde anlam
yaratmak iizere Ozellikle kullanildigr varsayimindan hareket eder. Film bu anlamda
gortintiiniin vazgegilmez unsurlarindan biri olarak rengi yukaridaki anlatilan niteliklerde
etkili bir anlatim araci olarak kullanmistur.

Peirce i¢in simge kavrami Saussure’a gore ise gosterge kavrami toplumsal bir anlagmaya
dayanmaktadir (Biiker, 1985, s. 54). Metz bu gosteren ile gosterilen arasindaki iligkiye dayanan
gostergebilimi sinemaya uyarlamistir. Bu noktada Metz’e gore sinema dilinde de pargasal
ve parcaiistii birimler vardir. Sinema dilinin parcasal birimleri ¢ekim, ayrim, vb. gibi uzamda
yer kaplayan 6gelerdir. Sinemanin parcatistii birimleriyse renk, alici devinimleri, gegisler gibi
uzam ve zamanda yer kaplamayan 6gelerdir (Biiker, 2012: 56). Buradan da anlasilacag: gibi
renk sinemanin parcaiistii birimidir. Ayrica gosteren gosterilen iligkisi baglaminda ele alinan
renk yukarida belirtildigi gibi sadece uzlasimlara dayanmaz yani kirmizi renk her zaman
bilindigi tizere agk, tutku vb. anlamlara gelmeyebilir. Yonetmenin yaraticiligina bagl olarak
gosteren-gosterilen arasindaki iliski yeni bir anlam kazanabilir. Ancak dikkat edilmesi gereken
sey bunun seyircinin anlam bagl kuramayacagi yani kodu ag¢imlayamadigi noktada
smirlamaktir.

Bu baglamda Fahrenheit 451 filminde kirmizi renk gosteren olarak farkli anlamlara
gelecek sekilde kullanilsa da temelde ikili bir okumayla otorite veya sistem tarafindan
bakilacak olursa tehlike, su¢ ve suglu kavramlarina denk gelecek sekilde gosterilene isaret
ederken, Montag ve Clarisse karakterleri tarafindan bakilarak yapilan bir okumayla ise
gosterilen isyan ve bagkaldir1 olarak karsimiza ¢ikar. Ancak temelde filmin genel yapis: ve
tirti distniildigiinde kirmizinin sistem tarafindan sugu ve sugluyu niteler sekilde
kullanildig1 soylenilebilir. Kirmiz1 bu baglamda ele alinirken karakterler tarafindan yapilan
okumada ifade edilen isyan ve baskaldir1 anlami unutulmamalidir. Zaten filmde bakis agisinin
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degismesiyle ortaya ¢ikan bu iki anlam es zamanl olarak birlikte ilerlemektedir. Son olarak
sunu da belirtmek gerekir ki kirmizi rengi filmin geneline yayilan bir sekilde kullanilmistir.
Bu kullanim kelime anlami olarak Fahrenheit 451’e karsihik gelir. Fahrenheit 451 bir sicaklik
birimi olarak kitap sayfasinin yanmaya baglama derecesidir. Yani seyirciye atesi ¢agristirir. Bu
anlamda bakilirsa kirmizi renginin genel kullanimi atesle birlikte anlam kazanur.

Simdi yukarida bahsedilen tiim tartismalar ve One siiriilen fikirleri bir 6rnek iizerinden
somutlastirmak gerekirse;

Sekil 1. Kamusal alanda kirmizi — Suglular aramizda.

Yukaridaki plan filmin hemen baglarinda otorite tarafindan kitaplar1 yok etmek
amaciyla gorevlendirilen itfaiyenin kamusal alan icinde gorevini icra ettigi bir an1 kapsar.
Burada yakma eyleminin kamusal bir alanda ge¢mesi zaten sistem tarafindan gergeklestirilen
bashi basina politik bir eylemdir. Eylemin bu sekilde yapilmasi sistem tarafindan halka verilen
bir gozdag niteligi de tasimaktadir. Yalmiz gercevedeki kirmizi rengin kullanimina dikkat
cekmek gerekir. Burada topluluk i¢inde baz1 kisiler kirmiz1 kostiimler i¢inde goriilmektedir.
Bunun anlami sistem tarafindan herkesin potansiyel suclu olacag1 yoniindedir. Sug aym
zamanda tehlikeli bir eylem olmasindan otiirii kirmiz1 renkte gosterilmistir. Film boyunca
ozellikle kamusal alan i¢inde kirmizi kiyafetli insanlarin varlig: dikkat cekmektedir. Bu baska
bir bakis agisiyla potansiyel isyancilari isaret etmektedir.

Sekil 2. Clarisse'nin evinin kirmiziya boyanmus girisi — Isyancinin ifsast.

Filmin yine baglarinda yer alan bu kare Montag ile Clarisse’'nin tanismalarindan hemen
sonraya denk gelmektedir. Tanismalarmin ardindan ashinda komsu olan karakterler birlikte
evlerine dogru ilerlerken Clarisse, Montag’a kitaplarla ve eskiden itfaiyecilerin yangilari

13



Pamukkale Universitesi iletisim Bilimleri Dergisi 2023 (1)

sondiirmekle gorevli olduguna dair sorular sorar. Bu aslinda bir sekilde Montag'in kirilma
yasadigl bir andir. Ciinkii bu konusmadan sonra onda zihnen bir degismenin oldugu
hissedilecek ve ilerleyen zamanla bu durum fiziki olarak goriilecektir. Daha sonra her iki
karakterde ayrilip evlerine dogru yol alirlar ve Montag'in goziiyle gordiigiimiiz bu planda
Clarisse’'nin eve girisi goriilmektedir. Ayrintili bakacak olursak Montag’da bir degisim ve
aydinlanmaya sebep olan bu karakterin evinin girisi kirmizi renktedir. Film boyunca sadece
bu evin girisinde boyle bir ayrint1 goze ¢arpmaktadir. Bu agik¢a sistem tarafindan sugun
kaynag olan kisiye ve yere isaret etmektedir. Buras: sistemin sadik bir bireyinin yoldan
cikarildig1” bir mekandir. Isyancilarin kalesi niteligindedir. Tabii ki bunu gerceklestiren kisi
de yine sistem tarafindan suclu kabul edilen Clarisse’dir. Bu o an bilinmese de filmin akis1
icinde acikga goriilecektir. Bu baglamda kirmizi rengin evin girisinde kullanilmas1 anlami
pekistirmistir.

Sekil 3. Montag'in kirmiziya boyanmus evi — Sugla iliski baslar.

slerfimden bahsediyorum.

Yukaridaki karede Montag'in Clarisse ile yasadigi kirilma anindan sonra kirmizi
renkle temasa gegctigini goriiriiz. Evinin banyosuna girmek tizere iken durur ve esi ile konusur
hentiz igeri girmemistir tipki tam olarak suga bulasmadig: gibi. Bu gorevi disinda kirmizi
renkle ilk temasa gecisidir ve bu temas Montag kitaplara yaklastik¢a ve degisim gosterdikge
artacaktir.

Sekil 4. Kirmiz1 pijamalariyla Montag — Isyanciya déniisiim gergeklesir.

Bu planda ise yukaridaki planla baglantili olarak Montag karakterini yataginda kirmizi
pijamalar iginde goriiriiz. Bir 6nceki banyo sahnesinde Montag'in disginda olan kirmizi renk
artik bizzat {lizerindedir. Bu onun sistem tarafindan sug sayilan eyleme siiriiklenisinin bir
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gostergesidir; sug eylemi 6nceleri onun disinda bir yerdeyken artik kendisi bizzat sugu isleyen
kisi konumuna gelmistir. Artik o bir isyancidir.

Sekil 5. Kirmiz1 pijama beyazla gizlenir — Sug gizlenmeye calisilir.

- Dun aksam eve geldigimde sen...
<= _- Kesinlikle cok agcim.

Bu karede ise artik degismis, sistemin disina ¢ikmis Montag karakteri ile kars:
karstyayizdir ancak o hala bir itfaiye gorevlisidir. Yani zihinsel olarak degisse de bunu heniiz
gosterememektedir. Bu planda kirmizi pijamasinin iistiine beyaz bir sabahlik giydigi goriiliir.
Bilindigi {izere beyaz safligin, temizligin konu baglaminda degerlendirilecek olursak
sugsuzlugun simgesidir. Montag burada kirmizin pijamasiyla gosterdigi suclulugu beyaz
sabahlig1 ile 6rtmeye calismaktadir. Fakat goriilecektir ki bilmeye istegi yani meraki buna
engel olacaktir.

Sekil 6. Montag kirmizi kapli kitab1 okurken — Eyleme dokiilmiis isyan/suc.

“David Copperfield" “Hayatimi kahraman olarak mi gegirecegim..."

Bu sirali karelerin basinda Montag'in artik sugunu eyleme doktiigii goriilmektedir.
Calisma baglaminda filmin en 6nemli planlaridir. Ciinkii bir kirilma yasanacaktir. Sistem
tarafindan sug olarak goriilen sey onda Onceleri sadece diisiince boyutunda olsa da artik
kitaplarin onda harekete gecirdigi merak onu bilmeye cesaret etmeye itmis ve diisiince
boyutundan eylem boyutuna gecirmistir. Bunu yaparken hala beyazin temizliginden ve
safligindan yararlanmak ister ama her sey ortadadir.
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Sekil 7. Seyirciye de yasakli olan kitap okutulur — Suca ortak olan seyirci.

=..yoksalherkes gibi =Gunlerden Cuma.
bulistasyondaioylesine biri miyim?2* Saatigece 12."

Yukaridaki kitap okuma sahnesinden paylasilan gorseller bir biitiin halinde
diistiniiliirse, Montag kirmizi kapakl bir kitap okumaktadir. Bu film boyunca kirmizinin
kullanimi1 konusunda belki de en sembolik anlatima sahiptir. Yani burada kirmizinin anlamsal
kullanimimnin en tutarh kullanimi goriilmektedir. Ciinkii yasak ve sug olarak kabul edilen ve
filmin odagina oturan nesne kitaptir ve kirmiz1 da anlamsal boyutta suca karsilik gelmektedir.
Bu sekilde bakildiginda kirmizinin rengin anlamsal boyutlarda kullanilmas: tam da ¢alismada
one siiriilen sekilde kullanildigini kanitlar niteliktedir. Ayrica bu sahnede yonetmen renkle
kurdugu anlatim alanin filmi izleyen seyirciye kadar genisleterek filmin disina bilingli olarak
tasirmaktadir. Sirasiyla agiklamak gerekirse; birinci karede Montag kirmizi bir kitap
okumaktadir, ikinci karede kamera agisiyla direk okuma eylemi ve ne okudugu gozlemlenir
bir duruma gelmektedir, tiglincii karede kamera kitaba daha ¢ok yaklasmakta, dordiincii
karede daha da yaklasmakta ve nihayet besinci karede kamera daha fazla yaklagmasinin
Otesinde hareketli harfleri takip eden bir konuma getirilmistir. Burada yonetmen izleyiciyi
Montag'in kirmiz: kitabr okuyarak isledigi suga ortak etmekte ve kirmizilar giymis birer suglu
konumuna getirmektedir.

Sekil 8. Kamusal alana dagilan kirmizi — Cocuklar da potansiyel bir isyanci mi1?

Bu sahne itfaiye gorevlilerinin kamusal alanda ve insanlarin tizerinde ve ¢antalarinda
kitap aradig1r sahnedir. Kirmizi yetiskinlerin iizerinde olmasinin yani sira ayni zamanda
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cocuklarin kiyafetleri ve oyuncaklarinin tizerindedir. Kirmiz1 rengin dagilimma bakilirsa
sistem yas ve cinsiyet fark etmeksizin herkesi potansiyel suglu ve isyanci olarak gormektedir.

Sekil 9. Yogun bir kirmizi i¢inde Clarisse — Bas isyanci.

Son olarak bu karede basindan beri kitaplarla iliski icinde bulunan ve Montag
karakterindeki biiyiik degisimi saglayan, bunun yani sira kitaplarla kurulan evrenle kitaplarmn
yasak oldugu evren arasinda bag1 kuran tek karakter Clarisse goriilmektedir. Bu baglamda
Clarisse sistem tarafindan belki de en biiytiik suglu ve isyancidir. Ciinkii sistemin en giivenilir,
sadik iiyesini aklmni karistirmis” ve bunun disinda da kendisi siirekli kitaplarla temas halinde
biri olarak sistemi tehdit eden baslica diisman olmustur. Bu da yukaridaki karede renklerle
kurulan anlamsal diinyada agikca gozlenebilmektedir. Clarisse sadece kirmizi renkle
giydirilmemis ayrica kirmizi arka planla bu anlam iyice pekistirilmistir. Bu sekilde karaktere
seytani bir kirmizilik yakistirilmastir.

SONUC

Sinemada rengin kullanimi sinema tarihi kadar eskiye dayanmaktadir. Ancak
baglangicta renk sadece bir yenilik olarak yani bir etki yaratmak igin kullanilsa da sinemanin
teknoloji ve diisiinsel boyutlar: gelistikce renk goriintiiniin temel unsurlarindan biri olarak
anlam yaratmanin vazgegilmez bir yolu olmustur. Sinemada renk kullanimi konusunda farklh
yaklasimlar ve ayrimlar yapildig1 goriilmiistiir. Buradan hareketle bu ¢alisma sinemada renk
kullanimi konusunda kendi ayrimini yaparak sinemada renk kullanimimin ti¢ sekilde oldugu
sonucuna varmustir. Bunlar; etkisel, estetiksel ve anlamsal kullanimdir. Bunun yani sira renk
konusu sinemanin ilk kuramcilarindan baglayarak giintimiize kadar gelen bir tartisma
sahasina ev sahipligi yapmaktadir.

Sinemada anlam yaratmak icin kullanilan 6nemli bir ara¢ olan renk, sinemanin ilk
yillarindan bu yana bir tartisma alani olarak varolagelmistir. Oncelikle siyah- beyaz film renkli
film taraflar1 arasinda gegen bu tartismalarmn oldugu dénemde renk tedirginlikle karsilanmis
fakat sinemanin hem teknik hem diisiinsel gelisimiyle diger sinematik araglar gibi anlam
yaratmanin baglica yontemlerinden biri olmustur. Renklerin sinema sanat1 disinda veya
filmsel diinya iginde belli genel anlamlar tasidig: goriilmiistiir. Fakat yonetmenler bu araci
gosteren-gosterilen iligkisi icinde toplumsal uzlasilara dayanarak kullanabilecegi gibi kendi
yaratici bakist ile bu uzlasimlar disinda da kullanabilmektedir. Burada en temel nokta
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sinemacilarin renkleri hangi anlama gelecek sekilde kullanmas: degil rengin bizzat kendinin
anlatim aracina doniigsmiis olmasidir. Sinemada renk, filmi ¢ok katmanli yapilar siiriikleyen,
estetik uzanimlara sahip olan, diisiince ve felsefe iiretecek boyutlarda genisleyen zengin ve
dinamik bir yap1 haline gelmistir.

Bu baglamda calismada Frangois Truffaut'nun Fahrenheit 451 (1966) filminde kirmizi
rengin kullaniminin anlamsal boyutlar: tizerinde durulmustur. Segilen 6rnekte kirmizi rengin
tim filme yayilacak sekilde bilingli olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Bu anlamda filmde
kirmizi renk anlamsal bir boyutta, belli anlamlar yaratmak ve diisiinceler iiretmek icin
kullanmilmistir. Bu diisiinceyi kanitlayan tek basma kirmizi rengin tiim filme yayilarak
kullanilmas: degildir. Burada belki daha da 6ne ¢ikan nokta kirmizi rengin filmin hikayesini
destekleyecek sekilde ve karakterlerle iliski i¢cinde kullanilmasidir. Kirmizi renk bu filmde
¢oklu bir anlam boyutu olusturmasina karsin temel olarak sug, suglu gibi kavramlara karsilik
gelecek sekilde kullanildig: goriilmiistiir. Bu 6rnekte de goriildiigii gibi renk sinemada sadece
estetik ve etki yaratmak amaciyla kullanilan bir unsur degildir. Aksine ve daha 6nemlisi
sinemada anlam diinyasmi olusturan ve diisiince iireten ¢ok gii¢lii bir anlatim aracidir.
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