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2010 SONRASI TURKIYE SINEMASINDA ERIL
SIDDETIN TEMSILLER]

Eren Yiiksel

Oz

Bu calismada erkeklerin bireysel ya da grup olarak performe ettikleri ya da
maruz kaldiklar: siddetin hegemonik erkeklige iliskin pratiklerin ve degerlerin
ingasindaki rolini arastirmak Uzere sinemada kullanilan temsil pratiklerine
odaklanilmaktadir. Calismada 2010 sonrasi Tirkiye sinemasinda erkeklik-
siddet iligkisinin farkli gérintmleri, orneklem olarak segilen Giizel Giinler
Gorecegiz (Hasan Tolga Pulat, 2011), Dag 2 (Alper Caglar, 2016), Damat Kogusu
(llker Savaskurt, 2017), Kardegler (Omiir Atay, 2018) ve Sifir Bir (Kadri Beran
Tagkin, 2020) filmleri aracihiiyla erkeklik galigmalar: literatird, ozellikle de
Michael Kaufman'in erkekler aras: siddet, erkegin kadina yonelik siddeti ve
erkedin kendine yonelik siddeti bigimindeki tiglt siniflandirmasi temel alinarak
arastirilmaktadir. Tirkiye sinemasinda eril siddetin nasil anlatilagtirildidi, hangi
siddet bigimlerinin mesru goériliip hangilerinin gérilmedigi tartisilmakta ve bu
temsil mekanizmasinin farkl erkeklik kimliklerinin ingsasiyla, hakim toplumsal
cinsiyet séylemleriyle ve Turkiyenin gegirdigi toplumsal, siyasal, ekonomik ve
kiiltirel dontigtumlerle iligkisi ortaya konulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: hegemonik erkeklik, Trkiye sinemasi, eril siddet, erkeklik
krizi
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REPRESENTATIONS OF MASCULINE VIOLENCE IN
TURKISH CINEMA SINCE 2010

Abstract

From childhood, men are exposed to and encouraged to embrace traditional
gender relations in such homosocial male spaces as coffee shops, locker rooms,
and the army. These spaces naturalize and legitimize violence and other
practices of power, rendering them unquestionable within the framework of
roles and responsibilities in institutions like the family. Because violence is
one of the components of the male habitus, it is difficult to interrogate. In the
transition from childhood to adulthood, masculinity is measured by the capacity
to use violence or resist violence: boys are taught to be assertive and to fight,
and violence is transformed into a form of ritualized entertainment in male peer
groups. It is introduced as a legitimate practice, lionized in the military and on
the battlefield, used to punish women and other men, and proffered as a means
of overcoming obstacles, thereby perpetuating a cycle of violent masculinity.
Because hegemonic masculinity maintains its legitimacy by adapting itself
to changing conditions, and because masculinity is reconstructed within
the framework of the cycle of crisis and crisis solutions (Modleski, 1991, p. 7).,
masculine violence emerges as an important component in understanding
the variable conditions in the construction of hegemonic masculinity and
the power relations between differentiated masculinities in the context of
class, race, and sexuality. Masculine violence is articulated through dominant
gender discourses that subordinate women across a broad range of fields,
from institutional practices to media representations. In this context, this
study focuses on representational practices in cinema to investigate the role of
violence that men perform or are exposed to in the construction of practices and
values related to hegemonic masculinity. This study investigates Turkish cinema
since 2010 as the product of a historical-social context in which authoritarian,
populist, right-wing politics have developed new means of controlling women's
sexuality and women's bodies using a discourse of masculine values. It explores
the different aspects of the relationship between masculinity and violence
in this period through a selection of films: To Better Days (Hasan Tolga Pulat,
2011), The Mountain II (Alper Caglar, 2016), Groom's Block (Ilker Savaskurt, 2017),
Brothers (Omiir Atay, 2018), and Zero Zone (Kadri Beran Taskin, 2020). These
films were selected using thematic categories such as domestic violence and
militaristic violence. The study draws on masculinity studies, particularly
Kaufman's tripartite classification of violence between men, violence by men
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against women, and violence by men against themselves. The study discusses
how masculine violence is narrated in Turkish cinema, and which forms of
violence are seen as legitimate and which are not. In addition, it interrogates
the relationship between the representation of violence and the construction
of different masculinities, dominant gender discourses, and Turkey's social,
political, economic, and cultural transformations.

In the context of the films examined, this study arrives at the following
conclusions: In Zero Zone and The Mountain II, heroic discourse and hegemonic
masculinity values are decisive in the presentation, performance, and
legitimation of violence perpetrated by gangs or militarist groups against an
abusive power. In the movie Groom'’s Block, on the other hand, although masculine
violence is linked to the construction of normative masculinity, contradictory
codes also tie masculine hegemony to consent. Finally, in the films Brothers and
To Better Days, which criticize violence against women, male characters who are
the perpetrators of honor killings are granted a chance for redemption by saving
women in a similar situation.

Keywords: hegemonic masculinity, Turkish cinema, masculine violence, masculinity
crises
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Giris

Siddet erkeklerin gocukluktan itibaren geleneksel toplumsal cinsiyet
iligkilerinin bir pargasi olarak faili olduklar1 ya da maruz kaldiklari,
homososyal erkek mekanlarinda ya da ailede iginde iistlenilen birtakim
roller gergevesinde dogallagtirilan iktidar pratiklerinden biridir. Jeff
Hearn'iin de belirttigi gibi erkeklerin hakimiyeti iknadan giig kullanimina
ve siddete uzanan pek ¢ok iktidar mekanizmasinin devreye sokulmasina
imkéan saglarken siddet bireysel ya da organize edilmis gériiniimleriyle
6zel ya da kamusal alanda pek ¢ok farkl gekilde karsimiza gikmaktadir.
Hearn'in deyisiyle “siddet yapimi hakimiyettir, hdkimiyetin sonucudur
ve hakimiyetin yeniden iiretimi igin kosullar: yaratir” (1998, s. 36). Eril
siddet kurumsal pratiklerden medya temsillerine uzanan bir gesitlilik
gergevesinde kadini ikincillegtiren, tabi hale getiren hakim toplumsal
cinsiyet sdylemlerine eklemlenir. Bu baglamda bu galismada da erkekle-
rin performe ettikleri ya da maruz kaldiklar: siddetin hegemonik erkek-
lige iligkin pratiklerin ve degerlerin ingasindaki roliint arastirmak tizere
sinemada sunulan temsil pratiklerine odaklanilmaktadir. Calismada oto-
riter poptlist sag siyasetin erkeklik degerleriyle is birligi gergevesinde
kadin cinselligini ve bedenini denetlemeye yonelik yeni diizenlemeler-
de bulundugu tarihsel-toplumsal bir baglamin Grtinii olmasi nedeniyle,
2010 sonras! Turkiye sinemas: ele alinacaktir. S6z konusu dénemde er-
keklik-siddet iligkisinin farkli gériintimleri aile i¢i siddet, militarist siddet
gibi tematik kategoriler gergevesinde belirlenen Giizel Giinler Gérecegiz
(Hasan Tolga Pulat, 2011), Dag 2 (Alper Caglar, 2016), Damat Kogusu (llker
Savasgkurt, 2017), Kardesler (Omiir Atay, 2018) ve Sifir Bir (Kadri Beran
Tagkin, 2020), filmleri tizerinden ve Michael Kaufman'in erkekler arasi
siddet, erkegin kadina yonelik siddeti ve erkegin kendine yonelik siddeti
bigimindeki t¢ld simiflandirmasindan yola gikilarak (1987, s. 6-8) arasti-
rilacaktir. Turkiye sinemasinda erkeklerin siddeti kullanim pratikleri ve
eril siddetin mesru gorilen ve gorilmeyen gorintimleri ele alinacak ve
siddetin farkli erkek kimliklerinin ingasiyla ve Turkiyenin gegirdigi sos-
yo-politik dontisimle iligkisi tartigilacaktur.

Erkeklik ve Siddet iligkisi

Siddet ve erkeklik arasindaki iligki farkl bilim alanlar: tarafindan
tartisilan, pek ¢ok degiskene sahip ve tizerinde goris birligine varilmas:
zor bir olgudur. Bu kismen siddet kavramini degerlendirmenin gugli-
gunden kaynaklanmaktadir. Jeff Hearn'in de belirttigi gibi, siddetin an-
lami, maddi ve s6ylemsel yapilarla iligkili bigimde devlet kurumlarinin da
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katk: sagladig: tarihsel stiregte yapilandirilmistir. Ancak kesin bir tanimi
yapilamamakla birlikte, fiziksel ya da alternatif bir gi¢ kullanimi aracili-
giyla uygulanan, zarar verme saikiyle hareket edilen, siddete maruz kalan
tarafindan saldir1 olarak deneyimlenen ve yasal kurumlar tarafindan
onaylanan belirli eylemler ve olaylar: siddet olarak adlandirmak mtm-
kiindir. Bu dogrultuda erkeklik ve siddet arasindaki iligki ise 6zel ve ka-
musal alanda yapilanan, yapisal ve séylemsel boyutlar: olan, kigiler aras:
ve kurumsal iligkilerin belirleyici oldugu; erkeklerin diger erkeklere, ka-
dinlara, kendilerine, gocuklara ve hayvanlara yonelik eylemlerini igceren
bir olgu olarak tarif edilebilir. Ayrica tim eril siddet bigimleri arasindaki
karsilikli etkilesim de siddet konusundaki aragtirmalarda dikkate alin-
mast gereken bir unsurdur (Hearn, 1998, s. 15-17).

Siddet ve erkeklik meselesinin bir arastirma konusu olarak giinde-
me getirilmesinde ise 6zellikle Ikinci Dalga Feminist Hareketin temsilci-
si olan yazarlarin pornografi ya da tecaviiz gibi konularla ilgili yaptiklar:
galismalar belirleyici bir rol oynamistir. Bu dénemde arastirmacilar, er-
keklik ve siddet arasinda bir denklik iligkisi kurarak, biitun erkeklerin
siddet uyguladigi sonucuna ulagmislardir. Ancak bu kavrayisa itirazda
bulunan Lynne Segal gibi kuramcilarin da ileri sirdiigu gibi, eril siddetin
nedenlerinin agiklanabilmesi igin hem ¢oklu siddet tiirleri hem de siddet
uygulayan ve uygulamayan erkekler arasindaki farkliliklarin ele alinmasi
gerekmektedir (1992, s. 298). Ayrica siddetin erkeklikle denklegtirilmesi,
iki meselenin de farkl yonlerinin algilanmasini engellemekte, spor oyun-
larinda ve savas gibi durumlarda karsimiza ¢ikan ve mesrulagtirilan sid-
det ile tecaviiz, cinayet gibi mesru olmayan siddet tiirleri arasindaki ay-
rimi gegersizlegtirmektedir (Segal, 1992, s. 326). Bu dogrultuda eril giddet
meselesine daha kapsamli bir bakis agisinin Jeff Hearn, R. W. Connell gibi
elestirel erkeklik galigmalari gergevesinde aragtirmalar yapan kuramci-
lar tarafindan sunuldugunu ve bu yazarlarin siddetin erkekligin tiretim
streciyle iliskisine dikkat ¢ekme bakimindan 6nemli bir katk:i ortaya
koydugunu séylemek miimkiindir. Eril siddetin, tipk: hegemonik erkek-
lik gibi kurumsal mekanizmalarla i¢ ige gegen bir olgu olduguna dikkat
ceken yazarlar, hiyerarsik gig iligkileri igerisinde konumlanan farkl er-
keklerin iktidar ve giddet pratikleriyle iligkisinin degistigini vurgulamais
ve erkeklik siddet egitlemesinin siddetin erkekligin ingsasindaki roliini
anlamayi giglestirdigine dikkat gekmislerdir.

Ornegin R. W. Connell'in hegemonik erkeklik kavrayisi, erkekligin
kurulusuyla ilgili normlar: belirleme ve erkekleri bu normlara uygun ol-
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mayan davraniglar: s6z konusu oldugunda cezalandirma igleviyle, sidde-
tin tartisilmasi agisindan da temel bir gergeve olusturmustur. Connell ve
Messerschmidt'in de ifade ettigi gibi, hegemonik erkeklik erkeklerin ka-
dinlarla olan iligkisinin yami sira 6teki erkeklerle iligkisi gergevesinde ye-
niden Uretilen, degisebilen ve meydan okunabilen bir hakimiyet pratigi-
dir (2005) ve eril iktidar rizanin yani sira kimi zaman giddete bagvurarak
devreye sokulmaktadir. “Siddet sadece hegemonik erkeklik pratiklerinin
bir sonucu degil, ayn1 zamanda hegemonik erkekligi yeniden treten bir
zemin(dir)" (Tlrk, 2015, s. 94).

Ancak erkeklik galismalar: literatiiriinde erkeklik-siddet iligkisi-
nin arastirilmasiyla ilgili tek bir bakis agis1 bulunmadigini, Connell'in
hegemonik erkeklik kavrayisina itirazda bulunan ve erkegin siddet ige-
ren eylemlerini erkeklik kriziyle iligkilendiren kuramecilarin da mevcut
oldugunu belirtmek gerekmektedir. Bu baglamda erkeklik krizi kavrayi-
sindanyola gikan Segal, MacInnes, Hollstein gibi bazi kuramcilar, feminist
ve escinsel hareketin etkisiyle, kiiresellesme ve modernlesme siirecinde
erke@in kol glicine duyulan ihtiyacin azalmasiyla birlikte erkeklerin ay-
ricaliklarini kaybederek bir kriz igine girdigine dikkat ¢gekmiglerdir (Ma-
clnnes, 1998). Dolayisiyla bu yazarlarin buytk bir kismi giddet kullani-
min1 erkekligi ifa etmede yasanilan bir problemle iligkilendirmektedir.
Ornegin Hall, Connell'in siddetin eril iktidarin yeniden iiretimindeki kat-
kisiyla ilgili varsayimina erkeklik krizi tartismasini odak noktas: alarak
kars: gikar. Siddetin kullanmilmasinm iktidar kayb: olarak degerlendiren
yazar, agirlikh olarak alt sinifa mensup erkeklerin siddet pratikleriyle
iligkilendirilmesinin ve “vahsi” olarak damgalanmasinin ise sinifsal dis-
lama siyaseti oldugunu ileri siirer. Yazara gore, ideolojik bir tahakkiimiin
s0z konusu oldugu bu damgalamada, ayricalik ve Uistiinliik olarak gori-
len siddet, aslinda krize ve kayiplara verilen tepki olarak kargimiza gikar
(akt. Ozkazan(;, 2020, s. 150). Ancak bu goriige itiraz eden kuramcilar er-
keklik ve siddet meselesinin sadece eril iktidarin basarisizligiyla iligki-
lendirilmesinin, indirgemeci bir yaklagim oldugunu, erkeklerin siddetin
faili ve kurbani oldugu pek ¢ok siddet eyleminin ayni zamanda eril ta-
hakkiimiin stirdiiriilmesine yol agtigini ifade eder. Ornegin Hall'un eril
siddet kavrayisini elestiren Connell, tarihsel baglamin 6nemini vurgula-
yarak hegemonik erkekligin giddetle iligkili tartismalarda 6ne gikan bir
olgu oldugunu belirtir ve siddetin farkli gériinimleri ile eril tahakkim
arasindaki iligkinin altini gizer. Yazara gore bu iligki, erkekler arasindaki
miicadelenin tegvik edildigi toplumlarda siddetin nasil yerlesiklik kazan-
digini, neden erkeklerin kadinlardan daha fazla siddete bagvurdugunu,
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aile igi giddeti ve homofobi baglaminda agida gikan saldirganhigs, yine
ordu gibi siddet igeren kurumlarin yapisini agiklamayr mimkin kilar
(Connell, 2002, s. 93).

Dolayisiyla yukarida da goruldigt tizere hegemonik erkeklik; te-
caviz, militarist siddet, is yerindeki siddet, homofobik siddet gibi farkli
siddet turleri arasindaki eklemlenmeyi anlamayr mimktn kilmaktadir.
Hegemonik erkeklik, iist sinifa mensup erkekler kadar ayricaliksiz olarak
gorilen, alt siniftan gelen erkekler igin de bir ideali temsil etmekte ve
farklh erkekliklerin bu ideali bagarma konusunda farkl performans alan-
larina ve siddetle farklh sekillerde iligkilenme bigimlerine sahip oldugu
goriulmektedir. Tim Edwards'in Messerschmidt'in yaklasimindan yola
cikarak belirttigi gibi, siddet ve sugun yalnizca erkeklerin diger alanlar-
da basarisiz oldugunda bagvurdugu bir kaynak olarak degerlendirilmesi,
ayricalik sahibi olan erkeklerin neden siddete bagvurdugunu agiklama-
y1 guglestirmekte ya da siddetin erkekligi bagsarmak igin kaynak oldugu
vurgusu, siddetin sadece iglevsel bir pratik olarak gorilmesi gibi riskler
barindirmaktadir (2006, s. 52). Ayrica Edwards'in da igaret ettigi gibi, er-
keklik ve siddet arasindaki iligkiyi degerlendirirken erkeklerin kendile-
rine yOnelttigi siddetin de tartismaya dahil edilmesi gerekir. Genellikle
kadinsiligin bastirilmasini zorunlu kilan bazi erkeklik pratiklerinin ifa
edilmesi, erkeklerin giddeti kendisine gevirmesine neden olur (2006, s.
53). Dolayisiyla erkeklik ve giddet iligkisinin Kaufman'in da ifade ettigi
gibi, erkedin 6teki erkeklere, kadinlara ve kendine yonelik gsiddeti olmak
Uzere birbiriyle etkilesime giren ve birbirini pekistiren {i¢ bilesenden
olustugunu (1987, s. 2, 6-8) ve tigliniin de erkedin hegemonyasin strdir-
mesi agisindan 6nem kazandigin séylemek mimkindiir.

Bu baglamda Kaufman'in simiflandirmasindaki ilk bilesene, yani
erkekler arasindaki siddetin ortaya ¢ikma nedenlerine bakildiginda; er-
kekligin diger erkekler tarafindan onaylanmasinin pek ¢ok seyin yam
sira gogunlukla siddet kullanma becerisiyle baglantili olmasi dikkat ¢ek-
mektedir. Michael Flood, erkekler arasindaki siddetin erkeklik normlar:
gergevesinde islevsel kilindigini belirtirken saldirganligin ya da duyar-
sizhigin baskin erkeklik degerlerini olusturdugu bir toplumsal yapida,
erkeklerin siddetin faili ya da hedefi haline geldigini vurgular. Bir erke-
gin siddete maruz kalmas: 6teki erkegin erkeklik performansiyla iligki
kurar (2007, s. 616). Bourdieu'niin de igaret ettigi gibi, tipki onur gibi
erkekligin de mevcut ya da gelecekte gergeklesme olasiligi olan, siddet
igeren durumlarla ilgili olarak kabullenilmesi ve diger erkekler tarafin-
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dan tasdik edilmesi gerekir. Ozellikle bir gesit sinava déniisen, editim ya
da askerlikle iligkili “kurucu térenler”, erkekler arasindaki bagin gticlen-
dirilmesine yardimci olur (2014, s. 70). Ayrica bu térenler erkek grupla-
rinin niteligine gére degdiserek siddet eyleminin tiirtinti de belirler. Or-
negin Bourdieu'nun belirttigi gibi daha disiik statiilii ergen getelerince
gergeklegtirilen toplu tecaviiz eylemi, erkekligi siddet baglaminda onay-
lamaya ve grupta yer alan bireylerin "nazik” ya da “yumusak” olmadigin:
ispat etmeye hizmet eder (2014, s. 70).

Eril siddetin kurumsal pratiklerle ve bireysel performanslarla ig
ice gegen yapisini gosteren askerlik siirecinde ise 6rgiitli siddetle iligki
adeta bir gesit rittiele dontigtirilir. Pinar Selek'in de vurguladig: gibi,
erkeklerin hem orgitli siddeti 6grendigi hem de stirekli olarak psiko-
lojik ve fiziksel siddete maruz kaldig: bir stire¢ yasanir. “Gigli glgstizi
ezer" kuralinin egemen kilindig: bu ortamda, erkekler kendilerini bask:
altina alan kosullara ve maruz kaldiklar: siddete ileride kendileri de ege-
men figtrler haline gelebilmek igin katlanir (Selek, 2008, s. 136). Dolay:-
siyla erkeklik, tiremeye dair bir yeterliligin disinda, 6zellikle savagma ya
da intikam gibi durumlarda siddete basvurma yeterliligi olarak algilanan
bir gérev durumunu ifade eder (Bourdieu, 2014, s. 69). Modern askeri dev-
letlerin giddetin, korkunun ve 6limin destekgisi haline geldigi ve bu tip
paramiliter olusumlarin, ordu disindaki erkekler, kadinlar ve gocuklarin
deneyimlerini de belirledigi stiregte, erkekler bireysel ve kolektif eylem-
ler aracilifiyla hakimiyet kazanir (Hearn, 2007, s. 620).

Erkeklik onur kodlarinin yeniden tiretilmesinin temel yollarindan
bir digerinin, Kaufman'n sozli edilen sinmiflandirmasinda vurguladids,
hakim toplumsal cinsiyet iligkileri baglaminda tahakkim altina alinan
kadina yonelik siddet oldugu soéylenebilir. Bu durum, geleneksel top-
lumlarin kadinlardan ve erkeklerden toplumsal cinsiyet rollerine uygun
davranmasini beklemesinden kaynaklanir. Michael Floodun da belirttigi
gibi, genel olarak ev ici siddet, bir yandan erkedin gocuklar ve kadinlar
uzerindeki egemenligini ifade ederken diger yandan eril iktidarin tatbik
edilmesinin bir yoluna déniisiir. Ustelik bu tip siddet olaylarinin sadece
fiziksel bir sonucu olmasi gerekmez; silah ve ekonomik yoksunlukla teh-
dit etme, korkutma, izole etme, gozetleme ve duygusal agidan bagiml
kilma da fiziksel siddet kadar zarar verir (Flood, 2004, s. 235). Yine kadin
ve erkekler arasinda kurulan ataerkil pazarhigin ¢oézilisi de erkedi sid-
det igeren eylemlere yoneltir. Kadinin bagimsizlik arzusu, erkegin gele-
neksel rollerinin aginmasina ve bu nedenle erkekligin asiri siddet yoluyla
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yeniden ileri siirtilmesine neden olur (Ozkazang, 2013, s. 243). Dolayisiyla
kadina yonelik eril siddetin mesruiyet kazanmasinda kimi zaman yasa-
larla da desteklenen kadin diismanli§i ve kadina yonelik cinsiyetgi 6nyar-
gilar 6nemli bir rol oynar. Gilligan'in da ileri stirdigu gibi, erkekler aktif
olarak onur, namus gibi degerlerin tireticisi olarak degerlendirilirken ka-
dinlar, cinsel faaliyetleri nedeniyle onurun kaybedilmesinin sorumlusu-
na doéntgtiriliar ve eril siddeti tesvik eden bu durum, siddet uyguladig:
igin erkeklerin onurlandirilmasina ya da edilgen davrandid i¢in onuru-
nu, hatta erkekligini kaybetmesine neden olur. Kadinlar ise cinsellikle
ilgili aktif bir pozisyon Uistlenmesi ya da basari, saldirganlik, rekabet ya
da siddet igeren iligkilerin bir pargasi olmasi halinde utangla ya da onur
kaybiyla cezalandirilir (Gilligan, 2010, s. 553-555). “(S)iddet(in), kendine
6zgl nitelikleriyle, birinin erkek oldugunu géstermenin en giiglii yolu”
oldugunu ifade eden Hearn ise kadina yonelik siddetin, erkeklige gegisi
gostermek icin kullanildigini belirtir. Erkekler, iktidarlarina yonelik bir
tehditle ya da direnigle karsilastiginda ya da kadinlik gorevi olarak alg:-
ladiklar: bakim, ev isi ya da cinsel birliktelik gibi unsurlarla ilgili bir ye-
tersizlik ya da basarisizlik s6z konusu oldugunda kadina yonelik siddete
bagvurur (1998, s. 36-37). Ayrica heterosekstiel iligkilerin de kimi zaman
siddet igermesinin, hakimiyetin erotiklestirilmesine yonelik fanteziler-
den kaynaklandid: séylenebilir (Hearn, 1998, s. 38).

Yine medyada sunulan imgeler ve poptiler kiiltiir unsurlar: da er-
kek tstinliguntn ifade edilmesi ve kadinlara yonelik cinsiyetgi imgeler
yaratilmasinda etkili olur. Ornegin, ézellikle ilk ortaya giktigt dénemde
beyaz yapimcilarin egemenligi altinda alt siniftan gelen siyah sarkicilar
tarafindan icra edilen gangsta rap araciligiyla erkeklere gig, seks ve pa-
radan olusan bir paket sunulur ve beyaz erkeklerin feminizm karsiti me-
sajlar1 6grenmesi saglanir (hooks, 2021, s. 138-139). Ayrica hooks'un da
isaret ettigi tizere kimi zaman siyah erkeklerin “seytanlastirilmasi” beyaz
erkeklerin ataerkil imgelere olan deste@inin ve kadinlara yonelik diig-
manliginin goz ardi edilmesine yol agar. Siddet uygulayan erkegi kadin
diismani, “anormal” ve “sapkin” olarak sunan medya, beyaz erkeklerin
ataerkil dizenle sug ortaklifini gizler (hooks, 2021, s. 141).

Erkeklik ve siddet iligkisinde ele alinmasi gereken bir diger un-
sur ise erkeklerin kendilerine yonelttigi siddettir. Tim Edwards erkeklik
pratiklerinin bir kisminin kendi iginde siddet olarak algilanabilecegini
ifade ederken, sertlik, aciya karsi duyarsizlik gibi kahramanlikla iligki-
lendirilen nitelikleri vurgular (2006). hooks ise eril siddet ve erkeklerin
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duygulariyla baglant: kurmada yasadig: sorun arasinda bir iligki kurar.
hooks'un deyisiyle;

Ataerkinin erkeklerden talep ettigi ilk siddet eylemi kadinlara yonelik
siddet degildir. Bunun 6ncesinde ataerki tiim erkeklerden kendilerini
ruhsal agidan yaralayacaklar: eylemlere girigsmelerini, duygusal yon-
lerini tamamen yok etmelerini talep eder. Bir insan kendini duygu-
sal agidan felce ugratmay: beceremiyorsa, ataerkil erkeklerin iktidar
ritiellerini uygulayarak haysiyetine saldiracaklarindan emin olabilir
(2021, s. 79).

Ayrica erkeklerin duygularini bastirmanin yam sira erkekligini
stirekli olarak ispatlamak zorunda kalmasi, bedenlerinin siddet igeren
uygulamalara maruz kalmasina neden olur. Bourdieu'ntin de ifade ettigi
gibi erkeklerin “imkansiz erillik ideali” ile iligkisi bir kirilganlik barindirir
ve bu durum onu gesitli spor karsilagmalarinda, hatta doviig sporlarinda
durmaksizin erilligi gostermeye ve kanitlamaya/sinamaya iter (2014, s.
69-70). Bu dogrultuda sahada olanin sahada kalacaginin ifade edildigi
ve saldirganhigin tesvik edildigi Amerikan futbolu, ragbi, buz hokeyi gibi
temas igeren sporlarda ya da tamamen siddete endeksli boks, glires gibi
profesyonel spor alanlarinda erkeklerin siddete maruz kalmasi normatif
ve mesru kabul edilir (Flood, 2007, s. 617). Erkeklerin bedenlerinin maki-
ne olarak kodlandigi, erkegin bedeninin siddet igeren uygulamalar gerge-
vesinde dayaniklilik testine tabi tutmasinin onaylandig: bu tip alanlarda
yaralanmalar ve sakatlanmalar erkeklik degerleri gergevesinde olum-
lanir. Yine Jeff Hearn ve Keith Pringlein da belirttigi gibi kimi zaman
risk almay: ya da saghigina yeterli 6zeni gostermemeyi erkeksi olarak
kodlayan geng erkekler sigara, uyusturucu kullanimi, giivenli olmayan
cinsel iligkiye girme ya da trafik kazas:1 gegirme (2006, s. 167) gibi sag-
lik agisindan risk igeren eylemlere daha ¢ok maruz kalir. Benzer bigimde
ordu, polis kuvvetleri, geteler ya da kimi is alanlarinda erkeklerin 6énlem
almay: kadinsi bularak cesaret sergilemesi, eril toplulugun saygisini ka-
zanma isteginin yani sira kadinsi ya da escinsel olarak addedilme korku-
sundan kaynaklanir (Bourdieu, 2014, s. 71).

Sonug olarak eril siddetin, erkeklik iretim kiiltiriintin bir parcasi
oldugu ve siddetin sadece erkeklik kriziyle baglantili bir gercevede ele
alinmasinin, erkekligin insa siirecinin anlasilmasini engelledigi soyle-
nebilir. Eril siddet, hem hedef alinan kigiler hem de neden ve sonuglar:
bakimindan bireysel bir performans alan oldugu kadar yapisal birtakim
unsurlarla iligki kurar. Ayrica sadece bireysel performanslar ve yapisal
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unsurlar degil medya Griinleri de anlatilarini kahraman erkeklerin siddet
iceren eylemleri etrafinda insa ederek eril siddetin performatif bir alana
dontismesine neden olur. Mesru-mesru olmayan siddete dair sorgulama-
y1 hakim erkeklik kiiltiirii gergevesinde sunar. Siddet kullanma yetkisinin
kimde oldugu siif, irk, yas vb. birgok degiskenle kesisir. Dolayisiyla He-
arn'in de ileri sirdigu gibi eril siddetin ¢oklu, karmasik ve geligkili bir
gergevede uygulanmasi (1998, s. 37) siddetin degerlendirilmesiyle iligkili
olarak pek ¢ok unsurun ayni anda hesaba katilmasini gerektirir. Yazarin
da vurguladid: Gzere, erkekligin kanitlanmas: agisindan en etkili pratik
olarak kabul edilen siddetin agiklanabilmesi, ancak “erkeklerin toplumsal
kategorisi”, “yapisal konumu”, “toplumsal cinsiyet sinifl olarak erkekler
arasindaki gerilim” ve farkl erkeklikler dikkate alinarak mtimkin ola-
bilir (Hearn, 1998, s. 37). Bu baglamda bir sonraki bélimde yukaridaki
kavramsal gerceveden hareketle, siddet ve hegemonik erkekligin insas1
arasindaki iligki degerlendirilecek ve 2010 sonrasi Tiurkiye sinemasinda
eril siddetin farkli goriintimlerini milliyetgilik, militarizm, erkeklik onur
kodlar1 ve gete kiltlira gibi pek ¢ok degisken cergevesinde tartismaya
olanak saglamasi nedeniyle amach 6rneklem dogrultusunda segilen Gu-
zel Glinler Gérecegiz (Hasan Tolga Pulat, 2011), Dag 2 (Alper Caglar, 2016),
Damat Kogusu (Ilker Savagkurt, 2017), Kardesler (Omiir Atay, 2018) ve Sifir
Bir (Kadri Beran Tagkin, 2020) filmleri analiz edilecektir. Bu filmlerden,
Izmir'de gegen ve erkek ceteleri arasindaki hesaplasmay: konu edinen
Sifir Bir, bir erkek hapishanesinde agirlikli olarak tecaviiz sugundan yar-
gilanan erkek mahktmlarin hem kendi i¢lerinde hem de cezaevi yoneti-
miyle yagsadid1 catismay: anlatan Damat Kogusu ve Irak'ta bir Ttirk gaze-
teciyi kurtarmakla gérevlendirilen Ozel Kuvvetler Birligi'nin eylemlerini
temel alan Dag 2, erkekler arasindaki siddet cergevesinde degerlendiri-
lecektir -erkegin kendine yonelik siddeti de bu baglik altinda incelene-
cektir- Namus cinayetlerini sorunsallastiran, aile meclisinin karariyla kiz
kardesini 6ldirdigi igin pisman olan Cumali'nin oykiisini anlatisinda
One cikaran Giizel Giinler Gérecegiz ve kiz kardesini dldliren agabeyinin
sugunu Ustlenerek yillarca hapis yatan ¢gocuk mahkim Yusuf'un cezae-
vinden ¢iktiktan sonra yasadigi pismanlig: ve agabeyi ile hesaplasmasini
anlatan Kardesler filmlerinde ise agirlikhi olarak erkegin kadina yonelik
siddeti ele alinacaktir. Calismanin érneklemini olusturan filmlerde eril
siddetin nasil sunuldugu ¢éztimlenirken, filmle gergek yasam arasindaki
iligkiyi bir tir “séylemsel sifreleme stireci” olarak niteleyen ve filmlerin
egemen ve karsit anlamlarin garpistid bir séylemsel miicadele alani ol-
dugunun altini gizen Michael Ryan ve Douglas Kellnerin temsil anali-
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zinden (1997, s. 34-37) yararlanilacaktir. Filmleri “daha genis bir kalttrel
temsiller sisteminin pargasi” olarak degerlendiren ve kiiltiirel temsillerin
toplumsal gergekligin ne olduguna ve nasil anlamlandirilacagina dair
digtintge katk: sagladigin: belirten yazarlardan (Ryan &Kellner, 1997, s.
38) hareketle; filmlerin eril siddeti nasil anlatilagtirdigy, siddetin erkek
karakterlerin hegemonyasina ne tir bir katk: sagladidy, eril siddete ilis-
kin megruiyetin nasil igledigi, erkeklik krizinin siddetle nasil iligkilendi-
rildigi ve farkl eril siddet tiirleri arasinda ne gibi kesigimsellikler oldugu

sorularina cevap aranacaktir.

2010 Sonrasi Tiirkiye Sinemasinda Eril Siddetin Goriiniimleri

Erkekler Arasindaki Siddet

2010 sonras! Tirkiye sinemasinda eril gsiddetin farkli gérintimleri de-
gerlendirilirken, galismada ilk olarak ele alinacak kategori erkekler ara-
sindaki siddettir. Clinkti Bourdieu gibi pek gok kuramcinin da ifade ettigi
gibi, erkeklik dncelikli olarak erkek toplulugu 6niinde ispatlanir (2014).
Incelenen filmlerde de erkekler arasindaki siddet, erkekligin inga edilme
ve onaylanma siirecinin énemli bir pargasi olarak karsimiza gikar. Erkek-
ler arasinda hiyerarsik iligkilerin belirleyici oldugu, kadinlarin diglandigs,
rekabet igceren homososyal ortamlarda siddetin kullanimi, eril iktidar:
yeniden uretir ve intikam ve cezalandirma gibi erkeklik pratikleri tize-
rinden hegemonik erkeklik degerleri baglaminda mesruiyet kazanir.
Connellin "erkeklerin hegemonik erkeklikle iligkisi genellikle endige ve-
ricidir, kismen yasaldir, tartismalidir ve siddete déniusebilir” (2002, s. 94)
ifadesinde vurguladid: tizere, erkekler agisindan hegemonik modele uy-
gun hareket etme davranis: siddetle ig ige geger.

Ornegin galismanin érnekleminde yer alan Sifir Bir filmi,* sundu-
gu kiltirel temsillerle erkekler arasi siddeti daha yakindan incelemeye
olanak saglamaktadir. Film, ayn1 mahallede yasayan, alt sinifa mensup
bireylerden olusan Adanali sug getesinin eylemleri etrafinda gelisir. Ce-
tenin kullandig: siddet, sehri ele gegiren yozlasmis devlet diizeni ve maf-
yatik guicler karsisinda yapilanir ve “seref”, "haysiyet”, “ahlak” ve “cesaret”
gibi erkeklik onur kodlari ile erkekler ve kadinlar arasindaki mekénsal
farklilagmaya isaret eden, ayni cinsiyet grubunu tercih etme, mesleki ve
ekonomik gereksinimlerin ve benzer deger yargilarinin ayni cinsiyet-

' Film YouTube'da yayin hayatina baslayan ve daha sonra Blu Tv'ye transfer olan
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ten Uyeler arasinda gelistirilmesi olarak tanimlanan homososyal (Lip-
man-Blumen, 1976, s. 16-17; Meuser 2004, s. 396) iligkiler gergevesinde
onaylanir. Filmde, erkeklerden olusan iki farkli sug getesi arasindaki giig
savasl hegemonik erkeklik degerlerinin gerilemesi baglaminda agiga ¢i-
kan simgesel otoritenin ¢ézuliisii ve kurtarici baba figiirtine yonelik 6z-
lem tizerinden sunulur. Filmin sonunda kendilerini feda etmeleri araci-
ligiyla kahramanlastirilan Adanali gete tiyelerinin destegiyle, istismarci/
mafyalagmis sug orgiti yenilgiye ugratilir ve kolluk gligleri toplumsal
diizeni/hegemonik erkekligi yeniden tesis eder. Dolayisiyla homososyal
bir erkeklik uzamina déntigen sehirde, Bahadir Turk'Un ritiellestirilmis
performanslar araciligiyla insa edildigini belirttigi meydan okuma per-
formansi ve korkusuzluk, saldirganlik, sertlik ve gi¢ gosterisi erkekli-
gin kurulugu ve yeniden tretilmesi (2015, s. 92) agisindan 6nem kazanir.
Bu kapsamda filmin ayn1 zamanda Alev Ozkazang'in isaret ettigi, 2015
sonrasinda Tirkiye'de karsimiza gikan, istismarci, zora dayanan, asiri
siddet kullanan iktidara yonelik bir elestiri yonelttigi ve simgesel iktida-
rin yeniden devreye sokulmasini gérsellestirdigi séylenebilir. Ozkazang
2015 sonrasinda Tirkiye'de ailedeki pargalanmadan, yasa ve otoritenin
¢Ozllistinden bahsederken, simgesel babanin yerine reaksiyoner, sap-
kin, "despot babanin” gectigini ve bu durumun eril kriz nedeniyle inti-
har eden ya da gocuklari taciz eden, kadinlar: 6ldiiren erkekler, “otorite
konumlarinin istismar1” tizerinden goriinirlik kazandigim ifade eder
(2020, s. 22-23). Filmde s6z konusu yapilanma devlet iginde uzantilar:
olan, Izmir'de uyusturucuy, insan, organ kagak¢ilii yapan, kadinlar: seks
isciligine zorlayan, gocuklar: istismar eden Samet ve Selman adl iki kar-
desin kurdugu mafyatik sug 6rgti araciligiyla karsimiza gikar. Bu bag-
lamda sadece erkeklerden olusan iki su¢ 6rgiiti arasindaki gatismanin
kimi zaman bireysellestidi, fiziksel ve ahlaki tistiinlik; normatif erkeklik
degerleri baglaminda eril siddetin mesruiyet kazanmasinin kosullarini
da belirledigi gorilir.

Ornegin filmde mafyanin temsilcileri olarak sunulan Samet ve
Selman korkak, hain ya da sadece kendi gikarlarini digtinen acimasiz ve
sogukkanli katiller olarak betimlenirken Adanali gete Giyelerinin arkadas-
larina, mahalle ve cemaatlerine bagliliklar: tizerinden kahramanlagtiril-
masina imkén taninir. Adanali Savas ve Cihat kendi hayatlarin: tehlikeye
atma pahasina kiigiik kiz gocugunu koruyup arkadaglar: Azad'in intika-
min1 alirken, Samet ve Selman'in mafya tiyelerinin 6limini umursama-
diklar1 goriliir. Ikilinin erkeklik onur kodlariyla mesafesi kirli islerinin
yani sira sivillere ates agma, iskenceden haz alma, geleneksel degerlere
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saygl duymama, ihanet etme ya da stirekli sakiz ¢gigneme/siritma gibi er-
keklik bakimindan askida kalan fiziksel gérintim ve davraniglar: aracili-
gryla vurgulanir.

Filmde iki sug érgiitiiniin kars: karsiya gelmesi ise Izmir'de kagak
gogmenlerin kaldigi Umut Apartmani'nda yasayan, sokaklarda mendil
satan ve organ kacgakeilar: ylizinden annesini kaybeden Melek adindaki
kiigik bir kiz gcocuguna yonelik tecaviiz girisimi nedeniyle gergeklesir.
Melek'in, Samet ve Selman'in yonettigi mafyatik sug 6érgiitiinden kagip
Adana'da érgiitlenen getenin eski {iyesi olan ve Izmir'de sug diinyasindan
uzakta yeni bir yagsama baslayan Savas, Cihat ve Azad'in yanina siginma-
sy, U¢ arkadagin kendilerini (Adana'da yagayan eski dava arkadaglarinin
destegiyle) mafyayla yasanacak siddet dolu bir hesaplagmanin iginde
bulmasina neden olur. Laura Sjoberg, “masum ve garesiz kadin diistince-
sinin, asker ve devletlerin savaglar: hakli gosterme yontemlerinin 6nem-
li bir pargasi-ve savasan taraflarin, ugrunda ve korumak igin savagtigi
6nemli bir sey-oldugunu(n)’ géstergesi oldugunu ileri siirer (2015, s. 35).
"Koruyucu" ve “gigli” erkek, yardima muhtag ve gligstiz kadinin varli-
gini gerektirir (Saigol, 2004, s. 242). Filmde de kiigiik bir kiz gocuguna
yonelik siddet tehdidi, erkeklerin militarize edilmesi baglaminda arag-
sallagir; erkekler arasindaki giig ve iktidar savasinin devreye sokulmasi
i¢in sembolik bir 6nem kazanan "masum" kiz gocugu, erkek karakterlerin
kendilerini "kurtarici kahraman” olarak konumlandirmasini ve normatif
erkeklik degerlerinin siddet, intikam, adalet, toplumsal yarar ve kendini
feda araciligiyla yeniden ileri stirtilmesini miimkiin kilar.

Ayrica kiz cocugunu koruma motivasyonunun disinda Adanali gete
uyeleri siddet kullanma ayricaliini ve megruiyetini alt simif sokak kiil-
turd, erkeklik raconu ve eril degerler diinyasindan da alir. Lynne Segal
erkekligin kontrol, gii¢ ve otorite kullanimi izerinden ispatlandifi bir
kiilttrde iktidarla iligkisi sinirli olan erkeklerin otoritesini siddet aracili-
gryla kurdugunu ileri stirer (1992, s. 311). Serpil Sancar'in deyisiyle, melez
bir iktidar bloku olan hegemonik erkeklik, farkli erkekliklere dair goster-
geleri blinyesine dahil ederken "ikincil ve tabi erkekliklerin bazi 6geleri-
ni yanina geker” ve “alt-sinif erkeklere bazi siddet kullanma ayricalikla-
r1 taninir” (2009, s. 36). Siddet, tabi erkeklerin hem sadece erkeklerden
olusan homososyal bir toplulugun pargasi olarak deger gormelerini hem
de ekonomik agidan dezavantajli olmaktan kaynaklanan erkeklik krizini
bertaraf etmelerini miimkin kilar. Bu baglamda filmde de gerek sinifsal
gerekse mesleki statil agisindan dikey toplumsal hareketlilik sansi olma-
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yan Adanali gete tiyeleri hegemonik erkeklige "mekan basmak”, "kursun
sikmak”, "sarjor bosaltmak” gibi ifadeler izerinden gérinir kilinan sal-
dirgan, cinsiyetgi, homofobik dil ve fiziksel siddet araciligiyla eklemlenir.
Yine bazi cesaret gosterilerinin igkence ve cinayet gibi eylemleri icerme-
sinin zayif, korkak olmadigini gésterme ya da erkek diinyasindan diglan-
mama gibi motivasyonlarla ortaya ¢iktigi gortlir (Bourdieu, 2014, s. 7).
Dolayisiyla alt sinifa mensup erkekler igin siddetin kullanimi, erkekligin
ispat edilmesi, ekonomik olarak ayricalikli siniflar karsisinda yasanan er-
keklik krizinin Uistesinden gelinmesi, kadin ve gocuklarin kurtarilmasi,
cete uyelerinin intikaminin alinmasi ya da toplumsal adaletin yeniden
tesis edilmesi gibi pek ¢ok gerekgeyle mesrulastirilir. Erkekligin topluma
fayda saglayabilmesi igin fiziksel acilara dayanma ve seref olgusuyla pe-
kigtirilmesi gerektigine isaret eden Gilmoreun da ifade ettigi gibi, onur,
diismana karsi hem kendilerini hem de toplumu savunmak igin etik bir
kod haline getirilir (akt. Koca ve Bulgu, 2005, s. 178). Ornegin filmin basla-
rindaki bar baskini sahnesinde isitilen garkinin sézlerinde karsimiza gi-
kan "abilere selam, gatigmaya devam"” ifadesi erkekligin “estoplumsal bir
mizansen” olduguna ve erkekligin yeniden tretiminin 6teki erkeklerin
onayina/tanikligina bagimli olduguna igaret ederek (Kimmel, 2013, s. 97)
mahalle/alt sinif sokak kiltird, onur, dayaniklilik, cesaret, delikanlilik,
kardeslik hukuku ve namus gibi degerleri bir araya getirir ve agabey-kar-
des arasinda kurulan dayanisma/sevgi bag: temelinde yiiceltilen aile de-
gerleri araciliiyla eril siddeti megru kilar. Sarkinin eslik ettigi ¢atisma
sahnesinin dans edenlere yapilan kesmelerle ve yavaglatilmis bir cekimle
sunulmasi ise eril siddetin dikizci bir bakis dogrultusunda fetiglegtiril-
mesine/yuceltilmesine ve erkeklik ile siddet arasinda esitleme yaratil-
masina neden olur. Adanali gete liyelerinin ates ettigi sahnelerde silah
hem erkeklerin bedeninin dogal bir uzantisina déntisiir hem de rekabet
iceren homososyal uzamda erkek karakterlerin iradesini oteki erkek-
lerden tstlin kilmak igin kullanilir. Yine filmde Flood'un bir toplulugun
parcasi olan erkekler igin “igki igme”, "kabadayilik yapma", “tartisma”, ya
da "polis gibi otorite figlrleriyle gii¢ miicadele(sine)” girme gibi eylem-
lerin kimi zaman eglenceye doniistigu savi da (2007, s. 616-617) Adanali
cete tiyelerinin birbirlerine “cahil”, “kiro”, “top” gibi gesitli lakaplarla ya da
kafurlerle hitap etmesi ve arkadaslarini jandarmanin elinden kagirmak
icin uyguladiklar: taktikler araciligiyla dogrulanir. Filmde sozel ve fizik-
sel siddet rittelize edilen erkeklik performanslari olarak hem erkekler
arasindaki grup bagini giiglendirir hem de alt siniflarin ekonomik agidan
dislanmanin neden oldugu iktidar kaybini telafi ederek hegemonik er-
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keklik kodlarina eklemlenmesini mumbkin kilar.

Calismada analiz edilen filmler arasinda yer alan ve erkekler ara-
sindaki siddet igeren iligkilere odaklanan Damat Kogusu filminde de ik-
tidarin temsilcisi olarak konumlanan erkekler otoritelerini, Ozkazan¢'in
Turkiye'de 2015 sonrasinda istismarci babanin agirlik kazandidi tespitini
destekleyen bigimde, agir1 siddet kullanimina dayali erkeklik performan-
s1 Gizerinden kurar. Agirlikli olarak tecaviiz sugundan yargilanan ya da
hitkiim giyen erkek suglular arasindaki siddet iligkilerini anlatan filmde,
eril siddet hem bireysel performans araciligiyla hem de cezaevi otoritesi
tarafindan kurumsal olarak erkek mahktmlar: denetim altinda tutmak
ve cezalandirmak igin uygulanir. Ayrica cezaevi yonetiminin sinifsal hi-
yerarsi ve mesleki statli gergevesinde belirli erkek mahktmlara ayrica-
lik tanmidi§1 ve yasalardan ziyade kogus agasi Hiiseyin'in ceza takdirine
yaslanan —hapishaneye yeni gelen tecaviiz mahkimlarinin ling edilmesi
gibi uygulamalar dahil- keyfi bir disiplin sistemi uyguladig: gosterilir.
Ornegin hapishane miifettisinin cezaevini ziyaret ettigi sahnelerden bi-
rinde cezaevi mudiri ve miifettisi arasinda gegen konusma, bir kadina
tecaviiz ettigi gerekgesiyle tutuklu yargilanan polis memuru Ramazan'in
isledigi sugun ortbas edilmesine yonelik devreye sokulan eril dayanis-
may1; Connelln deyisiyle, kadinlarin boyunduruk altina alinmasindan
saglanan faydaya isaret eden sug ortakliini (1998, s. 248) ifade eder.
Kandiyoti'nin kadina yonelik siddet vakalarinda, yarginin erkeklere im-
tiyaz saglamasiyla iligkili olarak dikkat ¢ektigi Gizere, "erkeklerin devlete
bagliliginin aile iginde kadinlar tizerindeki egemenlik tizerinden kurulan
eril dayanismaya bagl oldugu” (akt. Ozkazang, 2020, s. 85-86) gériiniir-
luk kazanir:

Cezaevi Mudiri: Mahkimlardan biri polis memuru.
Miifettis: Vukuat: neymis?

Cezaevi Mudiri: Kendi halinde, efendi bir memurumuz. Alanya'da
gorev yapryormus. Affedersiniz bir gece ecnebi bir bayan: evine gé-
turtp tecaviizde bulunmaktan yargilaniyor.

Miifettis: Isin aslini tam olarak bilemeyiz tabii. Sen de bilirsin ki boy-
le vakalarda insanlara pek given olmuyo. Simdi kadin da yabanci
uyruklu olunca bilemiyosun yani.

Cezaevi Muduri: Ben de ayni kanaatteyim. Sonugta evli barkls, goluk
gocuk sahibi kendi halinde bir gahis yani.
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Ikilinin tecaviize ugrayan kadinin yabanci olmasini Ramazan'in
masumiyetinin bir gostergesi olarak degerlendirmesi, kadina yonelik
cinsiyetgi onyargilarin sekillenmesine neden olan toplumsal cinsiyet
kodlari, milliyetgilik ve devlet otoritesi/siddeti arasindaki gegisliligi agi-
ga cikarir. Gilligan'in da bagka bir baglamda degindigi tizere, cinsel nesne
olarak goriilen kadinin toplumsal cinsiyet roli eril siddeti tesvik etmek
(2010, s. 555) igin kullanilir. Erkek karakterlerin, “cinsel agidan agir: ser-
best ve kolay elde edilebilir” (Nagel, 2004, s. 89) vurgusuyla namus kodlari
gercevesinde yabanci kadini “fahigeye” dontistiirerek babalik ve es roliiy-
le egemen erkeklik dederlerini cisimlestiren Ramazan'in sugunu berta-
raf etme yoniinde bir erkeklik stratejisi izledigi gortlir. Yine hapishane
yonetiminin Ramazan'in hapishaneye ¢agirdid: seks isgisinin trans birey
¢tkmasi tizerine yasadig: escinsellik kaygisini telafi etmek ve heterosek-
stiel kimligi vurgulamak i¢in uyguladigi homofobik siddeti gérmezden
gelmesi, Connell ve Hearn gibi elestirel erkeklik calismalar: kuramcila-
rinin dedindigi, ister sozel isterse fiziksel olsun erkeklerin faili olduklar:
homofobik siddet, kadina yonelik siddet, tecaviiz, militarist siddet gibi
farkli siddet tiirleri arasindaki kesisimselligi ve siddetin bir erkeklik inga
stratejisi olarak eril tahakkiimiin sirdiirilmesindeki payini gozler éniine
serer. Dolayisiyla hegemonik erkekligin kendini degisen kosullara adap-
te ederek mesruiyetini sirdirdigi disuntldiginde (Modleski, 1991, s.
7) hapishane ortaminda rizanin yani sira siddetin, hegemonik erkekligin
insasindaki degisken kosullar: anlamak agisindan 6énemli bir bilegen ola-
rak ortaya giktign gortlur. Siddet simif, irk ve cinsellik gibi degigkenler
baglaminda farklhlasan erkekler arasindaki iktidar iligkilerinin ve giig
birliginin anlasilmasi bakimindan belirleyicilik kazanir.

Bu kapsamda filmde hapishane yonetimi tarafindan értbas edilen
eril siddetin, gazete ya da televizyon haberleri aracilifiyla Tirkiye'de
yasanan kadina yonelik siddet davalarina baglanmasina da imkén tani-
nir. Erkek mahkGmlardan birinin kesilen parmagindan akan kanin 2008
yilinda Turkiye'de tecaviiz edilip oldarilen Pippa Baccanin gazetedeki
fotografinin tizerine damlamasi ya da radyoda yayinlanan haberler ara-
ciligiyla zihinsel engelli, 12 yasindaki FD/nin tecaviiz davasinin “rizasi
var” gerekgesiyle reddedildiginin isitilmesi, kadina yonelik siddetin bi-
reysel bir performans alani oldugu kadar kadini cinsel haz nesnesi ola-
rak goren ve onun erkege tabiyetini onaylayan kurumsal ve séylemsel
mekanizmalarla baglantili oldugunu gésterir. Ozellikle hegemonik er-
keklik performansini cisimlestiren kurumsal otoritenin megru ve mesru
olmayan siddet taniminin belirlenmesinde ya da eril siddetin su¢ unsuru
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gergevesinde yorumlanmasinda yasalardan ziyade kadini giigsiizlestiren,
erkekler arasinda miibadele nesnesi haline getiren geleneksel toplumsal
cinsiyet iligkilerini temel aldi§1 vurgulanir. Roper'in ifade ettigi baskin
erkeklik rollerinin yerlegiklik kazanmasinda 6rgiitsel ve kurumsal yapi-
larin etkisi gortntrlik kazanir (akt. Connell, 2002, s. 90).

Bu baglamda filmde erkegin kadina yoénelik istismarinin, sapkin-
lik, kadin dismanlig: ya da anormallikle ilgisi olmadig: (hooks, 2021, s.
141), tecavizin "erkek ustiinligu ideolojilerine kokli bigimde yerlesmis
bir kigiden kigiye' siddet bigimi” oldugu (Connell, 1998, s. 150) sOylene-
bilir. Hegemonik erkeklik normlarina yatirim yapan erkeklerin babalik/
dedelik gibi aile igindeki iktidar konumunun ya da gardiyanlik, polislik
gibi kendilerine siddet kullanma ayricaligi saglayan mesleklerinin sag-
ladig1 avantajla tabi hale getirdikleri kadin ya da erkeklere tecaviiz ettigi
gorulir. Dolayisiyla hooks'un da ifade ettigi tizere, siddete bagvuran kisi-
lerin, gocukken istismara ugramais, toplumsal diizene uyum saglamakta
zorluk geken kisiler olarak temsil edilmemesi, "kéti’ adamlar(in), onlar:
takip edip yakalayan ve katleden 'iyi' adamlarla aym kigisel ozelliklere
sahip” oldugunun (2021, s. 141) vurgulanmasina imkan saglar. Sug kisgi-
sellegtirilmez ve tecaviiz eyleminin kadini ya da erkegi ikincillegtiren ve
cinsel nesneye indirgeyen normatif erkekligin ingasiyla bag: vurgulanir.
Ornegin dini degerlere baglh oldugu goériilen muhafazakar bir tutuklu,
oglu askerdeyken gelinine; cezaevi otoritesiyle ve kogus agasiyla is birligi
yapan gardiyan ise eril hiyerarsi bakimdan kendisinden oldukga asag: bir
statlide bulunan erkek mahkéimlara tecaviiz eder.

Ancak filmde ayni zamanda kadinlara ya da erkeklere yonelik te-
cavizin eril tahakkiimle bagina dikkat gekilmesinin, eril hegemonyanin
yeniden tesisini onaylayan bazi geligkili kodlamalarin ortaya gikmasina
engel olmadid1 da gorilir. Ornegin karis tecaviize ugrayan ve babasin-
dan hesap sormak i¢in hapishaneye gelen oglun “daglarda vatan borcu
oderken sen utanmadin gittin oglunun karisina..” "torununun anasina”
gibi ifadeler kullanmasi askerlik pratiginin ve erkegin aile iginde stlen-
digi gorev ve sorumluluklarin bir ideal olarak yeniden uretilmesine ne-
den olur ve baba otoritesine yonelik ihtiyaci ifade eder. Dolayisiyla filmde
Zizek'in, paternal otoriteye histerik isyan ya da meydan okumanin arka-
sinda “gergek bir baba(ya)” ve onun sembolik iglevinin yeterli bigimde ci-
simlegtirilmesine yonelik sakli bir gagr1 vardir (2012, s. 397) kavrayisinin
da devreye sokuldugu gorulir.

Ayrica filmde Ramazan gibi ntifuzlu mahktmlar cezaevi idaresi ta-
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rafindan koruma altina alinirken, herhangi bir ayricalia ya da statiye
sahip olmayan yeni gelen tecaviiz mahktmlarinin sadizm igeren siddet
eylemlerine maruz kalmasi, ling edilmesi ve kadinsilastirilmasi bell ho-
ooks'un, ataerkil toplum yapisinda erkeklerin kadinlar mevcut olmadi-
ginda, kendisinden daha giigstiz olan oteki erkedi “ '’kadin’ pozisyonuna
yerlestir(digi)” distincesini (2021, s. 90) dogrular. Erkekligin 6teki erkek-
ler karsisinda ve onlar igin kadinhga karsit ve digilesme korkusu gerce-
vesinde yeniden Uretiminin (Bourdieu, 2014, s. 71) siddetle i¢ ice gegen
bag: gortintrlik kazanir. Dolayisiyla eril hiyerarsinin en alt basamagin-
da yer alan Serkan ve Yusuf gibi mahkimlar dayak yemekten tuvalet te-
mizlemeye, yemek yapmaktan kadin kiyafeti giyip dans etmeye uzanan,
kadinlara atfedilen toplumsal cinsiyet rollerini sergilemeye zorlanir ya
da kadinlar gibi istismara ugrar. Bu kosullardan tek kurtuluglarinin ise
tahliye olmak, intihar etmek ya da siddetin failine déntismek oldugu vur-
gulanir. Kurumsal ve bireysel siddetin hapishanedeki eril homososyal
uzaminin bilegenlerinden biri olarak bir cezalandirma pratigi haline do-
nismesinin, ister tanik isterse kurban olunsun siddetin ifsa edilmesini
ya da sorgulanmasini engelledigi gortliir. Ne cinayet sugundan miiebbet
cezasi alan kogus agas1 Hiiseyin ne de istismara ugrayan Serkan tecaviiz
hakkinda konusur. Hatta kogus agas1 Hiseyin'in tabilestirilen tecaviiz
suglularinin istismara maruz kalmasini bir cezalandirma pratigi olarak
onayladig: gorilir. Dolayisiyla Flood'un da ileri sirdiigu tizere, erkeklige
iligkin tabular, yasalar, escinsel addedilme korkusu, ényargilar ya da “eril
stoacili(k)” erkeklerin istismar hakkinda konusmasini ya da yardim iste-
mesini olanaksiz kilar (2007, s. 617) ya da karakterler yardim istese bile bu
¢abasi sonugsuz kalir.

Irak'ta ISID tarafindan kagirilan ve infaz emri verilen bir kadin
gazeteciyi kurtarma gorevi tistlenen Ozel Kuvvetler Birligi'ni konu alan
Dag 2'de ise askerlerin ddhil oldugu siddet eylemleri, militarizm, milliyet-
cilik, emperyalizm ve hegemonik erkeklik degerleri arasindaki gegislili-
gi gosterir. Tlrklerin askeri olarak Irak'ta konuglanmasinin onaylandig:
filmde, askeri otoritenin temsilcisi oldugu o6rgiitli ve kurumsallagmis
siddet, milliyetgi bir séylem dogrultusunda Tiirk etnisine mensup olan-
larin kurtarilmasi ve ulusal onurun korunmasi, sakatlanan askerlerin
militarize edilmesi ya da erkekler arasindaki homososyal bagliligin gos-
terilmesi kapsaminda kahramanlikla iligkilendirilir ve ytceltilen bir he-
gemonik erkeklik pratigi olarak karsimiza gikar. Siddet ve miicadelenin
bir erkeklik ritiieline déntistiigi ve “sonuna kadar dayanma mantalitesi(-
nin) hem erkegin kendi erkekligini ispat etmesine” hem de 6teki erkek-
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lerin tanikliginda erkekligi yeniden tiretmesine imkan sagladig: goralir
(Onur ve Koyuncu, 2004, s. 40). Filmde siddet, hem askeri egitimin zo-
runlu bir unsuru haline getirilir hem de homososyal bir uzamda asker-
ler arasindaki giig/rekabet/sakalasma igeren iligkilerin bir pargasi olarak
erkek topluluguna baglihg gosterir. Ornegin filmin temel karakterleri
arasinda yer alan Oguz ve Bekir'in askeri hiyerarsi gevresinde aralarin-
da ast Ust iligkisi bulunmasina kargin yumruk yumruga kavga etmesi ya
da birbirlerine kifretmesi savasgi yoldaghgini ifade eder. Ayrica Dag 2'de
kadin ve erkek arasindaki flértiin bile, Ozel Kuvvetler Birligi'nin bir tiyesi
olan Oguz tarafindan savasa iliskin metaforlar araciligiyla tanimlandig:
gorular. Oguz'un hoslandig: kadina yonelik ilgisini ifade ederken, “fatih”,
"isgalci”, "savunma” ve "kale” gibi kelimeleri kullanmasi agk sdylemi ger-
gevesinde militarizm ve hegemonik erkekligin kargilikli olarak birbirini
pekistirmesiyle sonuglanir. Sahnede Oguz'un aktif isgalci kimligiyle 6z-
deslesip kadini fethedilmek tizere olan ve kendisini savunmasi gereken
pasif bir kale olarak tanimlamasi, bir yandan erkegi kadindan iistiin kilan
ve savasgl kimligi araciligiyla dogallastirilan cinsiyetci hiyerarsiyi yeni-
den iretir, diger yandan Giiven Giirkan Oztan'in (2014, s. 25) orduya ait
degerler ve kavramlarin giindelik dil ve anlamlandirma pratiklerine siz-
masi olarak degerlendirdigi militarist sdylemi dolasima sokar:

Oguz: Bir teorim var benim. Oziinde aslinda biitiin erkekler isgalci,
kadinlar da kale. Birinin amaci kendini kanitlayip fatih olmak. Dige-
rinin amaciysa kendini giivende tutup isgalcileri saf dig1 etmek.

Kadin: Cok romantik.

Oguz: Ama igte bazi isgalciler var, onlar o kadar ilging, o kadar 6zgtin ki
o kale savunma yapmak yerine, direnissiz, kapilarini isgalcilere agiyor.

Yine filmde askeri egitim siureci ve savasin gerekli kildig: sertlik
ve milcadele hem erkekler arasindaki siddetin hem de erkegin kendine
yonelttigi siddetin mesrulastirilmasina neden olur. Frank Barrett Ame-
rikan ordusunda, kadinsilig: reddetmeyi ve giigsiizli gigliiden ayirt et-
meyi saglayan, risk altinda cesaret gosterenlerin ve eyleme gegebilenle-
rin basarili sayildid: testlerden bahseder. Erkekler bu tip testlere maruz
kalirken, erkeklik degerlerine yatirim yapar. Zor kosgullara direng, erkeksi
bir deneyim olarak kodlanir (Barrett, 2005). Flood'un da erkeklik ve sid-
det iligkisiyle ilgili genel olarak vurguladig: {izere, gligstiz gériinen ya da
acisint ifade eden erkekler "kadinsi” ya da escinsel” olarak damgalanirken
saldiriya karsi direng gosteren ve bu direncin izlerini/yaraizini bedeninde
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tasiyan erkekler sertlik, macera ve cesaret gibi unsurlar itizerinden
erkeklige kabul edilir (2007, s. 617). Bu baglamda filmde de Ozel Kuvvet-
ler ekibine katilmak igin bagvuruda bulunan ve daha 6nceden katildig:
catigsmada biri bacagindan digeri ise kulagindan yaralanan Bekir ve Oguz
gibi askerlerin segilme yontemi, cesareti ve giicu test eden sinavlari de-
neyimlemeyi ve gegmeyi gerektirir. Ratbeliler tarafindan adaylara uygu-
lanan, aghiga/uykusuzluga/susuzluga dayanmayi zorunlu kilan sinavlarin
icerdigi siddet, homososyallik, hegemonik erkeklik kodlar: ve milliyetgi-
lik gibi izlekler gercevesinde dogallagtirilir. Ornedin daha énceden ka-
tildidn bir gatigmada bacagindan yaralanan ve aksayarak yirayen Bekir,
bedenini ac1 iginde birakan sinavlarda zorlanmasina karsin ulus devlete
bagliligin yan sira hem asker arkadas: igin (erkek dostlugu) —¢iinki pes
ederse Oguz da ekibe katilma sansini kaybedecektir- hem de hegemonik
erkeklik degerlerine yatirim yapmas: sayesinde (erkeklik onur kodlar:)
direng gosterir. Erkek olmanin/erkekligin kazaniminin acinin iistesinden
gelinmesi ve siddete direnme kapasitesiyle 6l¢iilmesi, bedensel kusurun
asilmas: gereken bir engel olarak kodlanmasina ve Bekir'in bedenini
siddet igeren uygulamalara maruz birakmasina neden olur. Dolayisiyla
hegemonik erkekligin ifasi agisindan kriz yaratan sakatlik, bedenin gegi-
ci testi olarak kullanilir ve Bekir'in hikimiyeti/savagg: kimligini yeniden
elde etmesine yonelik bir onay yaratilir. Ayrica savasin erkekler izerinde
yarattidi zararin ya da kayiplarin gériiniir kilinmasina neden olabilecek
sakatliin anti-militarist bir séyleme zemin hazirlamasi engellenir ve
sakat askerlerin bedensel performansini artirmasi ve kendisini disipline
etmesi tizerinden hegemonik erkeklige eklemlenmesiyle militarist soyle-
me etkinlik kazandirilir.

Yine Dag 2'de, Giiven Giirkan Oztan'in belirttigi diisman olarak gé-
rilen kisiyi eril dil araciligiyla kiigimseme ve onursuzlastirma bigiminde
sekillenen militarist ideoloji (2014, s. 22) ve biz/siz kargitligin: kuran mil-
liyetgilik (Enloe, 2003, s. 99) de devreye sokulur. Ezidilere ve Tirkmenlere
igskence yapan, koy basan, kadinlara tecaviiz eden ve gocuklar: kursuna
dizen ISID karsisinda, asker-millet séyleminin® bir devami olarak ken-
dini feda, vatanseverlik, gérev, onur, cesaret, vicdan, ahlak, baghlik gibi
normatif erkeklik degerleri gergevesinde hakli gerekgelerle militarize
edildigi belirtilen, daha 6nceden katildiklar: bir ¢catigmada sakatlanmig

2

Ayse Gul Altinay ve Tanil Bora'nin da belirttigi Gizere, “Turk milliyetgiliginin

temelinde ordu-millet miti yatar. Bu mit, “Turklerin tarihsel olarak en belirle-
yici 6zelligi(nin) iyi bir asker olmalari ve kendilerini orduyla 6zdeglestirmele-
ri” oldugunu ifade eder (2003, s. 142).
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olmalarina ragmen Ozel Kuvvetler'e katilip kurban/kahraman ideolojisi-
ne eklemlenen Bekir, Oguz gibi askerlerin, 6zellikle gocuk ve kadinlardan
olusan sivilleri kurtarmak igin Turk etnisine mensup kisilerin yagsadig:
Irak'ta savagsmasi gerektigi vurgulanir. "Milliyetciligin, erillestirilmis ha-
fiza, erkeklestirilmis kligik diisirme ve erillestirilmis umuttan” kaynak-
landigini belirten Enloe'nun da altini ¢izdigi tizere, korkularini gizleyip
namus, seref, 6zglrlik ve vatanini koruyan erkeklerin gercek aktorler
olarak konumlanmasi, kadinlarin ulusun korunup kollanacak nesneleri
olarak savagta sembolik bir iglev Uistlenmesiyle mimkiin kilinir (Enloe,
2003, s. 42; Enloe'den aktaran Nagel 2004, s. 68). Enloe'nun deyisiyle;
"milliyetci olmak, erkegin, yabancinin kendi kadinini kullanmasina ve
onu taciz etmesine direnmesini gerektirir” (2003, s. 77). Dolayisiyla Bekir
ve Oguz gibi askerlerin Irak'taki varligi ve uyguladid: siddet, ordu aley-
hine yazilar yazsa da "TUrk vatandas: oldugu igin yardim edilmeyi hak
eden” kadin gazeteci Ceyda'y: ve eskiden "Irak Tirkd” denilen, basta ka-
din ve gocuklar olmak tizere Turkmenleri kurtarmalari izerinden hakli-
lagtirilir. Ayrica kimi zaman filmde insanlik suguna sessiz kalmamak ve
mazlumun acisiyla empati kurmak gibi himanist séylemlerin, erkeklerin
savasgl kimligini Gistlenmeye gagrilmas: igin aragsallagtirilmas: dikkat
geker. Irak'in sinirlari iginde yer alan bir evin gatisina Tirk bayrag: dikil-
mesi araciligiyla gorinirlitk kazanan emperyalist bir séyleme mesruiyet
kazandirilir.

Dag filminde kendileri igin hayatini feda eden komutanlarinin 6lii-
minin Dag 2'de Bekir ve Oguz'un orduya katilmaya karar vermesi ko-
nusunda itici gii¢ olusturmasi, komutanin "bizler 6limiin sevgilisiyiz ve
yalnizca bizim sevgilimiz. Clinki cefas: da korkusu da halkimizdan uzak
olmali”, "mezhebiniz, irkiniz, dinlediginiz miizik, sevdiginiz yemek zerre
kadar énemli degil. Onemli olan iki sey var arkadaglar. Vatan ve yaniniz-
daki adam. Bu iki sey igin olir ve oldurilirstiniz” seklindeki sézleri ise
bir yandan askerlerin fedakarlik ve 6lim gergevesinde ahlaki otorite ka-
zanip kurban-kahraman olarak konumlandirilmasina neden olurken di-
ger yandan Nira Yuval-Davis'in ifade ettigi, vatanseverlik, statii kazanma
gibi 6diller disinda erkekleri savasa yonlendiren asil duygunun savasg:
yoldaghid: oldugu gorigiini dogrular (2003, s. 201). “Yasam ve 0lim du-
rumlarinda dost askerlere ve karsilikli sadakate givenebilme duygusu”
(Yuval-Davis, 2003, s. 201) normatif erkeklik degerlerinin ve erkek dost-
lugunun Bekir ve Oguz'un militarist siddete eklemlenmesindeki etkisi-
ni ortaya koyar. Ortak bir amag¢ dogrultusunda savagan erkek kardes-
ler birligi diisiincesi olumlanir ve biitiin bir Ozel Kuvvetler Birligi'nin
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kahramanlastirilmas: mimkin kilinir.

Filmde ayrica vatanseverlik, erkek dostlugu gibi degerlerin yani
sira Nagel'in deyisiyle "maceranin gekiciligi” (2004, s. 91) olarak tanim-
lanabilecek savasa yonelik bagimlhiligin vurgulanmas: da militarist bir
sOylemin yeniden uretilmesinde etkinlik kazanir. Bu sliregte Johnson
ve Smith'in de belirttigi gibi, ordunun askerlere siddet kullanimiyla il-
gili psikolojik destek saglarken yararlandigi emre itaat, mesafe koyma,
rasyonellestirme, 6nemsizlestirme gibi temel motivasyonlar (akt. Hearn,
2007, s. 620) dikkat geker. Ornegin askerlerden birinin silahini atesleme-
den 6nce okudugu dortlikler, hamaset yaratir ya da karisi Sabahat'i ar-
kasinda birakarak savasa katilan bir diger askerin silah sesine duydugu
tutkuyu ifade etmesi, kadina yénelik bagliligin savag karsisinda ikincil-
lestirilmesi ve uygulanan siddetin 6nemsizlestirilmesi; siddet-erkeklik
arasinda esitleme yaratilmasiyla sonuglanir.

Sonug olarak filmde erkek karakterler ulusun militarize edilme-
si bakimindan 6nem kazanan kahramanliklary; miicadele, basar: ya da
maglubiyetleriyle aktif bigimde temsil edilirken (Donald, 2005) kadin-
larin basglangicta ordunun kararlarini sorgulasa da eninde sonunda mi-
litarizme destek sunan/savag alanindan tahliye edilen pasif kurbanlar
(gazeteci Ceyda) ya da eril, homososyal uzamda birbirlerine yasadiklar:
ilk cinsel deneyimi anlatan karakterlerin heterosekstiel bir performans
sergilemesine katki sunan fantezi figtirleri/cinsel nesneler olarak temsil

edildikleri sOylenebilir.

Kadina Yonelik Siddet

Gozlmlenen filmlerde sozel ve fiziksel boyutlar: olan, kimi zaman
yasal ve kurumsal mekanizmalarla desteklenen kadina yonelik siddet ise
hem hegemonik erkekligin ingas1 hem de krizi gergevesinde karsimiza gi-
kar. Kadini dedersizlestiren, ikincillestiren; “kadinla ve erkek arasindaki
asimetrik gig iligki(lerini)” onaylayan, onu es zamanl olarak hem cinsel
nesne hem de korkutucu bir tehdit olarak konumlandiran bir kltirin
irtinii olan (Ozkazang, 2013, s. 241-242) kadina yonelik siddetin eril ha-
kimiyeti stirdirmeyi garanti eden kurumsal, sembolik, cinsel ya da sozel
diger eril siddet tiirlerinden kaynaklandig: ya da bu siddet bigimleriyle
gecigkenlik tasidigi ortaya konur. Bitiin eril siddet tirlerinin birbirini
destekledigini ifade eden Hearn'iin de altini ¢izdigi tizere, “siddetin hem
tahakkiim hem tahakkiimiin sonucu oldugu; hem de tahakkiimiin yeni-

"

den tretilmesinin kogullarini yarat(tigy)” (1998, s. 36) onaylanir. Dolay:-
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siyla erkegin 6zellikle tanidig: kadinlara yonelik siddetinin "hem erkek
olmay1 hem de sembolik olarak erkek olmayi gdstermeyi” (1998, s. 37)
icerdigi soylenebilir. Bu dogrultuda Dag 2, Sifir Bir ve Damat Kogusu film-
lerinde kullanilan cinsiyetgi eril dilin yam sira igkence, tecaviiz ve taciz
baglaminda gérinir kilinan kadina yoénelik siddet, Damat Kogusu filmi
disinda, agirlikh olarak erkegin intikam almasini gerektiren ve erkekler
arasindaki gsiddete mazeret olusturan bir katalizoér olarak kullanilip do-
gallagtirilirken, Kardesler ve Gilizel Glinler Gérecegiz filmlerinde, siddetin
toplumsal cinsiyet normlarina aykir1 hareket eden ya da eril otoriteyi
tehdit eden kadinlara yonelik “namus kodlar1” gercevesinde cezalandir-
ma pratigi olarak devreye sokulmasina iligkin elestirel bir farkindalik
sunulur. Ayrica Kardegler ve Giizel Giinler Gérecegiz filmlerinde kadina
yonelik siddet, ataerkil diizen tarafindan kurban edilen kadinlar kadar
erkeklerin pismanlidi ve sivil yasama uyum saglama gigligi tizerinden
de sorgulanir. Kadinlarin 6ldiirilmesine géz yuman ya da onlar: ¢ldiiren
temel erkek karakterler, erkeklik krizi yasar ve benzer bir olayla ikinci kez
kars: karsiya kaldiginda kadinlar: kurtararak bir gesit kefaret elde eder.
Bu dogrultuda erkek karakterlerin pigsmanligi tizerinden eril siddet sor-
gulamasi yapildid, ancak agirlikli olarak siddete maruz kalan kadinlarin
faillik rolt iistlenmedigi ya da kadin karakterlerin geleneksel anlatilarda
oldugu gibi hem anlatisal hem de gorsel diizenleme araciligiyla erkek ta-
rafindan kurtarilmaya gereksinim duyan, gligstiz kurbanlar olarak sabit-
lendigi gériliir. Ornegin Giizel Giinler Gérecegiz filminde, geriye déniis
olarak kurgulanan tecaviiz sahnesi, filmin temel kadin karakterlerinden
biri olan Medihanin {ist sesinin ve gigliklarinin eglik ettigi dikizci bir
gorsel diizenlemeyle® sunulur. izleyicinin salondan yatak odasina dogru
yavasga yaklasan ve kapinin arkasinda yasanan istismari goértintileyen
kameranin bakigiyla 6zdeslesip dikizci bir konum almaya zorlandig: sah-
nede; oncelikle bir erkedin saldirisina kars: koymaya galisan Mediha'nin
flu gérintisiine yer verildigi daha sonra ise kagmaya ¢alisirken yere dii-
sen kadin karakterin yakin gekimine gegildigi goriliir. Sahne, fail karsi-
sindaki savunmasizlifi ve garesizligi vurgulamak igin tizerine kapanan
tecaviizcliye kars: koyamayan; aglayan ve ¢iglik atan kadin karakterin
ylzunin netlestirilmesiyle noktalanir.

Kardesler filmi, aile meclisinin karariyla kiz kardeglerini oldiren
agabeyi Ramazan'in sugunu Ustlenerek cezaevine giren gocuk mahkam

3 Klasik anlat1 sinemasinda kadin karakterlerin dikizci bir bakigin nesnesi ki-
linmasina iligkin bir tartigma i¢in bkz. (Mulvey, 2010).
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Yusuf'un hapisten sarth saliverilmesi sonucunda yasadidy, sivil yasama
uyum saglama gucligt ve hapse geri donme arzusu Uzerine yogunlasir.
Hapisten ¢iktiginda, ablanin 6lim hitkmtne karar veren amcasina ait
olan benzinligi ve moteli agabeyi Ramazan ile birlikte igletmek zorunda
kalan, annesi tarafindan diglanan, hegemonik erkeklik kodlarina uyum
saglama bakimindan askida kalan Yusuf, ataerkil diizenin kurbani olarak
konumlandirilir. Buna karsilik, cinayet iglemesine karsin herhangi bir
pismanlik duymayan ve kadinlarin cinsel davraniglarini namus ideolojisi
gergevesinde denetime tabi tutmaya devam eden Ramazan'in ise araba
sahibi olmak ve motel igletmek gibi erkekligi basarmak igin orta siniflara
vaat edilen iktidar kodlariyla 6zdeslesip amcanin temsilcisi oldugu hege-
monik erkeklige eklemlendigi gozlemlenir.

Bu baglamda filmin ilerleyen sahnelerinde iki erkek kardes arasin-
da hegemonik erkeklik degerlerine eklemlenme baglaminda agiga gikan
farklilagma; sevgilisinden haber bekleyen ve motelde kalmaya baglayan
Yasemin'in varligiyla goruntrlik kazanir. Kadinin agirlikli olarak reka-
bet igeren, kadina yonelik cinsiyetgi bakisi onaylayan eril homososyal
iligkilerin hakimiyet kazandif: benzinlige bagli motelde herhangi bir er-
kegin himayesi olmaksizin tek basina kalmaya baslamasi, toplumsal cin-
siyet normlarimi ve agabeyin temsilcisi oldugu eril iktidar: tehdit eder;
"kadina sahip olma” ve "sahip olamadiginda” onu diismana déntistiirme/
sozel ve fiziksel siddet araciligiyla onu kontrol altina alma gergevesinde
sekillenen hegemonik erkeklik performansi agiga gikar.

Ramazan 6ncelikle ikiylizli ataerkil ahlak anlayisinin bir temsilcisi
olarak, “cinsel nesne/milkiyet nesnesi” olarak konumlandirdig yalmz/
bagimsiz kadini, etrafindaki erkeklerden kiskanir, kendi arzularini diger
erkeklere yansitarak onlarla gizli bir rekabete girer ve “fahigelikle” dam-
galadigi kadinin baglarina bela olacagini ifade eder. Daha sonra Yasemin'e
yardim etmeye karar verir ve onunla arkadaglik kurmaya ¢alisir. Son ola-
rak arkadaglik kurduklarinda ise kendisini odasina gagirmasini ve igki
icmelerini bahane ederek Yasemin'le birlikte olma, reddedildiginde ise
ona tecaviiz etme girisiminde bulunur. Boéylelikle hooksun da degindigi
gibi cinsel hazzin engelle karsilagmasi erkegin siddet eylemiyle sonugla-
nirken hem cinsellik ve eril performans arasindaki bag (2021, s. 93) hem
de erkeklik krizi agiga gikar. Cinsel iligskinin erkekler i¢in cinsel haz iger-
mesinin yani sira erkeklikle ilgili kaygiy1 harekete gegirdigine isaret eden
Kimmel'in, erkeklerin cinsellikle bagimlilik iliskisi kurmasina neden olan
ataerkil kiltirtin kendilerine hayir diyen kadinlara 6fke duyan erkekler
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yarattigi gorusi (Kimmel'den akt. hooks, 2021, s. 93) dogrulanir. Rama-
zan'in "bu kendi aldi beni odasina” diyerek sugladigi kadina yoénelik teca-
viz girisimini gerekgelendirme gabasinin kadini arzulama ve diismana
doniistirme bigiminde sekillenen ikili cinsiyetgi yapidan kaynaklandidy;
bagimsiz kadin cinselliginin eril iktidar Gzerinde yarattig: tehdidin onu
yeniden kontrol altina almaya yonelik siddet davranisiyla sonuglandig:
goruntrlik kazanir. Hearn'tin erkegin kadina yonelik siddet davranigin-
da agiga giktigini belirttigi; siddetin bir kisinin erkek oldugunu goster-
menin en agik yolu oldugu ifadesi Ramazan'in erkeklik performansiyla
ortiiglr (1998, s. 37). Bu baglamda Ramazan'in, Scully'nin ileri sirdugdi,
kadinlara tecaviiz eden erkeklerle ayni ahlaki standardi paylastig: gori-
lebilir:

Onde gelen &zellikleri ahlaki ve cinsel davranislarinda oldukga kat1 bir
gifte standarda, bir kadinin erkeklere taninan haktan yararlanmasini
inkar eden ve kadinin bir erkegin korumasina gereksinimi oldugunu
belirten standarda inanmalaridir. Bu ‘sayginlik’ degerleri inanmamiz
istenen efsanenin tersine, kadinlara iligkin olumlu duygular: yansit-
maktan ¢ok, hoggorisiizlikten kaynaklanan, kadinlara kars: digsman-
cave siddet tagiyan davraniglarla el ele giden degerlerdir. Cinsel siddet
tasiyan erkekler geleneksel erkeklik imaji ve erkek toplumsal cinsiyet
rolinin ayricaligi ile Ozdeslesirler. Tecaviiz kaliplarina fazlasiyla
inanirlar ve onlar igin erkek olmak kadinlari disiplin altina almak ve
cezalandirmak haklarini da beraberinde getirir (1994, s. 193).

Ancak, daha once de ifade edildigi gibi filmde kadina yonelik eril
siddet sorgulansa da sahne, Yasemin'in failligiyle noktalanmaz. Cinsi-
yetci kiiltiirde tali bigimde eril iktidar: ve gicli onaylamasi gereken bir
ayna igleviyle sinirlandirilan (Onur ve Koyuncu, 2004, s. 33) Yasemin'in
Ramazan reddetmesi ve "“iki gildiik, eglendik diye altina yatacagimi m
zannettin lan ibn.." sézleriyle heterosekstel erkeklik performansina mey-
dan okumasy, kadin karakterin tek basina eylem yeterliligine sahip etkin
bir 6zne olarak konumlandirilmasini saglamaz. Yasemin, ataerkil kiilti-
rin ikiyGzlalagan ifsa eden, hegemonik erkeklik kodlarina ve agabeyine
meydan okuyan Yusuf tarafindan kurtarilir.

Farkli karakterlerin i¢ ige gegen hikayelerini konu alan Giizel Giin-
ler Gérecegiz'de de kadina yonelik siddetin, kadinin tabiyeti gergevesinde
erkegin hakimiyetini dogallagtiran toplumsal cinsiyet rollerinden kay-
naklandigina; kadinin gerek kendi arzusu gerekse zor yoluyla yasadig:
evlilik dis1 cinsel iligkinin, Mutluer'in ifadesiyle, namus gergevesinde
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kadinlikla ilgili norm kabul edilenin sinir1 (2008, s. 22-23) olduguna dair
elegtirel bir séylem ortaya konur. Ancak film, kadina yonelik siddeti agir-
likl olarak erkeg@in sucgluluk hissi ve kendisine yonelik siddeti tizerinden
sorgular; kadinin 6zne olma miicadelesini sinirlandirir ve kurtaric: bir
erkek kahramana gereksinim duymasi tizerinden onu yeniden eril ikti-
dara bagiml kilar. Bu baglamda kadina yénelik siddet, Isa imgesinde ol-
dugu gibi ac1 gekme ve kendini feda etme araciligiyla ahlaki bir otorite
elde eden ve kurbanlastirilan erkek imgesi yaratilmasina kaynaklik eder.
Paul Smith'in garmiha gerilmis Isa figiirii 6rnegini vererek aksiyon film-
lerinde karsimiza giktigini belirttigi erkekligin bu mazosist temsili, acy,
yeniden dogum, kurban, 6dil gibi metonimik agidan baglant: kuran ce-
sitli nosyonlar: bir araya getirir (1995, s. 87-88) ve kadina yonelik siddetin
temsiliyle iligkili bir anlatida erkek karakterin anlatinin yénlendiricisi ve
anlamin kaynagi olarak kalmasini garanti eder.

Gtlizel Glinler Gérecediz, hem filmin temel karakterlerinden biri olan
ve kiz kardesini 6ldirdigu i¢in uzun yillar hapis yatan Cumali'nin yasa-
digt sugluluk hissine odaklanir hem de asik oldugu, tecaviize ugradig:
halde ailesini inandiramayan ve hakkinda 6lim cezasi verilen Mediha/
Figen'i kurtarma gabasi Gizerinden kefaret elde etmesini mimkin kilar.
Anlaty, ilk sahnelerden itibaren Cumali'nin hapisten ¢iktiktan sonra sid-
dete maruz kalan kadinlara yardim ederek ahlaki otorite kazanmasini
takip eder. Cumali 6ncelikle yolda gordagl seks isgiligi yapan Anna'yi
misterisinin siddetinden korumaya galisir; daha sonra akrabalarinin
islettigi kahvede, Yilmaz'in Istanbul'a kagan ve hakkinda 6liim cezasi ve-
rilen ablasi Mediha'nin pesinde oldugunu 6grenir ve memleketine gitme
karar1 almasina karsin Mediha'y1 uyarmak igin son anda otobiisten iner.
Ancak Mediha'nin pesindeki tek kisi Yilmaz degildir. Mediha, kendisine
saplantili bir agk besleyen ve reddedilmenin neden oldugu erkeklik kri-
zini onu cezalandirma girisimiyle telafi etmeye galisan polis memuru
Izzet tarafindan vurulur. Anlatinin ilerleyen sahnelerinde Cumalinin ci-
nayet mahalline geldigi ve yerde, yarali yatan Mediha'y1 vurmak isteyen
Yilmazin elindeki silah1 gorerek havaya ates agtig: ve kadin karakteri
kurtardig: ancak kendisini silahla géren polisler tarafindan tutuklandi-
g1 gorulir. Dolayisiyla anlatida kiz kardesini koruyamadigi ve 6ldirdigu
igin pigsman olan Cumali'nin hem Mediha'y1 kurtarmasi hem de bu sefer
sugsuz yere tutuklanmasi araciligiyla kefaret elde etmesi ve kurbanlagti-
rilmasi miimkn kilinir. Ancak kefaret arayisinin aslinda eril iktidardan
uzaklasma anlamina gelmedigdi, “siddet uygulayan patriarktan misfik,
iyi adam olan patriarka gegig(in)” (hooks, 2021, s. 142) iglerlik kazandi§i ve
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kadin-erkek arasinda kurban-kurtaric: fail dikotomisinin strdirilmesi
araciligiyla koruma/kollama islevi gergevesinde erkegi hakim kadini tabi

kilan normatif cinsiyet kodlarinin yeniden tiretildigi séylenebilir.

Sonug

Siddet, goruldugu tzere sinif, irk, yas ve cinsellik gibi degigkenler ger-
gevesinde farklilagan erkeklerin faili ya da kurbani oldugu, kimi zaman
erkeklige gecis ritiieli olarak yliceltilen kimi zamansa yasanilan erkeklik
krizini telafi etmek igin devreye sokulan yaygin bir pratiktir. Eril iktida-
rin bir gostergesi olarak olumlanan ve erkeklerin tabilestirilen kadin ve
erkekler tizerinde tahakkiim kurmasini mimkiin kilan siddet, hegemo-
nik erkeklik degerleri baglaminda megruiyet kazanmaktadir. Ayrica er-
kekligi basarma stireci de erkeklerin stirekli olarak aciya katlanmasini
ve rekabet/siddet igeren sinavlardan gegmesini zorunlu hale getirmek-
tedir. Bu baglamda calismada 6rneklem olarak belirlenen Dag 2 ve Sifir
Bir filmlerine bakildigina, siddetin erkeklik onur kodlar: gergevesinde he-
gemonik erkeklik degerlerine yatirim yapilarak mesruiyet kazandigini ve
militarizm, vatanseverlik, erkek dostlugu, kadin ve gocuklarin korunmasi
gibi pratikler ve kavramlar gergevesinde aragsallastirildigini séylemek
mimkindir. Bu filmlerde hem erkekler arasindaki siddet hem de erke-
gin kendine yonelik siddeti, Ozkazanc'in Tiirkiye'de otorite konumunu
istismar eden bir iktidarin agirlik kazandid tespitine paralel olarak, bu
iktidarin temsilcisi niteligindeki asir1 siddet kullanan istismarci babala-
rin tahakkiimi karsisinda devreye sokulmakta ve adaletin/sembolik dii-
zenin yeniden tesisi/hegemonik erkeklik degerleri baglaminda mesrulas-
tirilmaktadir. Ornegin Dag 2 ve Sifir Bir filmlerinde kadinlar: ve gocuklar:
koruma, toplumsal adaleti saglama, Turk etnisinden olanlari kurtarma
gibi amaglar, ISID gibi érgiitler ya da mafya giigleri karsisinda yapilanan
ve kimi zaman kendini feda etmeyi gerektiren eril siddet eylemlerinin
kahramanlik ideolojisiyle eklemlenmesine neden olmaktadir. Damat Ko-
gusu'nda ise bu filmlerden farkh olarak, hapishanedeki hiyerarsik ilig-
kiler gergevesinde gerek cezaevi yonetimi gerekse daha yiiksek statiili
mahkGmlar tarafindan asad: statiideki kadin ve erkeklere uygulanan eril
siddet Turkiye'deki kadina yonelik siddet vakalariyla iligkilendirilerek
elestirilse de siddetin hegemonik erkeklik degerlerini sorgulamak igin
kullanilmadid ve "vatani gorevini yapan” erkegin egine tecaviiz edilmesi
gibi vurgular araciligiyla baba otoritesine olan ihtiyacin ifade edildigi g6-
rilmektedir. Son olarak filmlerde kargimiza ¢ikan kadina yonelik siddete
bakildiginda ise siddetin hem hakim erkeklikle hem de erkeklik kriziyle
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iliskilendirildigi séylenebilir. Ornegin Sifir Bir ve Dag 2 filmlerinde ka-
dina yonelik siddet, erkeklerin intikamci birer figlir olarak ¢agrilmasina
yonelik birer katalizor olarak kullanilir ve erkekler arasindaki gii¢ savast
baglaminda aragsallastirilir. Giizel Glinler Gérecegiz ve Kardegler filmle-
rinde ise eril siddete iligkin sorgulamanin daha ¢ok erkeklik krizi tize-
rinden yapildig1 gorilir ve bu durum siddetin faili ya da sug ortagi olan
erkek karakterlerin kurbanlagtirilmasi sonucunu beraberinde getirir. Bu
filmlerde erkek karakterlerin kadina yonelik baska bir siddet eylemini
engelleme girisimiyle kefaret elde etmeleri ve kadinlarin agirlikh olarak
gugsuz figlrler olarak sabitlenerek faillikten yalitilmalar: olanakl hale
getirilir.

Sonug olarak galismanin érneklemini olusturan filmler araciligiyla
2010 sonras1 Tirkiye sinemasina bakildiginda, erkek karakterlerin sid-
detle iligkisinin filmlerde merkezi bir unsur haline geldigini ve eril sidde-
tin anlatilastirilmasinda erkeklik onur kodlarina ve erkeklik krizine yati-
rim yapildigini séylemek miimkiindiir. Ozellikle homososyal mekanlarda
one gikan eril siddete dair sinemasal temsiller, erkekligin iretim siireci-
nin giddetle ig ige gegen bagini géruntr kilmakta ve eril siddetin farkh
goruntmleri arasindaki gegisliligi agiga gikarmaktadir. Ayrica eril sidde-
te yonelik elestirel temsillerde bile erkek karakterlerin kurtarici bir ko-
num Ustlendigi ya da kriz iginde sunulmasi araciligiyla kefaret elde ettigi

gorilmektedir.
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