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Ataerkillik ve Toplumsal Cinsiyet Rolleri Baglaminda Ask-1 Memnu
Romaninin Kétiiciilii: Bihter®

The Evil of Novel Ask-1 Memnu in the Context of Patriarchalism and Social
Gender Roles: Bihter
Selcuk OZDEMIR®

Oz

Bu calismada, kadinin konumunun ve kadina dair bakis agisinin tarihsel siireg igerisinde gostermis
oldugu degisim ve kadinin ataerkil iktidar karsisindaki statii kaybi, kottiliikle iliskilendirilmesi,
kotiligin kaynag: olarak lanse edilmesiyle bunun gerekgeleri genel bir ¢ercevede ele alinmustir.
Ataerkillik ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 ele alimarak bu kavramlarm tanimi yapilmus,
olusturdugu algi tizerinde durulmustur. Bu baglamda ataerkillik ve toplumsal cinsiyet rollerinin
temelindeki kiilttirel algrya dikkat gekilmeye calisilmistir. Bu gercevede Serveti Fiinun déneminin
poptiler romanlarindan biri olan Ask-1 Memnu adli eser 6rnek segilerek anlatici-yazarin kadin
karakterlerine karsi yaklasim ve tutumu sorgulanmistir. Calismanin odak noktasiny; ataerkil alg:

neticesinde kotiiltgiin kadinla iliskilendirilmesi ve kotiiliikle imlenen kadin karakterlerin Ask-1
Memnu romanimin kurgu diinyasindaki sunumu olusturmustur.

Anahtar Sozciikler: Kotiiciil Kadin, Ataerkillik, Toplumsal Cinsiyet Rolleri, Halit Ziya Usakligil,
Asgk-1 Memnu.

Abstract

Inthisstudy, thechanges in theposition of women and the perspectives to women within the historical
process, the loss of status of women against patriarchal power, their association with evil, their
presentation as thesource of evil, and there asons behind this have been discussed in the general
framework. By considering the concepts of patriarchy and gender, the definition of these concepts
has been made and the perception it has created has been emphasized. In this respect, it has been
tried to draw attention to the cultural perception on thebasis of patriarchy and gender roles. In this
context, the work called Ask-1 Memnu, one of the popular novels of the Servet-i Fiinun period has
been chosen as an example and the approach and attitude of the narrator-author towards female
characters wa squestioned. The pivotal of this study; as a result of patriarchal perception, the
association of woman with evil and the presentation of female character simplied with evil in the
fictional world of the novel Ask-1 Memnu.

Keywords: EvilWoman, Patriarchy, Social Gender Roles, Halit Ziya Usakligil, Ask-1 Memnu.
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Giris

Insanligin yaratilisindan bu yana varlik gayesi, yaratilis sekli, konumu, gérevi gibi
sorular ve bunlara bagli ortaya ¢ikan yorumlarla kadin, her désnemde {izerinde konusulan,
tartisilan olmustur. Neolitik Donem ayr1 bir yerde tutulacak olursa yakin bir doneme kadar
tizerinde konusulan, adma kararlar alinan, metalastirilan kadin, 1800’1t yillardan bu yana
kendini ifade etmeye, kamusal alanda goriintir olmaya, 6znelesmeye ve edilgen kimliginden
styrilmaya baslamustir. Bu, insanlik tarihi acisindan oldukga gec kalinmis ya da geciktirilmis
bir adimdir. Giintimtizde hala bu adimin ulasmasi gerektigi yere ulasamadigi, kadin
konusunun ve sorununun bir¢ok alanda kapsamli calismalara konu edilmesinden
anlasilmaktadr.

I[nsanim; dogay1 hentiz yeterince kavrayamadigi ve doga karsisinda caresiz kaldig1 avci-
toplayict donemlerde doga olaylarinin tahribatina maruz kalmasi, kayiplar vermesi, canlar
yitirmesine mukabil dogurganlik 6zelligi vesilesiyle yeni canlara kaynaklik eden kadinin,
kutsallik atfedilen bir varlik oldugu iddia edilmektedir. Kadinin, bu yoniiyle hem yasamin
stirekliligini sagladigr hem de doganin yok edici giictine dogumla karsilik verdigi kabul
edilmektedir. Dolayisiyla bu 6zelliginin kadina toplumsal yasam icinde saygin bir konum
sagladig1 ve yaratic1 disil gticle 6zdeslestirilmesinin 6ntinti actigy ileri stirtilmektedir:

Aniden ortaya ctkan 6liim insam alip adin1 bulamadig bir yerlere gotiiriiyor, insanoglu
cesedinin ¢iiriime evresine sahit olurken bu yok olusa bir anlam veremiyordu. Oysa kadin
dogurganlik ozelligi ile bilinmeyenden yasami alip geri getiriyordu. Doga can alirken
kadin can veriyor, bir canlinin i¢inden baska bir canli ¢ikartyordu. Bu durumu dogatistii
bir olay olarak hayretle karsilayan erkek kadini bereketin yaraticisi ve stirekliligini
saglayan bir giic olarak algilamaktaydi (Aksit, 2017: 24).

Toplumsal cinsiyet esitsizliginin bulunmadig1 avci-toplayici donemde kolektif bir yasam
tarzinin hakim oldugu, kadinin da erkekle birlikte yasami idame ettirdigi ve tiretim stirecinde
etkin oldugu tezi, son donem calismalarini besleyen temel bir argtimani olusturur. Erkekle
birlikte yasam miicadelesini stirdiiren, toplumsal tiretime katilan, yasamsal zorluklar1 onunla
birlikte omuzlayan kadin, sosyal statii bakimindan da erkege denk bir konumdadir. Ornegin
hayvanlar1 giitmek, avlanmak gibi yasamsal gorevleri yerine getiren erkege, kimi zaman
bizzat ava katilmakla ya da getirilen yiyecegi hazirlamak, ihtiya¢ duyulan yasamsal bitkileri
toplamakla destek olur. Bu yasay1s biciminde “kadinlar, ozellikle yiyecek toplama isindedirler ama
erkeklerle birlikte avlanmaya da katiliyorlardi. Ancak avlanan hayvanlar kadin tarafindan pisirilirdi.
Tarih dncesinden beliren rol ve is boliimiiniin ilk drneklerinden olan bu eylem daha sonra gelenege
dontistii” (Tanilli, 2006: 12).

Bununla beraber kadin; soyun devamini saglamak, ¢cocuklarin bakimini tistlenmek gibi
neslin ve doganin devamliligini stirdiiren yegane unsur kabul edilir. Nitekim donemin sanat
eserleri incelendiginde “O donemde erkek figiirlerine rastlamilmamasimun bir nedeni de soyun
devaminda erkegin roliiniin bilinmemesidir” (Sevim, 2005: 9). Eril-disil esitliginin egemen oldugu
ve Paleolitik Donem’le baslayan bu stire¢ Neolitik Donem’in sonlarina kadar da devam eder.
Topragin islenmeye baslandig1 bu donemin baslarinda, kadinin toprakla/ dogayla hemhal
olmasi, liretim siirecine aktif olarak katilmasi, hayvanlari besleyerek siit ve siit tirtinlerini elde
etmesi, ekmegi pisirmesi, topraktan ¢anak-¢omlek treterek topraga sekil vermesi, ytinden
giysiler tiretmesi, bitkilerin dilinden anlayarak sifa dagiticilig1 roliinti tistlenmesi, kadinin



saygmligini artirmakla birlikte ona, kendisinden ¢ekinilen bir vasfi da ytiklemistir. Bu cagda
topragin verimliligi ile kadinin dogurganlig1 arasinda bir benzerlik oldugu kabul edilmis,
doganin kutsallig1 kadina da eklemlenmistir. Toprak ve kadmnin bu tiretici formu dolayisiyla
“toprak-ana” kiultti ortaya ¢ikmustir. Kadinin ekonomik ve toplumsal yap: igerisindeki bu
ozellikleriyle dogurganlik vasfi, kutsallastirilmasinin da éntinti agmustir. Toplum icindeki
konumu bu gizemle perginlenen disil gii¢ etrafinda, Ana Tanriga miti olusmaya baslamuistir.
Ayrica bu donemde, Ana-tanrica inanisinin da hakim olmasi kadma bereket tanricas:
nazariyla bakilmasini saglamustir: “ Cogalmay: garantileyen dogurgan bir varlik, cocuk bakicisi, doga
bilimcisi, beslenme uzmani ve hekimligin tek bir bedende cisimlesmesi, dogaldir ki o bedene toplum
icinde onemli bir yer saglayacak; onu yetenek ve becerilerinden dolayi mistik bir yere oturtacaktir.
Kadin, toplum iginde egemen bir role dogru ilerleyisini bu zemin tizerinde gerceklestirmistir” (Erbil,
2018: 29-30).

Erkege denk hatta kimi zaman ondan tistiin bir toplumsal statiiye sahip kadinin statii
kayb1 ve toplumsal roliindeki degisimin, eril giictin tarimi kontrol altina almasi ve erkek
egemen bir tarim anlayisinin ortaya cikmasiyla iliskili oldugu iddia edilir. Sabanin icad,
tarimsal tiretimin artirilmasi, mal biriktirmenin ve 6zel miilkiyetin ortaya ¢ikis: gibi etmenler
ataerkil anlayisin gticlenmesinin ve kurumsallasmasinin ontinti acan; kadinlar1 da erkeksi
kurallara mahktim eden bir stireci hazirlar. Server Tanilli, bu degisimi “erkegin stirdiigii sabanin,
kadvun kullandigr capanmin yerini aldigr bu donem ana erkilligin hem ideolojik hem de ekonomik
temellerinin yikildigr” (2006: 15) donem olarak ifade eder. Pervin Erbil de ayricalikli bir konum
kazanan erkeklerin karsisinda kadinin deger kaybini su sozlerle belirtir:

Ama Geg Neolitik donemde ¢ap1 genislemis tiretim, varligini, saban vb. aletlere ve onlar1
yapip kullananlara bor¢luydu. Dolayisiyla hem bu aletler, hem de ustalar: ve kullanicilar
olan erkekler 6zel bir yere ve degere sahip olacaklar, giderek ayricaliklar kazanacaklardz.
Ctinkti onlarin emegi ve aletleriyle {irtin artisi gerceklesmis, topluluk daha fazla doyar
olmustu. Toplum, varligimi erkegin emegi ve tiretip miilkiyetinde bulundurarak
kontroltinii de elinde tuttugu aletler tizerinde gerceklestirecekti (2018: 57).

Eril otorite, dogay1 egemenligi altina alip ona hiikmetmeye basladiktan sonra kadimni
toplumsal tiretimin disina iter, kadna atfettigi kutsallig1 elinden alarak giiciin kendisinde
oldugunu ve kadinin dogurganlik siirecinde de yalnizca bir aract konumunda bulundugunu
¢linkii dolleyici kudretin de kendisine ait oldugunu iddia eder. Neolitik Dénem’in baslarinda
kadinlar lehine bir gelisme olan tarimin kesfi, eril glictin donemin sonlarinda tarimi tiimiiyle
devralmasiyla kadinin stattisiinde degisime, anayerli anlayisin yerini ataerkillige birakmasimna
neden olur. Fatmagtil Berktay da “erkek egemen ciftcilik ile babasoyluluk arasinda cok siki bir
etnografik bag” (2019: 43) oldugunu belirtir. Boylelikle atasoylu bir anlayisi benimseyen eril gtig,
kadinin ‘6zne” olma boyutunu da alasag1 ederek onu ‘nesne’” olmaya dogru evirir. Cinsiyetler
arasi hiyerarsinin ve cinsiyet esitsizliginin 6ntinii agan bu bakis acisi, sonraki stireclerde mitler
ve kiilturel rittieller araciligiyla ataerkil bir zihniyetin olusmasinin tarihsel zeminini hazirlar.
Kendi giictinii ve kendince hakliligin1 kabul ettirmeye baslayan eril yapi, zamanla kendi
iktidarinmi kurarak ataerkil bir sistem ve otorite olusturur.

Yerlesik yasama gecisin, kadinin toplumsal statiistinti degistiren, kadin-erkek
esitsizliginin oniinti acan bir diger etmen oldugu one siiriiliir. Ozel miilkiyet anlayisin
olusmasi ve 6zel miilkiyeti elinde bulunduran eril sinifin biriktirdigi mallar1 elinde tutmak



amaciyla erkek egemen kurallar1 olusturmasi yerlesik yasam i¢inde kadmin pasiflestirilerek
ev icine kapatilmasi stirecini baslatir. Yerlesik yasam ve bunun bir uzantisi olarak ortaya ¢ikan
kentlesme olgusuyla beraber toplumsal cinsiyet esitsizligi eril yasalarla koruma altina
almirken diger yandan mitlerin veya dinsel inanislarin igerisine sizdirilan ve ataerkil inams
etrafinda sekillenen motifler araciigiyla kadinin denetimi ve edilgen kilinmasi, dinsel bir
referansa dayandirilir, kadinlarimn ikincil bir varlik ve arac1 bir nesne olduklarina dair mesru
bir zemin hazirlanir. Kadinlarin edilgen bir meta konumuna indirgenmesini Elif Duran Oto
“Kadimin dogurganhi§ da cinselligi de yaratilis gibi guiclii bir referansa dayandirilarak baskilanirken
bedeni daima bir arzu kaynagi olarak goriilmiis etkenligi elinden alinarak nesne karakterine
biiriindiiriilmiistiir” (2016: 540) sozleriyle ifade eder.

Bu anlayis, daha sonra ataerkil iktidarmn elinde bulunan anlati gelenegi icerisindeki
edebi eserlere de sirayet ederek kadina yonelik algilarin estetik bir form seklinde ve eril
otoriteye hizmet edecek bicimde sunulmasinin da zeminini olusturur. Boylelikle hukuk, din,
edebiyat gibi alanlari eline gegirerek kurumsallasan ataerkil iktidar, kadini ve kadin bedenini
denetim altna alarak kadinlara yonelik birtakim 6n kabullerin ve kaliplarin olugsmasinin
ontinii acar. Ana tanricaliktan diistise gecen disil gii¢, kendisini sinirlayan ve kisitlayan bu
anlayis karsisinda ikincil bir konuma indirgenerek sosyo-kiiltiirel yasamin ve toplumsal
tiretimin disina itilir. Bu donemden sonra erilin golgesinde kalan ve eril icin yasayan, erile
gore konumlanan kadmn, tarih sahnesinde gortinmez kilmarak zorlu yasam miticadelesini
stirdiirmek mecburiyetinde kalir.

Ozetle; avar-toplayict dénemlerde 6zel miilkiyet anlayisinin bulunmamasi, iiretim
stirecine kadinin da erkekle birlikte katilmas1 ve dogurganlik ozelligi nedeniyle gizemli ve
kutsal bir varlik olarak kabul edilen disil giictin statiistiniin ve otoritesinin tarimsal {iretimle
tiretim artisindaki yontemlerin degismesi, toprak-tohum metaforuyla kadinin dogurganlik
gizeminin ¢oziilmesi, bu stirecte topragi ve kadini dolleme giictiniin erkege ait oldugunun
duistintilmesi, ardindan kentlesmeyle birlikte kadin aleyhine yasalarmn c¢ikarilmasi, bu
anlayisin ve kurallarin siire¢ igerisinde dinsel referanslara dayandirilmasi, edebi eserler
araciligryla erile gore tanimlanan bir kadin imajinin olusturulmas: gibi durumlar kadini
kisitlayan, denetim altina alarak edilgen kilan bir stirecin tarihsel boyutunu ve temellerini

gozler oniine serer.

Bu stire¢ gostermektedir ki caglar degismis, insanlik ¢ok biiyiik gelismeler kaydetmis
fakat zihinlerdeki putlar kirilamamis, ayni hizda ve olctide zihinsel gelismeler
kaydedilememis, kadin ve kadin sorunu farkli mekanlarda, farkli zamanlarda, farkli agizlarda
ama aynu igerikle ve benzer bakis agisiyla glintimtize kadar gelebilmistir. Bu kisir dongii ve
fasit daire icerisinde kadinlar tarihsellikten beslenen ve aleyhlerine olan bakis acilarmi
kendileri de kaniksamis, bunu kendi yazgilar1 olarak yakin doneme kadar kabullenmislerdir.
Mitolojiden, dinlere, sozlii kiiltiirden sanatin hemen her alanina kadar kendileri igin
tanimlanan kimliklere sahitlik etmisler ve ¢ogu ne zaman ne yapacaklarin1 bilememenin
saskinligryla kendi tarihlerini veya gorevlerini erilin olusturdugu icerikler ve kodlar
araciligryla anlamaya, 6grenmeye ve buna uyum saglamaya galismislardir. Kimi zaman da bu
eril anlayisa karsit soylenceler olusturarak lehlerine bir anlayisin olusmasi yolunda cabalar
sarf etmislerse de karsilarindaki kurumsal gii¢ bu cabayi sindirmeyi basarmis ve kadinlar 19.



ytizyilda feminist dalganin giiclenmesine kadar kendileri i¢in uygun gortiilen yazgry1 yasamak
zorunda kalmislardir.

Ataerkillik ve Toplumsal Cinsiyet Rolii

Erilin; disile gore oncelendigi, ayricalikli, birincil ve baskin varlik olarak kabul edildigi
ataerkillik, Ttirk Dil Kurumu sozltigtinde “Soyda, temel olarak babay: alan ve ailede cocuklar: baba
soyuna mal eden diizen, pedersahilik” (Ttirk Dil Kurumu, 2005: 140) olarak tanimlanr. Erilin
egemen oldugu toplumsal yap1 ya da ‘baba’nin yasas: olarak da ifade edilebilecek olan
ataerkillik, kadmn-erkek arasindaki cinsiyet ve statii esitsizliginin sistematigi olarak da kabul
edilir.

Yukaridaki tanim ve agiklamalardan anlasilacagi tizere bir ‘sistem’i karsilayan
ataerkillik, yalnizca bir terim olarak degil bir diistince ve yasam tarzi olarak ele alinmalidir.
Cunku ataerkil sistem igerisinde sirf erkek oldugu icin yonetme gorev ve sorumlulugunu
elinde bulunduran eril ile sirf kadin oldugu icin idare edilmesi, yonetilmesi gerektigi
diistintilen disilin rolleri belirlenmekte, cinsiyet farklilig1 nedeniyle bir cinsin digerine
tahakktimii/ tisttinltigti ifade edilmektedir. Bu anlayis, biyolojik farklilig: cinsel hiyerarsi igin
yeterli bir delil olarak kabul ederek kadin ikincil bir konuma indirgemektedir. Ayrica eril
otorite, kurumsal bir gii¢ olarak, kamusal ve 6zel alandaki kurallar1 belirleyerek erile gore
dizayn edilen ve kadini kontrol altinda tutan, kisitlayan erkege gore ikincil konumda bulunan
bir yasami1 dayatmaktadir:

Ataerkillik, kendisiyle kadinlarin ikincilliginin stirdtirtildtigii yollardan biri olan sistemdir.
Giinlik diizeyde bagh oldugumuz sinif ne olursa olsun tecriibe ettigimiz ikincillik,
toplumda, calisma alanlarinda, aile biinyesinde, siddet, baski, somiirtilme, kontrol,
hakaret, taninmamak, ayrimcilik gibi cesitli sekiller alir. Burada ataerkilligin 6zel bakis
acis1 ve ayrimciligin 6zel seklini ifade etme acisindan birkag 6rnek gosterilebilir. Erkek
cocugun tercih edilmesi, yemegin dagitiminda kiz cocuklarina kars1 ayrimcilik, ev islerinin
kadinlara ve geng kizlara yiiklenmesi, kiz ¢ocuklarinin egitim firsatindan, 6zgiirliik ve
devingenlikten yoksun olmalari, kadina karsi aile ici siddet, erkegin kadin ve kiz cocuklar:
tizerindeki kontrolii, calisma alanlarinda kadina yonelik taciz, kadinlar i¢in miras ya da
miilkiyet hakkinin olmayisi, erkeklerin kadin bedeni ve cinsiyeti tizerindeki kontrold,
dogum kontroliiniin ve haklarin yeniden tiretilmesinin olmayist bu anlamda verilebilecek
orneklerdir (Sultana, 2019: 421).

Ataerkillikle yakindan iligkili olan ‘toplumsal cinsiyet’ ise bireylerin cinsiyetlerine
uygun gortiilen tutumlari, davranislary, rolleri 6grenmeleri, kabullenmeleri, benimsemeleri ve
bu kaliplara uygun eylemlerde bulunmalarina yonelik beklentileri ifade eden bir kavramdir:

Toplumsal cinsiyet kavrami feminist literatiire 1972'de Ingiliz sosyolog Ann Oakley
tarafindan sunulmustur. Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet ve Toplum (1972) isimli kitabinda
kadinlarin ezilmisliginde cinsiyetin belirleyici olmadigini iddia ederek kavrami dolasima
sokmustur. Toplumsal cinsiyet bir toplumda kadinlar ve erkekler icin kiltiir, gelenekler,
egitim, din ve diger kurumlar tarafindan uygun goriilen toplumsal roller ve
sorumluluklar, davramslar, konumlar, beklentiler, glic ve ayricaliklar, hak ve firsatlar
olarak tamimlanmustir. Bunlarin toplum tarafindan kadinlar ve erkeklere yiiklenmesine
toplumsal insa denilmistir. Toplumsal cinsiyet, iki cinsiyet {izerine yiiklenen ve dayatilan
toplumsallasma yolu ile o6grenilen cinsiyet kimligini anlatan bir kavram olarak
tanimlanmustir (Ecevit, 2021: 9).



Orhan Bingol de toplumsal cinsiyeti, “biyolojinin kodladig1 maddi bedenlere manevi anlamlar
yiikleyerek onlar: kiiltiirel olarak tanimlamak ve ayirmak” (2014: 108) seklinde taniumlar. Dolayisiyla
biyolojik cinsiyetten hareketle toplumsallasma stirecinde olusturulan ve cinsler arasindaki
iligskilerin yoniinti tayin eden ve seklini belirleyen toplumsal cinsiyet, toplumsal bir kimlik
olarak ifade edilebilir.

Toplumsal yapi, bireylerden cinsiyetlerine uygun davranislar1 6ztimseyerek bu
davranislara veya kaliplara uygun hareket etmelerini bekler ve bunun i¢in bireyler tizerinde
bir bask1 olusturur. Cinsiyet rolleri, birey toplumsal yapmnin icine dogdugu andan itibaren
kendisine 6gretilir ve dayatilir. Birey, topluma dahil olduktan sonra mensubu oldugu toplum
tarafindan kendisine oncelikle cinsiyeti 6gretilir ve ardindan bu cinsiyetin gerektirdigi rolleri
ogrenmesi, benimsemesi, bu kabullere gore yasam tarzini diizenlemesi ve yasamini buna gore
stirdiirmesi kendisinden istenir. Daha ilk ¢cocukluk yillarindan itibaren oynadig: oyunlar ve
oyuncaklardan, 6grendigi sarkilara, okula baslayinca ders kitaplarinda kendileri icin uygun
gortilen gorev ve sorumluluklara kadar kendisi igin insa edilen, uygun goriilen rolii
kabullenmek, yasam stiresi boyunca bu role gore edimlerde bulunmak zorunda kalir:

Cinsiyet rollerine iliskin degerler, kadin-erkek iliskilerini tanimlamada ve anlamada temel
bir isleve sahiptir. Kadinligin ve erkekligin temel unsurlar1 olarak bilinen seyler erkekler
i¢in sert, koruyucu ve himaye edici, sogukkanli, hitkmedici olmak; kadinlar icin sicakkanli,
yumusak huylu, giiler yiizli, hamarat, diizenli, fedakar, cazibeli, giizel, alimli, isveli,
ayartici, cekingen, hayali olmak- iki cinse yonelik tutumlar1 ve davranislar
belirlemektedir. Kusaktan kusaga aktarilan ve 6grenilen cinsiyet rolleri ve bunlara iliskin
degerler kadin-erkek iliskilerinde ve tutumlarindaki beklentileri de belirlemektedir
(Ktumbetoglu, 2010: 40).

Toplumsal cinsiyet esitsizligi bu noktada cinsiyetler arasindaki esitsizligin, hiyerarsinin,
cinsiyetci rol ayrimlarmin biyolojik farkliliklardan kaynaklanmadigina, stireg igerisinde
ogrenilen/dgretilen ve kiilttirel kodlarla aktarilan bir algi olduguna isaret eder. Dolayistyla
farkli kiilttirel yapilanmalarin kendi tiyelerinden bekledikleri cinsiyet rolleri de farklilik
gostermekle beraber, ataerkil sistem; aile, okul, kiiltiir gibi toplumun biitiin kilit noktalarini
elinde tutarak toplumsal cinsiyet anlayisinin kendi lehine olacak sekilde yerlesmesine, erilin
iktidar oldugu bir toplumsal gii¢ sisteminin gelismesine hizmet eder.

Ataerkilligin yayilmasinda ve onaylanmasinda toplumsal cinsiyet rolleri asil belirleyici
faktor olarak oldukca miihim bir yer isgal eder. Kadmin toplumsal yap1 icerisindeki ikincil
statiisii, 6grenilen ve dayatilan bu toplumsal cinsiyet rollerinden beslenir dolayisiyla varligini
devam ettirmek isteyen ataerkil yapilanma olusturulan ve ogretilen bu rolleri kadmna
dayatarak bagimli bireyler olusturmanin mesru zeminini hazirlar. Boylelikle erkek icin uygun
goriilen etkin, ozerk, girisimci rol; kadma yakistk goriilmez ve kadmn edilgenlikle
Ozdeslestirilerek kamusal alandan izole edilmis ev igi bir role layik goriiliir. Smirlar: belli bir
yasami siirdiirmek zorunda kalan kadin, yasamin hemen her alaninda ataerkil otorite
tarafindan negatif ayrimciliga tabi tutuldugundan sosyal yasama aktif olarak katilamaz ve bu
cinsiyetci rejim igerisinde erkekle esit hak ve firsatlara sahip olamaz.

Toplumsal cinsiyet esitsizligi neticesinde olusturulan ve erkegin keyfiyetci tahakkiim
iliskisine gore sekillenen bu eril yap: icerisinde kadinin hareket alani kisitlanir, kendisiyle,
kendi bedeniyle ilgili karar alma/verme becerisine ket vurulur, cinsiyetler arasmndaki



hiyerarsinin dogalligina yonelik bir diistinceye sahip olmas1 beklenerek sistemin goniilli
itaatkdr1 olmasi arzulanir. Bu anlayisi benimseyerek ataerkil sistemi onaylayan ve
catismasizlik ilkesini tercih eden kadin; pedersahi otorite tarafindan olumlanan, model olarak
sunulan iyi/melek kadmn sifatlariyla sunulurken; bu diizene karsi gelen, meydan okuyan,
baskaldiran kadin ise fettan, yilan, seytan, miihlik, kétiictil, 6liimctiil, femmefatale olarak
tanimlanir ve sistemin disina atilir.

Kotiiciil Kadin Imgesi

Eril otorite, tarihsel stirec igerisinde trettigi, isledigi ataerkil kaliplar1 topluma ve
ozellikle kadinlara empoze ederek kendisi icin uygun gordiigi bir kadin imaji gizer, bu imaj
dogrultusunda olusan profile gore iyi ve kotti kadmin tanimin ortaya koyar. Olusan bu
goreceli iyi ve kottiden hareketle bagimli, giidiimlii, hareket alan1 kisitlanmis ya da 6zgiir
oldugunu zannedip eril sisteme goriinmez baglarla baglh olan ve bu baghliginin farkinda dahi
olmayan kadm kimlikleri insa eder. Cinsiyetci bir yaklasimla olusturulan bu kimlikleri de
kiilttirel ve edebi anlatilarla destekleyerek bunlarin toplumsal kabuliiniin zeminini olusturur.

Mitler, sdylenceler ve teolojik argiimanlarla harmanlanarak sunulan iyi ve kotti kadin
temsilleri edebi eserler araciligiyla estetik bir forma dontistuirtiliir. Boylece ataerkil anlayis
edebiyat alanma da sizar, islevselligini sanat kisvesiyle kamufle ederek muhafaza eder.
Toplumun bilingaltina ataerkil sistem tarafindan edebi eserler araciligiyla gonderilen kadina
yonelik kodlara bakildiginda birbirine karsit iki temsilin yer aldigi goriiliir. Birincisi,
pedersahi yapiy1 onaylayan, itaatkar, edilgen, fedakar ve masum kadin imgesiyken; ikincisi,
bu sistemin kendisine dayattig1 rolii kabullenmeyen, buna kars1 ¢ikan ve baskaldiran kétiictil
kadin imgesidir. Dolayisiyla ataerkil otorite tarafindan olumlanan ve idealize edilen birinci
temsile karsin sistem icin bir tedirginlik yaratan ve tehlike olarak addedilen bu nedenle de
onaylanmayan bu ikinci temsil kétiiltikle 6zdeslestirilir.

Berna Moran, edebi anlatilarda yer alan bu tipleri ‘kurban” ve “6ltimciil” olmak {izere
bir tasnife tabi tutar:
Bu iki tipten birincisine ‘kurban tipi’, ikincisine de ‘6liimctil kadin tipi” diyebiliriz. Ayri iki
tir romanda buluruz bunlari. Kurban tipi agkin idealize edildigi bir oykiiyti anlatan
romanlarda, sevgilisine ihanet etmektense 6liimii tercih eden romantik bir geng kiz olarak
cikar kargimiza. Oliimciil kadin ise, cinsel tutkunun egemen oldugu ve geng bir adamin bir
kadin tarafindan mahvedilisini anlatan bagka bir grup romanin kahramani olarak gortiliir.

Kurban tipinin degisik bir versiyonu bu ikinci grupta da yer alir, ama ikinci derecede bir
karakter, yani dliimctil kadinin rakibi olarak (2016: 39-40).

Eril sistem bu siniflamay1 yaparken kendisine yonelebilecek sosyal tepkiyi bertaraf
etmek ya da farkli bir yone kanalize etmek admna kendince makul bir gerceve ¢izer ve bu
cercevenin disinda bir role sahip olan kadini “kotiiciil, éliimciil, mesum, fettan, yilan, seytan,
miihlik, femme fatale” gibi sifatlarla tanimlar. Bu yaklasimla okurun dolayisiyla toplumun
dikkati bu algiy1 yaratan anlayistan cok ¢izilmis bu semaya uymayan kadina ve onun
eylemlerine cekilir. Olusturulan toplumsal alg1 nedeniyle ‘kotiiciil’ damgasiyla yaftalanan
kadin, toplumsal bir tehdit olarak kabul goriir. Kadina yonelik bu alg1 ¢alismas: ve tutum,
mitsel ve dinsel sdylenceler araciligiyla siiregelen ve islenen tarihsel bir temaya ve zihniyete
isaret eder:



Anaerkillikten ataerkillige gecis daha ©nce var olmayan cinsiyet ayrmmini 6n plana
cikarmistir. Eril gtic kadimi otekilestirmekte ve onun karsisinda usttinltigini ilan
etmektedir. Kadinin bedeni tizerinden degerlendirilmesi birbirine karsit iki kadin tipinin
dogmasina neden olmustur. Bunlardan ilki bedenini dogurganlik islevi i¢in kullanarak
annelik roliine biirtinen ve eril giictin tistiinltigiinii kabul eden masum kadin tipidir. Digeri
ise bedenini annelik islevinden siyirarak cinsel gii¢ i¢in kullanan ve kotiltigiin temsili
olarak goriilen oliimciil kadin tipidir (Kelleci, 2019: 2).

Kadmnin kétiictil/6ltiimcetil imgeyle imlenmesini Sahika Karaca, “ataerkil sistemin
stmirlarimt muhafaza etmeye ¢alistiginin gostergesi” (2019: 74) olarak degerlendirir. Elif Palicko da
bu yaklasimu “Sanatin her alaminda yer alan oliimciil kadin, toplumsal cinsiyet kaliplarimin tekrar
viretildigi bir imgedir” (2021: 2521) seklinde ifade eder.

Kottictil kadina biittinctil bir bakis acisiyla bakildiginda genel olarak koéttligun
kaynag1 ve sembolii seklinde edebi eserlerde yer aldig1, 6zelde erkegi; genelde ise toplumu
tehdit eden bir unsur olarak kabul edildigi ve sunuldugu goriiliir. Kotiltigtin kadinla
iliskilendirildigi bu bakis agisinin, varligin1 muhafaza etmeye ve siirdiirmeye gereksinim
duyan pedersahi yapilanma tarafindan tretildigi iddia edilir. Dolayisiyla kottictil kadin
kavrammmin; eril hakimiyet etrafinda olusturulan kiiltiirden, politik zihniyetten ve toplumsal
cinsiyet rollerinden beslendigi ileri stiriiliir.

Kadinin stireg¢ igerisinde ev ici rollerinden siyrilarak bagimsiz bir 6zne olmaya
baslamasmin ve kamusal alanda daha fazla goriiniir olmasinin, kadinlara ve kadin haklaria
yonelik taleplerin dillendirilmesinin ve bu konuda diretilmesinin eril endiseyi tetikledigi,
boylelikle harekete gecen ataerkil otoritenin, kadin eril arzuya ve diizene gore olusturdugu
gerceveye yerlestirmek istemesinin, bu kaliba sigmayan ya da sigmak istemeyen kadinlari ise
kotuctl yaftasiyla mimleyerek otekilestirmesinin bir sonucu olarak ortaya atildigi konunun
temel dayanak noktasini olusturur. Nitekim Murat Arpaci da bu durumu ve tutumu;

Moderniteyle birlikte kadinin kiiltiirel yasamda, kent ortaminda ve kamusal alanda daha
fazla gortintir hale gelmesi, is yasaminda var olan kadin sayisinin artmasi, kadin haklarina
dair gelismeler, feminist hareketlerin cesitlenmesi ve gtiglenmesi, kadinlarin kendi
yasamlar1 ve bedenleri tizerindeki haklarmi savunma miicadeleleri, kisacas: kadinlarin
giiclii 6zneler olarak var olmalarina yonelik eril endiseler femme fatale’in kotiiciil bir 6teki

olarak kurgulanmasini motive etmistir(2019: 141),
seklinde degerlendirerek kavramin ardindaki ideolojiye isaret eder.

Yine Murat Arpaci kétiiliik ve cinsiyet iliskisinin gerisindeki bagin tarihsel ve ideolojik
zihniyetten bagimsiz olmadigini soyle ifade eder: “Toplumlarin kétiiliige dair algisi, tarihsel
stireclerden, cinsiyet rejimlerinden, cinsellige ve bedene dair soylemlerden ve cinsel farki insa etmeye
yonelik politik stratejilerden bagimsiz degildir. Cinsiyet, kétiiliik ve beden arasinda kurulan tarihsel,
kiiltiirel ve politik iliskiyi yansitan en tipik orneklerden biri kuskusuz femme fatale imgesidir” ( 2019:
140).

Eril simirlara hapsolmayan, sekillendirilmeyi reddeden, yirtici ve diretici tavriyla
ataerkil diizeni delmeye ve yikmaya ¢alisan kadinlarin sembolii olan kotiiciil kadinin bu 6zerk
ve basma buyruk tarzi, ataerkil sistem tarafindan onaylanmadigindan ve olusturulan diizen
i¢in kaygiya neden oldugundan bu kadinlar; “hileci, entrikaci, gizemli, ugursuz, iffetsiz, sehvet
diisktinii, sdmiiren, fitne ¢ikaran, felakete stirtikleyen, erkegi bagimli kilarak eril iradeyi ve



otoriteyi sarsan’ gibi vasiflarla iliskilendirilir ve onlarin topluma yonelik bir tehdit oldugu ve
dolayisiyla oncelikle dizginlenmeye calisilmasi, dizginleme gerceklestirilemezse biyolojik ya
da ontolojik varliginin ortadan kaldirilmasi gerektigi bir uyar1 olarak kamuoyuna sunulur. Bu
noktada edebi eserler bir arag olarak kullanilir ve verilmek istenen mesajlar estetik bir forma
biirtindirilerek okuyucuyla bulusturulur:

Femme fatale kotii olarak konumlandirilir ve siklikla cezalandirilir veya oldiiriiliir.
Metinsel olarak yok edilmesi, tehdit altindaki erkek 6znenin umutsuz bir sekilde yeniden
kontrol iddiasini igerir. Dolayisiyla onu bir tiir modernite kahramani olarak gormek yanlis
olur. O feminizmin o6znesi degil, erkeklerin feminizmle ilgili korkularmmin bir
semptomudur (Doane, 2008: 14; Akt. Elif Palicko, 2021: 3).

Goruldtigii tzere kaderi, hareket alanmm smirlari ataerkil otorite tarafindan
sekillendirilen kadmin sanata yansimalarinda belirleyici olan yine eril korkular ve bu
korkularmn tetikledigi reaksiyonlardir. Nitekim Kate Millet de kadma dair algilarin ve
yaratilarin temelindeki bu bakis acilarinin kaynag olarak erilin bu kaygilarina ve korkularia
su ifadelerle isaret eder:

Ataerkil diizende, kadini tanimlayan simgeleri, kadin yaratmamistir. Gerek ilkel ve
gerekse uygar diinya erkeklerin diinyas: oldugu icin, kadina deggin kiilttirti bicimleyen
fikirlerde erkeklerin kafasinda gelisen fikirlerdir. Bize 6gretilen kadin kavrami, erkeklerin
yarattigi ve erkeklerin gereksinmelerine karsilik verebilecek bicimdeki kadindir.
Erkeklerin bu gereksinmeleri, kadmin ‘baskalii’ndan gelen bir korkunun sonucudur
(2011: 83-84).

Edebiyat ve sanat araciligiyla smirlandirilan kadinin kaderi de eril perspektifin ve
otoritenin bakis agisiyla belirlenmis, kadin bu sanatsal yaratilarda kendisinden s6z edilen,
yargilanan, suclanan, hakkinda hiikiim verilen ve nesne olmaya indirgenen edilgen bir role
biirtindurtilmistiir. Kendisi icin tayin edilen simirlarin disina ¢ikmak istediginde kendisini
kilttirtin koruyucusu ve tastyicisi olarak kabul eden pedersahi diizen icin kayg1 ve korkuya
neden olmus, tehdit olarak algilanmus, fettan ve seytani olarak yansitilmistir:

Dahasi, erkekler tarafindan kaleme alinmis bir yarati olmasiyla kadin kapatilmis ya da
hapsedilmistir. Bir cesit ‘ctimle’ olmasiyla erkek konusmus ve kadmn da ctimleye
kapatilmis/hapsedilmistir: Erkek kadini ‘hem ké&gida doktiigii’ hem de ‘sugladigl’ icin
kaderini belirlemis ve bir hiicreye yerlestirmistir. Bir diistince olmasiyla erkek, kadinin
‘cercevesini’ belirlemistir. Kadin hem erkegin metin, kabartma ve resimlerinde
gercevelenmistir (kusatilmistir), hem de erkek kozmojileri tarafindan kadma ‘camur
atilmistir’, suglu bulunmus, talepkar ilan edilmistir (Gilbert & Gubar, 2016: 56-57).

Genel olarak eril kaygimin ve korkunun bir yaratimi olarak ortaya atilan kétiiciil kadin
kavrami, kamusal alanda gortinmeye baslayan, kendisi i¢in olusturulan smirlara hapsolmak
istemeyen, kendi bedeniyle ve kimligiyle varligini stirdiirmeye calisan, olusturulan toplumsal
cinsiyet rollerinin tamamen suni ve kadini bagiml kilmaya galisan prangalar oldugunu iddia
eden bu nedenle ataerkil yapilanma igin bir tehdit unsuru olarak kabul edilen kadinlar i¢in
tiretilen baskilayici, otekilestirici ve dizginleyici bir yaftalamadir. Ayni zamanda kadini
kontrol altinda tutmak icin (pedersahi) toplumun olumladigi kadin profiline yonelik
beklentiyi yansitan bir arzunun ifadesidir. Patriyarkal / pedersahi / ataerkil tahakkiimiin,
kontrol altina alamadig: kadini1 kottiliikle bagdastirarak mitolojik, teolojik ve edebi eserler



araciligiyla kéttctlligiintin kabultintin ve onaylanmasmin mesru zeminini hazirladig:
ideolojik bir tanimlamadir.

Edebi eserlerde cazibesi, disiligi ile 6n plana c¢ikarilan bu temsil, kotulukle
ozdeslestirilerek toplumsal bir tehdit kabul edilir, topluma/okura; huzursuzlugun,
ahlaksi1zligin, karanligin, felaketin, ahlak temelli toplumsal krizin kaynag1, miisebbibi olarak
sunulur ve toplumsal nefretin odagma yerlesmesi amagclanir. Felakete stirtikleyen roltinde
kurgusal diinyada yer alan bu kottictil temsil, kural tanimazliginin, itaatsizliginin karsilig
olarak metin igerisinde (dogrudan ya da dolayl olarak) abjeklestirilir (igrenglestirilir),
cezalandirilir, sahnenin/yasamin disina atilir. Boylelikle olusturulan mevcut diizenin ve
yapilanmanin korunmasi, stirdiirtilmesi, iktidarin erilin tekelinde kalmasi saglanir. Edebiyat
ve sanat bu baglamda ataerkil yapinin 6fkesinin, kontrolii altina alamadig1 kadin kétiictiil diye
imleyereksosyo-kiiltiirel arenadan sokiip atma isteginin arac1 unsurlari olarak kullanilir.

Ask-1 Memnu Romaninda Eril Kodlar Baglaminda Kétiiciil Kadinin Temsili

Yenilesme déneminin Tanzimat'tan sonra ikinci evresi olan Serveti Fiinun Dénemi de
Bat1'y1 6rnek alan hatta taklit eden bir anlayisla olusturulur. Tanzimat'la baslayan Batililasma
cereyan1 biiytik bir ivme kazanarak devam eder. Donemdeki baski nedeniyle toplumsal
konulardan uzak kalan bu dénemin yazarlari, ask, kadin, aile, ev igi gibi konulara agirlik verir.
Kadin haklar1 konusundaki gelismeler, kadinin kamusal alanda daha fazla goriinmesi/yer
edinmesi, meta boyutundan siyrilarak 6zne olmaya dogru evrilmesi ve birey olarak 6n plana
¢ikmasi gibi gelismeler Tanzimat romanlarinda tip olarak ¢izilen kadinlarin, Serveti Fiinun
romanlarinda karakter hiiviyeti kazanmasinin da ¢ntinti acar. Kadina yonelik bu anlayisin
degismesinde roman teknigindeki gelismelerin kaydedilmesi, sanatsal kabiliyet acisindan
daha yetenekli yazarlarin yetismesi, romantizm akiminin yerini realizm ve natiiralizme
birakmasi, Bati'daki gelismelerin daha yakindan takip edilmesi ve Batili eserlerin orijinal
dilinden okunmasi gibi faktorler etkili olur. Bu faktorler de daha canli ve gergek¢i kadin
karakterlerin olusturulmasini saglar. Sanat eserinin toplumsal islevinden siyrilmasi,
romanlarda okuyucuya mesaj iletme kaygisinin son bulmasi, psikoloji ve psikiyatri alanindaki
gelismelerin edebiyat alanina aktarimi da bu gelismeyi saglayan diger unsurlar olarak
gorliir.

Modern Tiirk romanciliginin ilk olgun 6rnegi olarak kabul edilen Agk-1 Memnu (1901),
kadin karakterlerin eserdeki varlig1 ve agirligi nedeniyle calismamizda ele aldigimiz 6nemli
bir yapattir. Eser, kadinin birey olarak ele alindig1 ve derinlemesine incelenerek yansitildig:
onemli bir isleve sahiptir.

Tanzimat'la birlikte baslayan roman geleneginde “gortinen” kadinlar, siire¢ igerisinde
pek fazla degisime ugramadan statik bir yap1 sergilerler oysa Ask-1 Memnu’da Halit Ziya'nin
olusturdugu karakterler roman boyunca degisir. Dolayisiyla Halit Ziya'nin kadin karakterleri
Tanzimat romanlarinda goriilen kadinlara nazaran daha canli, daha inandiricidir. Ahmet
Oktay, kadinin Serveti Fiinun yazarlarmin elinde devingen bir yap: kazandigmi ve nesne
olmaktan siyrilarak 6znelesmeye basladigini soyle ifade eder: “Kadin, éyle santyorum ki, Serveti
Fiintin’la bir ozne olmaya dogru ilk adimlarim atiyor. Toplumsal konumundan O6tiirii erkeklerce
aciman/acinmas:  gereken ya da yerilen/yerilmesi gereken ikincillestirilmis kadin, Serveti



Fiinun’labirlikte devinmeye baslar denebilir: Sever, sevilmeyi ister. Rastlantisal bir yanginla dlse bile,
dzneligini ortaya koyar. Ornegin Bihter gibi”(2008: 250).

Milan Kundera da “Bir kadini canli kilmak onun varolus sorunsalimn sonuna kadar gitmektir”
(2009: 48) seklindeki tespitiyle kadinin gercekci bir boyutta ele alinmasi i¢in detayli bir tahlili
sart kosar. Fethi Naci de kadinin Serveti Fiinun yazarlarinca mercek altina alindigini, Tanzimat
romancilarinin genel hatlarla tanitip gegcistirdigi disil karakterleri bulunduklar: biittinciil ve
derinlemesine bir yaklasimla ele aldiklarini belirtir:

Romancilarimiz romanlarinda kadin tiplerini incelemeye pek yanasmazlar; romanda
kadin kahramanlar olsa bile bunlar genel olarak kalin ¢izgilerle gegistirilir. Oysa Halit Ziya,
Firdevs Hanim'1 olsun Bihter’i olsun, birbirini kovalayan olaylar iginde, ¢ok yakindan
izlemekte ve onlardaki degisimi giinliik gerceklere, kisiler arasi iligskilere baglayarak,
sasirtici bir ustalikla anlatmaktadir (2019: 13).

Tanzimat romanlarindan beri stiregelen kadinin yuva yikici imaji, Halit Ziya'nin bu
eserinde de benzer bir anlayisla yansitilmaktadir. Eserin biittintine bakildiginda daha 6nceki
donemde goriildugii tizere, kadinin haneye veya erkegin hayatina dahil olmasiyla sorunlar da
bas gostermektedir. Sakin bir denizde, hayatin rutin akisi icinde salinmakta olan erkek,
tanustig1 kadma kendini kaptirmakla yasamindaki dinginligi kaybederek alabora olur.
Donemin erkek yazarlari, bu kadinlar1 en agir sekilde cezalandirirken erkek kahramanlarmi
da kadinin riizgarina kapilip zaaf gostermesi nedeniyle belli bir stire savurur, onlara bir bedel
odetir fakat eserin sonunda bu kahramanlarini yine giivenli limanlara birakir. Ornegin Adnan
Bey, kendi sorumsuz tercihi ve miinasip olmayan evliligi nedeniyle aldatilmak, yalnizlasmak,
sevilmemek ve ailevi huzurunu kaybetmekle bir bedel 6der fakat eserin sonunda yalinin eski
dinginligine kavusmasi, savrulan yali sakinlerinin tekrar bir araya gelmeleri buna karsmn
Bihter'in kendisini kalbinden vurarak yasammna son vermesi bu anlayisin somut bir
gostergesidir. Dolayisiyla Tanzimat Donemi yazarlarina nazaran daha modern bir bakis
acisina sahip olan Halit Ziya'nin bile geleneksel anlayistan tam olarak siyrilamadigini ya da
gelenegi karsisina alamadigini séylemek miimkiindtir.

Ask-1 Memnu, iki kadmin damgasmni tasiyan bir roman olarak ele alinabilir. Eserde
olumlanan ve olumsuzlanan/onaylanmayan olmak tizere temsil edilen iki kadin karakter,
eseri ddeta stirtikleyen ve olaylara yon veren bir rol tistlenir. Bunlar birbirlerinin yasamina
temas etmek zorunda kalan Bihter ile Nihal’dir. Eserde Bihter sadakatsizligin, iffetsizligin,
diskiinltigiin ve tensel askin; Nihal ise masumiyetin, iffetin, lekesiz ve saf askin sembolii
olarak sunulur. Bihter’in aktif ve yikici tavrina karsin Nihal; masum, edilgen ve yapicidir.

Kotiictil kadin Tanzimat'tan beri eserlerde ddeta otoriteye baskaldiran, hayatina temas
ettigi kisilerin mahvina neden olan bir imaj ve rolle sunulurken, karsisinda yer alan ve
olumlanan kadin ise edilgen ve uysal bir rolle verilir. Bu da eril bakisin ve alginin eserlerdeki
yansimasi olarak yer alir. Kottintin, kottltigtinti pekistirmek adma iyi de son derece saf,
masum ve pasif olarak sunulur. Yazar, bu yolla erilin tahayytil ettigi kadin1 tasvir eder.

Firdevs Hanim'm hentiz yirmi iki yasinda olan kiz1 Bihter, eserdeki olaylara yon veren
hakim karakter olarak karsimiza ¢ikar. Tamamen arzularimin tesirinde ve tepkisel bir tavrin
temsilcisi olan Bihter, annesi yerine kendisine talip olan Adnan Bey’le evliliginin temellerini
tamamen maddi bir temel {izerine insa eder. Hayalini kurdugu yasama sahip olacak imkanlar:



ancak Adnan Bey’in serveti kendisine sunabilecektir. Bihter'i Adnan Bey’le evlilige stirtikleyen
baslica etmen, Adnan Bey’in servetinin gekiciligidir. Bu baglamda Halit Ziya, kotticiil kadmini
maddeyle iliskilendirerek vermek istedigi mesaji da boylece giiclendirmek ister:

Bu haberin Bihter tizerinde sihirli bir etkisi olmustu. Enistesinin son s6zii duygularimi
uyusturan bir nagmeyle kulaklarinda titresiyordu. O biiytik yalinin biricik hakimi olmak!...
(...) Lakin Adnan Bey’le evlilik demek, Bogazi¢i'nin en biiytik yalilarindan biri; o éniinden
gecilirken pencerelerinden avizeleri, agir perdeleri, oyma XV. Louis ceviz sandalyeleri, iri
kalpakli lambalari, yaldizli iskemleleriyle masalari, kayikhanesinde tizerlerine temiz
ortiileri gekilmis beyaz kikle maun sandali fark edilen yali demekti. Sonra Bihter’in
gozlerinin 6ntinde bu yali buitiin hayalinin tantanasiyla yiikselirken {izerine kumaslar,
dantelalar, renkler, miicevherler, inciler serpiliyor; biitiin o ¢ilgincasina sevilip de
almamayarak hasret kalinmis seylerden olusan bir yagmur yagiyor, gozlerini
dolduruyordu (Usakligil, 2019: 20-21).

Kottictil kadin olarak sunulan Bihter'in maddiyatci yontintin daha iyi vurgulanmasi
adma, Adnan Bey’in iki ¢ocuk sahibi olmasi bile servetinin golgesinde kalan, Bihter icin
agilabilecek kiictik sorunlar olarak lanse edilir:

O yas ile iki cocugun varligr bu isimle su yirmi iki yasinda kizin tantana ve servet emelleri
arasinda bir fazla agiklik olusturacak ol¢tide mesafe birakmiyordu (Usakligil, 2019: 20).

Bihter'in bu evliligi kabul etmesindeki diger faktorler ise annesi Firdevs Hanim’imn kotii
sohreti nedeniyle iyi bir evlilik yapamayacag diistincesi ve babasinin dliimiinden sorumlu
tuttugu ayrica aralarinda rekabete dayanan bir iliski bulunan annesi Firdevs’ten intikam alma
arzusudur: “Bihter pek iyi biliyordu ki annesinin unutulamayacak derecede siiren eglence hayati
kendisine parlak ve asil kibar hayatini agacak bir evliligi engelleyen guiclii bir sebepti” (Usakligil, 2019:
21). Bihter’i bu karar1 almaya yonlendiren asil saik intikam arzusudur. O, elde edebilecegi
maddi ayricaliklardan onu men etmeye calisan ya da kotii yasam tarzi ve tiniiyle buna engel
olabilecek annesine tepkisi nedeniyle de bu evliligi ister.

Bu saiklerle evliligi kabul eden Bihter, evliliginin ilk zamanlarinda iyi bir tivey anne, iyi
bir es olmay1 arzulayan ve bunun i¢in de ¢abalayan bir kadindir. Nitekim Bihter’in Adnan Bey
oncesinde de birlikte oldugu kimse ya da herhangi bir ask maceras: yoktur yani “stirekli
kott”yt temsil etmez ya da var olan bir aliskanligr stirdiirmez. Adnan Bey’le serveti igin
evlenir fakat amaci bu serveti somiurmek, kocasmni aldatmak degildir. Bu yaklasimi da
kendisini “btittinctl bir kotii” olarak degerlendirmeyi olanaksiz kilar: “Birden Peyker’in bir
soziinii hatirladi. Ne diyordu? O kocasina thanet etmek maksadiyla evlenmemisti. Bunu soylerken
gozlerinde ne acik ve ne hain bir mana vardr. Ne demek istiyordu? Bagkalari, kendisi, Bihter, kocasina
ihanet etmek maksadiyla evlenmisti, 6yle mi? Bunu yapmayacakt:, Firdevs Hanim’a benzemeyecekti”
(Usakligil, 2019: 147).

Halit Ziya, Bihter’in yuvasina sadik kalma yontindeki tavrini, bu konudaki 1srarmi
ilerleyen sayfada yineler. Bihter'in kotticiil sifatin1 tasimasinin sonraki boltimlerde goriilecegi
tizere salt kendi secimi olmadiginin altin1 ¢izmek ister gibidir: “Asla, evet asla ihanet etmeyecekti,
edemezdi, hem nicin ihanet edecek? Bugiin bir evlilikte bulunamayan sey bir ihanette mi bulunacak”
(Usakhigil, 2019: 154).



Bihter, gelisiyle beraber yalida olumsuz bir hava esmesine ragmen ilk etapta bunlar1
gogiislemeye, Nihal'in, hatta hizmetcilerin olumsuz bakislarina ragmen evdeki siiktineti
bozmamaya devam eder. O, iyi bir es ve iyi bir anne olmak adina geldigi bu yalida ayni
zamanda Firdevs Hanim'in kiz1 olmamaya kararhdir fakat stireg igerisinde arzularma yenik
diismekten kurtulamayacaktr.

Bihter'deki asil degisim ve eserin kirilma noktasi evliliklerinin ilk yil dontimi
dolayisiyla gittikleri Goksu gezisi sonunda gerceklesir. Bu geziyle i¢c mekandan dis mekéna
acilan Bihter, o giine kadar belki de farkinda olmadan stirdiirdtigii, tizerine diistinemedigi ya
da diistinmek istemedigi evliliginin, bu evlikteki bosluklarin ve uyumsuzluklarin bir anda
kendisini kusattigini fark eder. Bu gezi, Bihter’in giivenli alandan ¢ikip bastirdig1 duygularmin
ve arzularmin bilin¢ diizeyine yiikselmesine vesile olur. Behliil’tin, Peyker’e yaptig1 kurlar
ondaki cinsel aclig1 da tetikler. Gezi dontisti odasina kapanan ve ayna karsisinda viicudunu,
gencligini seyreden Bihter, tensel hazlarin, yasak askin diinyasina gegcisin diistinsel olarak ilk
adimlarini atar. Bu diistince daha sonra eylem boyutuna doniistir ve nihayetinde o da ‘Firdevs
Hanim’in kiz1” olur:*Yani kétiiciil anneden kurtulmak icin yaptigi evlilikte, haz arayis: yasak ask
etrafinda gercekleserek yine annesi gibi olmaktan kurtulamamustir” (Karaca, 2019: 193). Fakat
Bihter'in eylemlerine yon veren salt cinsel diirtiileri degildir. O, annesinden tevartis eden
kottictil 6zelligi nedeniyle de girdigi miicadeleden yenik ayrilarak basarisizliga ugrar. Robert
P. Finn, bu nedenle Bihter’i “yaradilisina kurban giden bir kisi” (2003: 183) olarak tarif eder.

Eserdeki eril kodlara baktigimizda yasak askin diinyasina birlikte giren kadin ve erkek
icin farkli yaklagimlarin oldugu goriiliir. Oncelikle yasak agkin sorumlulugu ve giinahi Bihter
ile Behliil’e esit sekilde yansitilmaz. Okuyucunun dikkati stirekli Bihter’e yoneltilir. Oysa
ensest diye nitelendirilebilecek bu iliskiye kars1 koymayan, bu durumun yaratabilecegi insani
ve vicdani yukii bir an olsun tasimayan ve dusiince diinyasinda kendi eylemini
mesrulastirmaya calisan Behliil’diir. Buna ragmen Bihter'in tasimak zorunda oldugu
duistintilen ahléki vasiflar, iffet, sadakat gibi duygular ve durumlar Behlil icin ayni
hassasiyetle belirtilmez. Behliil kusurludur fakat sosyal lince ugramasi gereken Bihter’dir.
Diizeni bozan, kétii sonu hazirlayan Tanzimat romanlarinda oldugu gibi yine kadindir.

Bihter’in bir kadin olarak yasak aska ve yasak hazlara bulasmasi yine kadinin cinsellik
etrafinda degerlendirildigi bir baska anlayisin yansimasi olarak eserde sunulur. Kadinin
cinsellikle iliskilendirilip cinsel bir tehdit olusturdugu anlayis1 Halit Ziya'nin da
kurtulamadig1 bir gelenektir. Kadmm cinselligini kullanarak erkegi etkisi altina almas:
anlayist stiregelen bir eril kabuldiir. Dolayisiyla kétiiciil kadma atfedilen cinsel cazibenin
tehlikeli diinyas1 bu eserde erkek okur icin bir uyari islevindedir ve 6nceki donemden beri
yazilagelen eserlerde oldugu gibi burada da yinelenen temalardan biri olarak yer alir.

Diger taraftan kadin okur igin verilen mesaj ise Bihter gibi kottictil bir kadmin
bikildiktan sonra firlatihp atilacagi, Firdevs gibi toplum icinde miilevves bir imaja sahip
olacag1 ve yine Bihter’in siirtiklendigi hazin sondan kurtulamayacagi, toplumdan gerekirse
biyolojik ve fiziksel olarak da koparilacagi, basinin ezilecegi yontinde bir uyari niteligindedir.
Nitekim “Zehra”da ‘Urani’ veya “Intibah”ta ‘Mehpeyker’ icin de uygun goriilen son budur.
Kontrol edilemeyen, toplumsal normlar1 yitkmaya calisan, cinselligi baskilanamayan kadmn,
Bihter gibi yasamin/sahnenin disina atilacaktir.



Cinselligin cazibesine Bihter’le birlikte kapilmasina, Adnan Bey’e ihanette Bihter’le
ortak olmasma, ensest giinahma birlikte bulasmalarina ragmen Bihter intihar1 diistintip
secerken Behliil; toplumsal ayibi, dislanmaysi, sosyal baskiy1 ve sosyal linci diistinmez bile. O,
hayatina kaldig: yerden devam edebilecek hakki ve ciireti erilligine borcludur. Bu ortak
gunabh, eril 6znenin 6zgtirligiinii smirlamaz ve onun icin hayati bir tehdit olusturmaz ¢tinki
namusla iliskilendirilen, namusun kirlenmesine asil neden olan kadindir. Bu da toplumsal
cinsiyet esitsizliginin bir diger gostergesidir.

Behliil'tin Bihter 6ncesi yasamu veya Bihter'i Kette adl1 sarkici kizla aldatmas: da Behliil
sayfasina kara bir leke olarak yazilmaz. Behliil'tiin hovardalik, cok eslilik gibi eylemleri
capkinlik adi altinda normallestirilen, yalidaki herkesin bildigi ve kimi zaman esprisini yaptig1
eglenceli kacamaklar olarak sunulur, bir problem olarak gortilmez fakat ayni1 durum 6rnegin
Nihal (kadin) icin diistintildtigtinde yazarin veya okurun tavri ve tepkisinin ayni olamayacag:
ongortilebilir bir durum olacaktir. Dolayisiyla ‘eril igin dogal ve miibah olan, disil igin
iffetsizlik ve gtinahtir’ anlayisi eserde yer bulan bir diger sorunlu algmnin tezahtirtdiir:
“Bihter’in toplumsal cinsiyet rolleri ile uyumsuz bir bicimde, itaatkdr, fedakdr, sadik bir es olmamasi
elestirilirken Behliil “iin ¢ok esliligi, capkinlig1 ve sorumsuzlugu problem olarak goriilmez” (Demir,
2021: 301).

Kadinin fethedilecek bir ask nesnesi oldugu anlayis: eserde karsimiza cikan ve eril kibri
yansitan bir bakis acisinin yansimasidir. Kadini sahip olunacak, fethedilecek bir miilk olarak
kabul eden eril tahakkiim icin cinsel birliktelik, bir fetih, bir zafer olarak telakki edilir. Bu
baglamda C. G. Jung'a gore erkek “(...) bir kadimin cinselligine sahip olmussa o kadina da sahip
oldugunu” (2015: 48) distintir. Eserde de Peyker’den umdugunu bulamayan Behliiltin
Bihter’le birlikteligi hem intikamin hem de fethin hazzi olarak sunulur: “Lakin bu kazandig
zaferi yalmz Peyker’e séylemek yeterli olmayacakt, biitiin diinyaya haber vermek istiyordu ki o bugiin
Istanbul’un en giizel, en seckin kadinina sahiptir” (Usakhgil, 2019: 178).

Adnan Bey’in kendisinden yasca oldukga kiictik bir kadinla evlenmesi, eserde yeterince
desilen, vurgulanan ya da vurgulanmak istenen bir kisim degildir. Adnan Bey, kendisinde bu
hakk:i gortir ve bunun dogurabilecegi olumsuz sonuclar {izerinde durmaz hatta Bihter'in
‘Melih Bey Takimi'na mensup olmasi bile Adnan Bey tarafindan énemsenmez. Fakat Bihter'in
maddeci bir bakis acistyla bu evliligi kabul etmesi yazar tarafindan oldukga detayh bir sekilde
aktarilir. Isin ahlaki sorumlulugu Adnan Bey’e neredeyse hic yiiklenmez.

Adnan Bey’in bu uyumsuz evliliginin sonugclari, yalida bir yaprak dokiimiint andirsa
da onun pismanlig1 bununla ilgili degildir. Ne Nihal’in giinden giine kendisinden uzaklasarak
yalnizliga itilmesi ne Matmazel Courton’un yalidan gonderilmesi ne de hane icindeki olumsuz
hava kaynaklidir. Adnan Bey umdugunu bulamamanin, sevilmemenin, tatmin edememenin,
tatmin olamamanin ve yetememenin agirlig1 altinda ezilir sadece. Bu yaklasim ve eziklik de
bencil ve bireysel eril arzunun maglubiyetidir bir anlamda. Fakat eser boyunca magdur
sifatiyla okurun karsisindaki yerini alir. “Ne var ki siz de diisiinmeli degil miydiniz? Nigin gidip
bir Firdevs Hanim in kizini almak istediniz” (Usakligil, 2019: 184).

Berna Moran'in da ifade ettigi gibi “Romanin en énemli kisisi Bihter, genellikle yanlis
anlasilmig ve gereginden fazla suglanmus bir kadindir” (2016: 94). Namuslu kalmay1 arzulayan ve
bunun igin miicadele eden Bihter’i kosullar1 olusturmustur. O, kosullarmmin kurbani bir



kadindir. Bihter tahayyil ettigi, arzuladig1 yasami evliliginde bulamadigindan ve annesinden
gelen genetik ozellikleri yonetemediginden ve bastiramadigindan “Firdevs Hanim'mn kiz1”
olmaktan kurtulamamustir. Evliligi, beklentilerine cevap vermemis, diistinti kurdugu yasami
yasayamamus ve dusmiistiir. “Yasanmanus yasam, sakin fakat merhametsizce calisan, yikict ve karst
konulmaz bir giictiir” (Jung, 2015: 46-47). Arzularina ulasmak i¢in 6ntinde duran engeller hirsini
kamgcilamis, bu engelleri kaldirmak igin ¢abalarken kapildig1 girdap, sahip olduklarmi da
alarak onu yasamin i¢inden koparip savurmustur.

Arzularinin, kalitimsal ve gevresel kosullarinin kurbani Bihter igin uygun goriilen son,
Tanzimat Donemi romanlarindaki kétiictil kadinlarda oldugu gibi 6ltiimdir. ‘Kocasina ihanet
eden kadin cezalandirilmalidir” tezi bu romanda da karsimiza c¢ikan geleneksel eril algmm
karsiligidir:

Diger romanlarinda da kadinlarin kétiictil kadina dontistimleri, anne eksenli, ebeveyn
eksikligi gibi sebepler etrafinda asama asama gerceklesmis ve sonunda genellikle 6lerek
edebi metni terk etmislerdir. Halit Ziya’nin romanlarinda da kétiictil kadinlar i¢in 6liim
kacinilmaz son olarak karsimiza ¢ikar. Bunun nedeninin muhtemelen devrin yapisi
igerisindeki kadmligm konumu diusunildigiinde kotiicil kadmin ya da normu
parcalayan kadinlarin hentiz toplumsal alanin siirlar icerisine dahil edilmemesiyle ilgili
oldugu diistintilmektedir (Karaca, 2019: 271).

Eserdeki kotiiciil kadimin karsisinda konumlanan ve ‘evdeki melek’i temsil eden
karakter Nihal'dir. Tanzimat'tan itibaren yazilan eserlerde goriilen ve erilin arzu ettigi kadmi
temsil eden Nihal, Bihter'in karsisinda donuk kalan, suni bir yapiy1 temsil eder: “Nihal’de
romancimin kendini zorladi§1, yasamla pek ilisigi olmayan bir tipi giinliik gercekler ve iliskiler disinda
yasatip gelistirmeye calistigr goriiliir. Bunun igin de Nihal okurda yasamiyor” (Naci, 2019: 13).
Eserdeki edilgen varlig ve celiskili tavirlariyla eserin kurban ve magdur kadini olan Nihal,
Bihter'in eril otoriteyi sarsan, eril diizeni disiligiyle parcalamaya galisan tutumu karsisinda
okurun duygularina temas etmeye calisan ve disil itaati sembolize eden fakat golgede kalan
bir karakterdir. Bihter, eser boyunca tensel hazla, maddeyle ve maddi askla iliskilendirilir;
Nihal ise masum, lekesiz, saf agkla ve sahip oldugu servetin icerisinde maddiyata deger
vermeyen, basit ve miitevazi bir yasam siirdiiren, maneviyatla iliskilendirilen bir tasvirle
sunulur.

Nihal, kéttltigtin yayildig1 diinyada zarar goren, orselenen, yipranan ve yalnizlasan
iyidir yalnizca. Canavarlasan kotii kadina karst magdur ve itaatkar iyi kadinin semboliidiir.
[ffetsiz ve canavar Bihter’e kars1 sunulan bir ideal, bir modeldir. Yazarin eserindeki katmanlar:
artirarak eserini derinlestirmek ve esere farkli bir ¢esni katarak okurun duygularina temas
etmek icin kottictil kadmna paralel olarak sundugu magdur ve masum Nihal, Firdevs ve
Bihter'in tam tersi bir karaktere sahiptir. Ideal, uysal, edilgen saf, masum ve iffetli esin
sembolii olan Nihal; disil igin erilin tasvip ettigi kadin profili olarak sunulur.

Bihter, Nihal'le birbirine temas eden ve gittikce derinlesen bir fay hattin1 andiran bir
hayati stirdirmek zorunda kalir fakat aralarindaki hasimligin sebebi Bihter’in tivey annelik
yapmasindan veya paylasilamayan Behliil karakterinden kaynakli degildir. Nihal'in Bihter’e
olan diismanca tavri; annenin biyolojik kaybindan sonra babanin da duygusal alandaki yitimi,
yani bir baska kadinla onu paylasmak zorunda kalmasmin yarattig1 kiskan¢hk duygusu,
yaliya hakim olmaya baslayan Bihter’le evdeki iktidar savasi, Bihter’in tivey annelik vasf1 gibi



etmenlere dayalidir. Bihter'in arzularina yenik diiserek yasak aska stirtiklenmesi ya da
Bihter’in bir rakibe olarak algilanmasiyla da ilgili degildir. Goriildtigii tizere Bihter'in
kotuctlliguyle ilgili bir gerekge soz konusu degildir. Usakligil'in ifadesiyle su¢ vakanin
kendisindedir: “ Sug kimde? Hig!. Olayin kendisinde... Uvey ana ile kiz! Ama bu insanlarin yasamaya
baglamas: tarihi ile birlikte baslamus bir komedi ya da trajedidir. Bihter'le Nihal arasindaki bu oyun nasil
bitecek? Korkarim ki biri igin komedi, dteki icin trajedi olmasin” (Usakligil, 2019: 184).

Halit Ziya, Bihter'in annesi Firdevs'in suh ve hafifmesrep yapist {izerinden
olumsuzlanan yardimci kadin karakter olarak onun da dyktisiine yer verir. Eserde Firdevs’e
bu sekilde yer verilmesi; Halit Ziya'nin kullandig teknige dayanak olusturmasi, natiiralist
akimm ilkelerinden olan soyagekim yasasma gondermede bulunmak istemesindendir.
Usakligil, Bihter'in yasak aska stirtiklenmesinde kalitim1 6n plana cikarip Bihter’e tevariis
eden hafif mesrepligin annesi Firdevs Hanim kaynakli oldugunu belirtir. Boylece Bihter’e olan
tepkileri bir noktada hafifletmek ister gibidir:

Nihayet Firdevs Hanmim’'in kizi olmustu; evet, yalniz onun icin gitmis, bu adamin
kollarinda kirli bir kadin olmustu. Baska bir sebep bulmuyordu. Demek onun kaninda,
kaninin zerrelerinde bir sey vardi ki onu boyle siiriiklemis, sebepsiz, ziirstiz Firdevs
Hanim'in kiz1 yapmusti. Biitiin bu gtinahin, bu kirin sorumlulugunu annesine ytikltiyordu.
Bu kadmna diismandi, ondan nefret ediyordu, kendisini bu kadmin kizi yapan kadere
ktstiyordu (Usakligil, 2019: 184).

Firdevs; toplumsal normlara aykiri, bencil, haz odakli, yasiin kadini olamayan, diger
taraftan kocasimnin 6ltimiine neden olan hafifmesrep bir kadindir. Maddi diinyaya bagimli,
diiskiin, cinselligiyle var olmaya calisan bir ‘femme fetale’dir. Hoppa ve serbest tavirlariyla
esinin Oltimiine neden olan Firdevs igin tek hedef “Her ne sebeple olursa olsun bir koca -giysileriyle
arabalarimin giderlerini saglayacak bir kese”(Usakligil, 2019: 6) bulmaktir. Firdevs, tipki Behliil
gibi hedonist bir kisilige sahiptir ve ikisinin de hayatindaki amag zevk, eglence ve tiiketimdir.
Ikisi de sadakate diisman, evlilik dist iliskilere acik, firsat diiskiinii ve ahlak yoksunu
karakterlerdir. Ikisi de 6zel hayatlarinda gokesli bir anlayisa sahiptir.

Kizlartyla daima rekabet halinde, anne olmay1 6ziimseyememis ve basaramamus,
kizlarmi daima kendisine bir ytik telakki etmis bir kadin olan Firdevs, ataerkil diizenin de
onaylamadig1, annelige layik gormedigi kadini temsil eder. Eril yap1 igin annelik, kadmin en
onde gelen vasfi olmakla beraber saflikla 6zdeslestirilerek kutsal bir anlamla bezenmistir:

Iki sene sonra Peyker, ii¢ sene sonra Bihter doguyordu. Firdevs Hamim icin bu iki olay iki
onemli felaket darbesi gibiydi. Kendisini b&yle birbiri tistiine anne eden bu adamla artik
her giin kiyasiya tartisiyor; ona, cocuklarina, kendisini gengliginden ayirmak isteyen bu
seylere her seyi kavga vesilesi sayan bir diisman kesiliyordu. ‘Omriim sana cocuk
yetistirmekle mi gececek?” ciimlesi en beklenmeyen zamanlarda kocasinin yiiziine
vurulacak bir kameiydi (Usakligil, 2019: 8).

Maneviyattan tiimiiyle soyutlanmis Firdevs, eserdeki biittinciil kotiiyli temsil eder ve
kendisini zevk, eglence ve maddi yasamdan koparacak veya uzaklastiracak her seye diisman
bir karakter olarak sunulur. Anne olmasi yetmiyormus gibi bir de Peyker’in onu
‘buiytikannelik’e tasimasi kendisi icin alcalmayla 6zdes bir durum kabul edilir: “Bu olay
hayatim kirletecek bir kara leke kadar onu korkutuyor ve artik Peyker’e, onu biiyiikanne edecek olan bu
mahluka, agik¢a diismanlik ediyordu” (Usakligil, 2019: 4).



Firdevs Hanim’in, kiz1 Bihter’in Adnan Bey’le evliligine karsi ctkmasinin nedeni bunun
uyumsuz bir evlilik olacag1 inancindan ziyade bu teklifin kendisine gelmemis olmasidir yani
temeli haset duygusuna dayanmaktadir. Bu nedenle bu teklifi yok sayar, géormezden gelmeye
calisir ardindan denk olmayan bir evlilik olacagi yontinde birtakim inandirici olmayan
gerekceler siralar fakat Bihter'in o donemin yapisi icinde pek alisik olunmayan tepkisiyle
karsilagir: “Itiraf ediniz ki Adnan Bey'i reddetmek icin gdsterdiginiz sebepler belki baska bir kiz igin
diisiiniilebilir. Fakat kabahat kendisinin olmadigi halde, kim bilir nasil sebeplerle koca bulmaktan
timidini kesen bir kiz...” (Usaklgil, 2019: 29).

Kizlar1 Peyker ve Bihter’i gencligini elinden alan iki diisman rakibe olarak goren Firdevs,
ayni zamanda Bihter’e Adnan Bey’i, belki de sahip olabilecegi son altin firsati, elinden almas:
nedeniyle diismandir. Engel olamadig1 bu evliligi bozmak adina eserin sonlarina dogru Behliil
ve Nihalin evliligi fikrini ortaya atar ve adeta bu evliligi nedeniyle kiz1 Bihter’den intikam
alir. Ctinkii onun hareketlerine yon veren temel diirtti hasettir ve o sahip olabilecegi altin
keseyi Bihter nedeniyle kaybetmistir. ‘Onda var bende neden yok?" diistincesi neticesinde
ortaya ¢ikan haset, Firdevs’teki bu eksiklik duygusunu tetikler.

Firdevs Hanim’1 kottictil bir karakter olarak sunan Usakligil, bu yapidaki kadim
yalnizca ahldken kotii olarak sunmakla yetinmez, giyiminden, geng¢ goriinme cabalarina,
beyazlayan saglarini sartya boyamasina, evdeki hizmetciler tarafindan ‘tavuskusu’ olarak
adlandirilmasina kadar birgok agidan bu kétiiciil kadin kahramanini asagilar.

Firdevs Hanim'in ‘Firdevs Hanim’in Beyi” olarak amilmas: da kadinin erkek iktidarmi
parcalayan ve onun adimnn, erkegin otoritesinin 6niine gecen dolayisiyla eril diinya igin bir
tehdit unsuru olusturan yontinu temsil eder. Diger taraftan serbest tavirlariyla eserde dikkat
ceken, ataerkil otorite icin bir tehdit olusturan ve oliimciil kadinin prototipi olarak sunulan
Firdevs; ozgtirltigiine diiskiin, erkek iktidarini hice sayan bu tavri nedeniyle 6zgiir kadina
kars1 olumsuz bir algmnin olusmasina da dayanak olusturur. Romanda, “aile sadakatsizligi,
ahlaki yozlagmamn temsili Firdevs Hamm tarafindan paylasilnus, diger taraftan ozgiirliikeii kadin
imgesinin olumsuz elegtirisi” (Demir, 2021: 301) yapilmustir. Dolayisiyla ahlaksizlik, iffetsizlik,
duygusal ve ekonomik somirtctiiliik, kamusal alanda gortinen, bagimsiz kadin etrafinda
islenen motifler olarak sunulur.

Sonug

Cumbanin ve kafesin ardindan diinyay1 seyretmek zorunda kalan Tanzimat
romanindaki kadmnmin aksine Serveti Fiinun doénemi, kadinlarm; edilgen yapilarindan
styrilarak 6zne olmaya dogru ilerledikleri bir devre olarak kabul edilir. Toplum igerisinde
birey olarak var olabilen, erkeklerle entelekttiel tartismalara giren, duygularina, arzularina ve
kararlarma saygi gosterilmesini bekleyen, istekleri ve hayalleri igin miicadele eden bu
kadinlar, ayaklar1 yere basan bir goriintim sergiler, ayrica kamusal alanda daha rahat yer alir.
Inceledigimiz Ask-t Memnu romaninin karakteri Bihter, eserin seyrini degistiren, ruhsal
ozellikleriyle 6n planda tutulan ve yazarin 6zellikle mercek altina aldig1 asil karakter olarak
romandaki yerini alir. O, erkege gore sekillenen bir kadin degil, kendi yazgisina meydan
okuyan, evlilik siirecinde de Tanzimat eserlerindeki kadinlarin aksine biiytiklerin (annesinin)
kararia boyun egmeyen, evlenecegi kisi konusunda irade gosteren, kendi kararlarinin kabul
edilmesi noktasinda direnen bir karakterdir.



Aski Memnu romaninda Usakligil'in ataerkillik ve toplumsal cinsiyet rollerinden
biittintiyle styrilamadig, erkek karakterlerine daha iliml yaklasirken, disiligiyle 6n plana
cikan, eril diinyada ve kamusal alanda daha kararl: bir tavir sergileyen kadin karakterlerine
kars: ise genel kabuliin disina ¢ikamayan bir anlayis: stirdtirdtigti goriltir. Diger taraftan
Tanzimat romanlarinda goriilen iki karsit kadin karakter tizerinden eserini sekillendirmesi,
kottictil olarak kabul edilen kadin karakterinin kotiiltigtintin belirgin kilinmas adina karsisina
ataerkil yap1 tarafindan olumlanan ve onaylanan uysal kadin karakterini ¢ikarmasi da
devraldig1 gelenegi stirdtirdiigiinti gosterir.

Tanzimat Donemi yazarlari, kottictil kadinin kétiiltigtint belirgin kilmak adina karsisina
olumladigi, onayladig: (kendilerince) ideal bir kadin karakter ¢ikarir. Cizmis olduklar1 bu
ideal kadmin imajina ataerkil yapinin arzuladig: 6zelikleri yiikler. Ayrica bu erkek anlatici
yazarlar, romanlarda goriildtigii tizere kendileri igin ¢izilen smirlara riayet etmeyen, eril
otorite i¢in bir kayg1 ve tehdit olusturan bu kadinlar1 eserin kurgu diinyasinda cezalandirarak
donemin kadin okuyucularina ddeta dolayl bir ceza seklinde alt mesajin verir. Erkek okurlar
icin de bir uyar1 niteliginde ornekler sunarak, uzak durmalar1 gereken aksi takdirde
kendilerini felakete stirtikleyecek kadinin portresini cizer. Halit Ziya Usakligil, modern roman
teknigiyle mesajimni dogrudan vermez ve roman kahramanini dogrudan yargilamaz fakat
eserin satir aralarma bakildiginda erkek kahramanlarimdan Behliil ve Adnan Bey’e gosterdigi
miisamahay1 kadin kahramanina gostermedigi fark edilir.

Halit Ziya, kottictil kadma yaklasim noktasinda Tanzimat yazarlar1 kadar kati bir
tutuma sahip olmasa da kotiictl kadin karakterini oltime stiriikleyerek Tanzimat
romanlarinda goriilen benzer bir sona iter. Tanzimat romanlarindaki kadin karakterler
(Mehpeyker, Urani gibi) bir intikam neticesinde erkek eliyle daha acimasiz bir sekilde romanin
diinyasindan c¢ikarilirken; Edebiyat-1 Cedide romanlarindaki kotiictil kadinlar oldirtilmez,
olumii seger ya bir kazada can verir ya da sevdiklerinin ¢liimiiyle cezalandirilir. Toplumsal
normlar1 pargalayan Bihter gibi kadinlarin 6liimii tercih etmeleri, 6ltime itilmeleri ya da bir
sekilde cezalandirilmalar1 Edebiyat-1 Cedide yazarlarindan Halit Ziya'min da benzer
kabullerin disina ¢ikamadiginin gostergesidir.
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