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MAHMUD DEVLETABADI’NIN SULUK ROMANININ TERCUMESI VE FIiLIBELI
AHMED HiLMI’NiN A’MAK-I HAYAL ROMANIYLA KARSILASTIRILMASI!

Vesile BASAR?

Oz Anahtar Kelimeler
Aymn kiiltiiriin farkly zamanlarimda yaganus iki yazarin benzer bir konuyu nasil igledigi Tasavouf
makalemizin asil sorusudur. Ve buna aradi§imz cevaplar da amacini olusturmaktadir. Karstlastirma
Yiizyilardur siive gelen Klasik Edebiyatin ana konularindan tasavouf, modern insan icin Devletibidi
kendini gerceklestirme olarak evirilmistir. Calismamuzia ilgili bir diger amacimiz da Siilitk

romaninin Tiirkceye cevrisi yapilarak eser iizerinden cagdas Iran yazarlarndan Mahmud z"Xhmed Hilmi
Devletabddi’yi, komsu iilkenin okuyucusuna tamtmaktir. Bununla birlikte Tiirk Igsel yolculuk
Edebiyatimin incilerinden Ahmed Hilmi'nin aswrlik romamyla Devletdbddi'nin yakin Makale Hakkinda
zamanda kaleme aldi$1 eserini, Klasik edebiyatin deyimiyle Seyr-i Siilitk ve modern insanin Ele o el
kendini arayis tabiri iizerinden bir karsilastirma calismast yapmak hedeflenmistir. Bu 03.05.2023
agidan yol ve yolcuyu etkileyen faktorler iki i¢sel yolculuk roman: tizerinden incelenmistir. Kabul Tarihi:
Ahmed Hilmi'nin, hayallerin derinliklerinde, Devletdbddi'nin ise bilincin o6tesinde 14.06.2023
gerceklestirdigi tekdmiil, incelenmeye ve arastirilmaya muhtag ve kiymetli bir meseledir. E-Yayin Tarihi: 30.06.2023

TRANSLATION OF MAHMUD DEVLETABADI’S SULUK NOVEL AND
COMPARISON WITH THE NOVEL AMAK-I HAYAL BY AHMED HiLMi

The main question of our essay is how two aothors who lived in different Keywords
times of the same culture treat a smilar subject. And the answers we seek to Sufism
this, costitute its purpose. One of the main themes of classical literature, Comaration
Sufism that has been going on for centuries, for modern person has envolved Devletabadi
as self- realization. Another our aim of the thesis is to introduce the Iranian Ahmed Hilmi
contemporary writer Mahmud Devletabadi to the readers of contiguous Inner Journey

country by translating the novel Siiltik into Turkish. In addition to this, it
targeted to make a comparative study between one of the pearls of Turkish
Literature, the century- old novel of Ahmed Hilmi and grind out of

Devletabadi which he wrote at the soon time, in the words of classical Article Info
literature Seyr-i Siiliik and a modern People find oneself. From this point of Received: 03.05.2023
view, the factors affecting the way and the pilgrim were examined through Accepted: 14.06.2023

two novels of inner journey. The evolution realized by Ahmed Hilmi in the = niNePublished:30.06.2023
dept of dreams and by Devletabadi beyond consciousness is a valuable issue
that needs to be examined and researched.

! Bu ¢alisma, Kirikkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Dogu Dilleri ve Edebiyatlari
boliimiinden, ayn1 adi tasiyan yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.

2 Yiiksek Lisans, Kirikkale Universitesi, Fars Dili ve Edebiyati. vesilebasar47@gmail.com. Orcid: 0000-
0003-0131-8179.
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GIRIS

“Fars kiiltiiriindeki neredeyse biitiin biiyiik insanlar ister filozof ister dlim ister edebiyat¢
ister devlet adami olsunlar, tasavoufa yonelmislerdir. Zira insani arzularla askin simirsiz, lakin
aklin sinirly oldugunu biliyorlardi. Bundan otiirii, akli askin hizmetine ve aski da insanligin
hizmetine sundular” (Sayar, 2008: 109). Simdilerde Modern Donemle birlikte adin1 alan
Modern Edebiyatta da farkli sekilde de olsa bu konuya deginilir. Bunun 6rneklerinden
biri de Mahmud Devletabadi'nin Siiltik romanidir. Siiltik romani, uzun ve yorucu bir
calismanin sonucudur. Kitabin ismi dahi defalarca degistirilip sonunda yazar

tarafindan elimizde tuttugumuz haliyle karsimiza ¢gikar.?

“Tiirkiye’de Iran edebiyati hakkinda genel bilgiler daha cok edebiyat tarihine giris
mahiyetinde verilerek Iran Edebiyatinin Tiirk edebiyatina tesirinden soz edilmektedir. Bu
kanaatlere, ayrintili arastirmalar yapimadan varilmis olup ¢agdas degerlendirme usulleri
dikkate alinmadan bu diisiince tarzi aym tarzda siirdiiriilmektedir” (Karaismailoglu, 2002:
143). Gergekten de Tiirkiye’deki aragtirmalarda cagdas iran Edebiyati ile ilgili siir
antolojileri ve yazarlarin tamitimi disinda galismalara pek rastlanmamaktadir.
Cogunlukla Klasik Iran Edebiyatimin tekrar cevirileri ve tanitimiyla ilgilidir. Bu

alandaki eksiklige dikkat gekmek makalenin baglica amaglarindan biridir.

Iki roman arasindaki yaklasik yiizyillik bir zaman farki hasebiyle teknik agidan
kargilastirma yapmak liizumsuz ve adil olamayacagindan romanlar1 daha ¢ok 6zii
itibariyle inceledik. Yalnizca genel anlamda, romanin ytizyillik evrimi bashg altinda
bir kiyaslama iddiasina girilmeden genel bir bakis yapilmistir. Karsilastirmali edebiyat
biliminin yOntemlerinden biri olan -metne bagh inceleme- yontemi kullanilmistir
(Aytag, 1997: 88). Tasavvuf geleneginden de yararlanarak hakikati arayan iki
yolcumuzun temel olarak yol haritalarini, 6ziin pesinde sarf ettikleri cabayi, yol
arkadaslarini ve bu uzun yolculugun olusturdugu bunalimi ele aldik. Her ¢agin
insaninin hakikat arayisina, yardimci olabilecek alternatif bir calisma ortaya koymak

bu calismamizdaki nihai hedefimizdir.

Miiessirin Esere Tesiri: Ahmed Hilmi ve Devletabadi Uzerine

ki farkli cagda yasamalarma karsin aynmi kiltiirtin tasiyicillart olan iki
yazarimizin yasam standartlar1 benzer degildir. Ahmed Hilmi donemince daha rahat
bir yasamin igine dogar ve kendisine tanman biitiin imkanlarin kiymetini bilerek

egitim hayatin1 bununla zenginlestirir.

3 Terciimesi yapilan Siilik romaninda, yazar tarafindan ifade edilmistir.
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Bir Alman dergisine verdigi roportajinda vatanindan uzak yasamak zorunda
kalan her aydin gibi kendi dilinde konusamamaktan yakinmaktadir; “Yazilarimin cogu
heniiz Fars¢a yayimlanmadi. Okurlarim onlart asla bilmeyecek. Bir zamanlar, baska bir
popiiler yazar [ran’dan ayrildi§inda insanlar cok hayal kirikligina ugradi. Hemserilerimi hayal
kirikhi§ina ugratabilecegim diisiincesi benim igin korkung bir diisiince. Yazdi§im her sey
manzarayla, memleketimin insanlariyla baglantili.” * Bu, o siralar heniiz kaleme almadig1
Sillk romanindan Onceki eserler igin gegerlidir. Mahmud Devletabadi tiim
karakterlerini Siililk romaninda dinlendirir. Diisiinmelerine zaman tanir. Yasadig:
hayat gibi gengliginde verdigi onca yasam miicadelesinden sonra karsimiza ilk kez

yasam ve Oliim iizerine diisiinen bir entelektiiel ¢ikarir.

Kays, bilindigi gibi Leyla ile Mecnun Hikayesinin bagkarakterinin adidir. Fakat
kelimesi; diismek, sukut manalarma gelir. Bu da Siilik Romaninin baskarakterinin
adim adim distisiine ve yok olusuna verilmis uygun bir isimdir. Yine modern
romanin anti kahramanidir. Mecnun gibi aski i¢in kendini ateglere atmaz, cesurca
davranamaz, Kays, kendini zamanmn akisina birakmistir, herhangi bir dramatik
hareketlilik gozlenmez. Yalmizca zihninde donen diistinceler, Dostoyevskinin yer
altindan notlar kitabindaki silik bas figlir gibi onu bu romanin baskahramam

yapmustir. Raci ise Aynali Dede’nin tarif ettigi gibidir.

-Ahmed Raci mi? dedi. Insanligin ismine el koymugsun nurum. Insanoglu fazlaca aciz,
zayif ve muhtag oldugu i¢in hayatini rica ile devam ettirir. Rdci demek, insan demektir (a.g.e.,
s. 13).

Hayalin Derinliklerinde Seyr-i Siilitk

Her iki romanimizda da igsel bir yolculuk s6z konusudur. Raci hayallerde
gezinirken Kays beyninin i¢inde zikzaklar ¢izer, hayal de zihnimizde canlandigina
gore benzer bir yol haritas: ¢izdikleri asikardir. “Hayal terimi, hem biiyiik dlemde
(macrocosm) hem de kiiciik dlemde (microcosm) 6nemli bir rol olan ontolojik bir epistemolojik
gerceklige isaret eder. Belki de hayalin en goze carpan ozelligi, onun belirsiz nitelikte olusudur.
Ibn Arabi'nin de dedigi gibi “O, ne var olan, ne de olmayan, ne bilinen ne bilinmeyen, ne tasdik
edilen ne inkdr edilen bir seydir”. Hayali bir gercekligin yaygin ornegi, bir kimsenin aynada
Qordiigii goriintiidiir: Siiphesiz o kimse biliyor ki, bir bakima kendi suretini algilamaktadir,
fakat yine kesinlikle biliyor ki, bir bakima kendi suretini algilamaktadir” Yine biraz ileride
sunu ilave eder: [nsanlarin biiyiik cogunlugu hayalin gercekligini cok dolaysiz bir bicimde
riiyalarda tecriibe eder (Chittick, 2018: 328). Gergekte hayalin rehberi de riiyadir. Insan,

425 Ekim 2009'da “Die Welt” dergisinde yayinlandu.
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aklin simirin1 hayalle zorlayabilir ama riiya ile disaridan gelecek bir yardima kolayca
ulagabilir. Neticede insanin hayal yetisi zihninin diisiince yetisi ile dogru orantilidar.
Riilya, zihnin hediyesidir. Ve bu konuda Ahmed Hilmi ¢ok comert davranmistir. Raci,
hi¢ bilmedigi bir hayati riiyalariyla tanidi. Platon’u, Eflatun’u, Pisagor'u ¢ok okudu
ama onu yalnizca riiyalarinda gorebilirdi. Ibn-i Arabi'nin en biiyiikk Batili
hayranlarindan Chittick bu konuyla ilgili tistadin su sozleri ile “Allah bu hayatta biitiin
insanlar hayal dlemine tamik olabilsin ve duyusal diinyaya benzer baska bir diinyanin
bulundugunu bilebilsinler diye riiyay: vermistir” (2018: 328) aktarilmak isteneni destekler
niteliktedir.

Ahmed Hilmi Dogulu, emektar bir adamin portresini gizerken Devletabadi yine
arada kalan, Bat1 sendromlarini yasayan Dogulu adamin ahvaliyle ilgilenir. Rizai'nin
de dedigi gibi; “Siiliik'un Kdys’, yalmz bir kisinin ve dogulu insanin kirilgan ozelligini
tasir” (2018: 89). Bu anlamda Kays'in arayis1 Batininki ile benzesir. Manevi anlamda
ihtiyaci olani, yiizlesene kadar aramaz, hatta ancak onu buldugunda, ona ihtiyag
duydugunu anlar. Bankin iizerindeki saman renkli defteri buldugunda kendisi igin
kiigiiciik bir amag edinir. Bu ona bir yasam enerjisi verir. Aramak, sorgulamak ona iyi
gelir. Thtiyag duydugu sey onu kendiliginden bulmustur. Raci, yolculuguna
hazirliklidir. Bu yiizden tesadiifen duydugu konusmalardan hemen heyecana kapilir.
Kendisi bilgili, egitimli ve ¢aliskandir. Kays gibi elinde bavuluyla dolasmasa da bu

manevi yolculuga her seyiyle tas tamam hazirdir.

“Siir ¢ikar agyar: dilden ta tecelli ede Hakk

Padisah konmaz saraya hane mamur olmadan” (Tatci, 2019).

Semseddin Sivasi'nin (6.1597) de dedigi gibi bu yolculuk igin kalbin biitiin
kotiiliiklerden ve nefsi arzulardan arinmasi sarttir. Bunun igin de bu seferleri sirasiyla
asmasi gerekir. Raci, Klasik Tasavvuf Edebiyatinin her kahramani gibi yolculugunu
olmasi gerektigi gibi tamamlar. Bunun icin biitiin gilicliyle miicadele eder. Zaten
yolculugunu tamamlayamamis bir bagkahraman olamaz, olsa da Klasik edebiyatta
kendine bir yer bulma sansi neredeyse yoktur. “Seyr-i Siiliik icerisindeki kahramanin
diger kahramanlardan ayrilan yonii, onun ildhi bir gii¢ tarafindan belli bir merkeze dogru
itildigi intibmni uyandirmasidir” (Saglam, 2021: 395). Bu durum Raci igin de hissedilir.
Ancak Kays icin ayni sey sdylenemez. incelenen iki roman arasinda goriilen en biiyiik
fark da budur. Raci i¢in gerceklesen olaganiistii ve mucizevi olaylar, Siiltk romaninda
gozlenmez. Siildk, realist bir roman oldugundan Kays'in bu tiir olaylarla karsilasma

olasilig1 yoktur. Ama bu tiir bir mucizeye ihtiyacinin oldugu okuyucuya birgok kez
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hissettirilir. “Adam gercekten bir cocugun elini tutmus gibi yiiriidii, artik yarina erismeye,
huysuz ve yagsh sessizligine donene kadar baska bir mucize beklemeye mecali vardi, genclik

c1ghig1 gibi gozlerindeki kederin tekrar onu yakaladigini anladr” (a.g.e., s. 15).

Kays’in yolculugu, kendi kuyrugunu kistiran akrep gibi dontip dolasip aym yere
varir. “Durmus bekliyorum, sapkasi, yagmurlugu ve bastonlu adamin adimlariyla
birlikte biiyiillenmis gibi adim atiyorum, yanlis dendigini duyuyorum... Yanls
geldin... Mahalle... Sokak... Ve ev, hepsine yine yanlis geldin!” (a.g.e., s. 140). Bir
anlamda her ikisi de kendi doneminin insanini resmeder. 20.yy Osmanli’'nin yikilis
doneminde kendi i¢ diinyasina g¢ekilen ve Nefsani tekamiil i¢in ¢alisan, bu yolda da
cekilen biitiin 1stiraba sabir gosteren algakgoniillii, kanaatkar bireyin karsisina
21.y.y'm bencil ama yine igine kapanik, ruhsuz, modern insanini goriiriiz. Yolunda
emin adimlarla ytiirtiyen ve doniisii de hi¢ diistinmeyen Raci, yolunu ve yoldasini
Kays’tan daha ¢ok benimseyip sahiplenir. Bu ytlizden Réci, yolculugu tamamlar ama
Kays'm yolculugu muallakta kalmistir. Ote yandan Kays'in romanin baginda Butler'in
tarif ettigine gore “Mantikl1 bir diisiince sistemi olmaksizin ve biitiiniiyle bireye has bir
olguyu oldukca 6znel bir agidan kavrama ani, bir anlamda da hakikate ulasmak demektir.”
(Butler, 2018: 78) yasadigy, yani ilk kez golgedeki kisiyi hissettigi an onun hakikate
ulastigi andir. Buna benzer bir diger gelisme Niliifer’i ilk kez gordiigii zaman
gerceklesir; o esnada icinden gegenler ve dilinden dokiilenlerle hakikatin esiginden

tek seferde geger;

“Allah tarafindan aniden ona, bir mucizeye rastladim. Eminim, canimin benden ¢ikti§ina
yiiz defa yemin edebilirim -bu sozler yersiz ve gereksiz de§il-evet... Diri can benden ¢ikti,
hakikatin ve onurun yok olmasina her sekilde hayasizli§a bel baglamis zamanlardan bir
zamand, kanly gozyaslari, pislik ve necasetle dolu bu zamana hakikatin ve giizelligin kars
koyacak hig giicii yoktu, bizim giiciimiiz de ondan aldi§imiz kiiciiciik bir parcaydi. O halde
uzun bir kisa hediye ettigi bizim icin kendisiyle birlikte getirdigi 17 bahardan kalan erzakiyla,
utanctan kizaran yanaklariyla nazenin ve taze baharin kokusundan bizi mest eden o hos geldi;
defalarca biitiin ictenligimle soyledim. (Ne hostur ne hos. Iste omriimce aradigim ve

bulamadigim) (a.g.e. s. 42).

Klasik Tasavvuf geleneginin anlatilarinin aksine Kays'mn hikayesi hakikati
bulduktan sonraki asamay1 anlatiyor. En basindan beri Kays'tan dinledigimiz bir
yolculuk hikayesi degil, bir sonun, varisin, bitisin hikayesidir. Yazar, yol bittiginde
kahramana ne olur? Sorusunun cevabini1 vermeye c¢alismistir. Klasik anlatilarin bir

kisminda kahraman yolun sonuna kadar ¢ok canli tasvirlerle savasini verir. Fakat yol
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bittiginde karanlik bir caddede kaybolup gider. Iste roman boyunca anlatilan bu
karanlik cadde ve kahramanin yol boyunca diisiinmeye vakit bulamadig1 zamanlarin
sonrasini anlatir. Simdi artik zihnini dinlendiren yasl bir adamin, kani deli akan

zamanlarmin hatiralarin1 yasamaktadir.

Diger tarafta akan hikaye yani Senemar’in ailesi, kahramandan kopuk bir sekilde
kendi akisinda devam eder. Tipki siradan halkin, kahramanmi birka¢ giin
pohpohladiktan sonra hayatlarina geri donmesi gibi Kays, masallarin ardindaki
gercegi yasamaya baglar. Hizlica unutulup gider. Kimse, gortinmeyen bir kahramani
kalbinde uzun siire tutamaz. Niliifer disinda kimsenin hayatinda yeri kalmamuistir.
Fakat Kays, bunun intikamini yalnizca o vefakar kadindan alacaktir. Niliifer'in agki,
cok geng bir yasta olmasi sebebiyle ¢cocukga bir asktir. Bu sebeple de Kays’'tan bir
karsilik beklemez. Kays, Niliifer icin kiiglik ¢ocuklarin biiylik kahramani gibidir.
Onun kisa selami bile biiytlik bir liituftur. Stirekli mesgul olmasiyla da Kays, bir
kahramanlik portresi ¢izer. Siradan insanlar gibi siradan olaylarla ilgili ¢cok diistinmez.
Ornegin her anini1 gézlemledigimiz romanin higbir yerinde yemek yedigi goriilmez ve

aglik hissinden de bahsetmez.

Devletabadi simdiki insani, yani ici kibir dolu narsist ve gururlu kisiyi bu yola
bu haliyle c¢ikarmayr denemek amacindaydi. Siralamayi dikkate almaksizin
mertebeleri asmay1 dener. Bu anlamda stfilerin tizerinden atmak igin gektigi ¢ileleri
simdiki insan kolayca asar. Bu onun umursamazligindan kaynaklanir. Ornegin Kays,
mal sevgisinden yoksundur. Raci gibi saglam bir kariyere de sahip oldugu roman
boyunca s6z konusu edilmez. Aslinda bu haliyle Kays yolculuga gercek anlamda
niyetlenseydi, Aynali Dede gibi bir rehberle yolculugu tamamlayabilirdi. Hem de
Raci’den daha istidath olarak, en nihayetinde Kays1 dis diinyaya baglayan seyler
oldukca smirhidir. Fakat Kays’t yolundan alikoyan asil unsur i¢ diinyasiyla ilgili olan
kibir ve gururdur. “Silfi psikolojisinde kibir, Hakikat Yolu 'nda en biiyiik engeldir. Kibir ve
qurur; husumet, onyargr ve uyumsuzlugu besler. Silfi biyografileri, kibir ve gururla
miicadelenin essiz drnekleriyle doludur” (Sayar, 2008: 34). Elbette Kays'1t burada bir sGfi
olarak ele almiyoruz ama kendisi de bir hakikat yolcusudur. Ve onu yolundan ali
koyan sebep aynidir. Kays'in da engeli yine kendisi yani golgesiydi. Fakat bunu ne o
fark etti ne de bagkasi tarafindan ona gosterildi. Kays her ne kadar romanimn
baskahramani olarak gosterilse de aslinda olaylarin akisinda ¢ok biiyiik bir roli
yoktur. Bu da modern romanin gostergelerinden biridir. Klasik edebiyatta yazar,
baskahraman icin olaylar1 yonlendiren, diger yan karakterlerin onun etrafinda

yalnizca bir figiiran olarak boy gosterdigi bir portre ¢izer. Diger karakterlerin
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hayatlariin pek bir anlami yoktur. Cogu zaman bir isimleri dahi yoktur. Yalnizca
Bagskahramanla olan miinasebetleri kadar sahnede vardirlar. Bagkahramanin
komsusu, annesi gibi isimler aldig1 da olur. Ornegin Raci'nin en yakin arkadagi Sami,
Raci'ye yazdig1 bir mektupla romana dahil olur ve onun 6zel hayatiyla ilgili bir bilgi
verilmez, Yalnizca kiz1 Nefise'nin timarhanedeki durumundan bahseder bunun sebebi
de ileride Raci'nin diisecegi benzer duruma okuyucuyu hazirlamaktir. Raci'nin yolda
kargisina ¢ikan ¢ogu insanin ismi yoktur. Bunlar ya zavalli bir kadindir ya bir
adamcagiz ya da bir delikanhdir. Ciinkii burada s6z konusu edilen Raci ve onun
hikayesidir. Stildk romaninda ise Kays, Klasik Edebiyattaki baskarakterin aksine
hikayenin akisinda bir figiiran kadar rol alir. Birkag kez kotii kardes Fezze'nin diline
dolanir. Birkag kez de sadik asik Mehtap'in gozyaslariin arasinda mirildanirken ads
duyulur. Diger yan karakterler daha detayli verilir. Cogu zaman yazar, flashback
(geriye doniis) teknigi kullanilarak bu yan karakterlerin i¢ diinyasini ve psikolojisini
de okuyucuya aktarma ihtiyaci hisseder. Bu acgidan onlar1 yan karakter olarak
degerlendirmemiz de yanlis sayilabilir. Asil olay Kays'in zihninde geger ve bu
yalnizca ona fayda saglar veyahut zarar verir. Cogu zaman kendisini zehirleyen yine

zihninden gecenlerdir.

Leyla’dan Mevla’ya Askin Evrimi

Hakikat yolcusunun Mevla'ya ulasmasi icin bir Leyla’ya ihtiyaci vardir. Leyla
i¢cin ¢ollere diisen Mecnun, sonunda onu gormese de ¢ole diismesine ve hakikati
bulmasina sebep mecazi aski Leyla’dir. Dolayisiyla hakiki agsk yolcusu i¢in bu da yolun
gereklerinden biri, fakat yalnizca bir vesiledir. Yolun ilerisinde Fuzuli'nin Mecnun'u
gibi Hak yolunda onu da gozden ¢ikarmalidir. Siiltik romaninda Kays sayisiz isimler
verdigi mecazi agkina methiyeler diizer, giizelli§ini en siislii ifadelerle agiklamaya
calisir. “Meha, Niliifer adini almist: ve onu, dogdugu yeri, ailesini, beceri ve kabiliyetlerini
onda an be an ¢igek acan bir insanin simasini, onun yalniz ve mesgul zihnini, nasil unuturdu?
Onun tiim hallerinin yansimasini mu goriiyordu? Hayir, asla, bir an bile yaminda olusunu,
gelip gidisini, biiyiidiikleri o sokak ve caddeleri onu Kdys'a gétiiren yollardaki yiiriiyiisleri
kolay kolay unutamiyordu. Her haliikdrda Kdysin diisiincelerinin c¢esitli ve tehlikeli
varsayimlary, her zaman onun nezdinde giivenilir ve saygideger bir anlami vardy; gelisi... Ah!
Giizeldi, hem de nasil, peki ya Kays onu nasil gordii! Ama gordii iste. Gozleri, dudaklar: ve
sesi. Kapidan iceriye ayagimi attiginda farkinda olmadan kendine soyle soylemisti. (Geldi! Bu
o; iste yillar yili yolunu gozledigim! Miimkiin mii, bu nasil miimkiin olur, riiya olmasin?!)
(a.g.e., s. 6). Fakat birak mecazi aski asip hakka gitmeyi, icindeki kibir ve gurur onu
gercekten seven, gozyasi doken mecazi askina bile galip gelir. Gergekte Kays’in i¢cinde

tasidig: hicbir deger kaygisi yoktur. Onu yolundan eden bir diger sebep de budur.
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Kiiciik bir yanlis anlama sonucunda yillarca hicbir karsilik beklemeden kendisine
biiyiik bir agk besleyen Niliifer'i yok etmek, aklina ilk gelen sey olur. Leyla’dan
Mevla’ya varan Fuzuli'nin Kays'min aksine Devletabadi'nin Kays'1 Leyla’y1 asamadig:
gibi onu yok etmeye caligir. Halbuki kendisinin, yalmizca iginde ve zihninde
biiyiittiigii bu sevgiye yapildigini varsaydigi ihaneti kabul edemez. Icinde kibri ve
nefreti bliytittigli kadar sevgiyi biliylitememis olacak ki artik siiresiz tek diistindiigii
bu olur. Kalbi ~kendinden dahi habersiz- dyle nefretle dolmustur ki asktan, sevgiden
eser kalmamistir. Yolculugunu riiyalarinda tekdmiile ulastiran Raci ise Ask
Banu’sunun giizelligine takilip kalir. “Etrafa yayilan sarhos edici giizellikteki kokular Ask
Aynasimin salona girdigini haber veriyordu. Kisa bir siire sonra perde kaldirildi. Yiiksek bir
taht iizerinde oturan Banu'nun yiizii peceliydi. Etrafim yiizlerce melek yiizlii cariye
cevrelemisti; elleri gogiislerinde, biiyiik bir saygiyla ayakta duruyorlardi” (a.g.e., s. 113).
Onun ugruna riiya vasitasiyla tiirlii maceralara girisip fedakarliklar yapar. Ilk kez
gordiigi giizeller giizeli Banu i¢in canini vermeye hazirdir. Fakat o da yolculugunu
tamamlamak igin yalnizca bir araci vasfindadir. Kays'in Mehtap’1 icinse Niliifer
isminin secilmesi tesadiifi degildir. “Niliifer, durgun sularda yetisir. Sari, beyaz, mavi ve
kirmazi renkli tiirleri bulunan bu nadide cigek farkli cografyalarda farkli renkleriyle on plana
ctknugtir. Tarih boyunca durulugu, giizelligi yaninda tababette de istifade edilen bir bitki
olmustur. Soyle ki sar1 niliifer ¢iceginin afrodizyak, beyaz niliifer ¢iceginin ise sakinlestirici ve
uyusturucu etkisi bulunur” (Baytop, 1997: 374). Roman boyunca Niliifer, bilimsel
anlamda anlagilan isminin tiim gorevlerini yerine getirir. Ailesinde actma duygusu en
yliksek, biitiin kardeslerini i¢tenlikle seven, kucaklayan, sakinlestiren ve onlar i¢in her
daim {iziilen, aglayan sevgili Niliifer'dir. Bu iyi huyundan dahi devamli ablalar1
tarafindan kiskanilmaktadir. En kiiciikleri olmasi sebebiyle ablalar: ve abisi gibi uzun
ve mutsuz bir ge¢misi yoktur ya da daha olmamuistir. Serferaz Ailesi'nin kaderinde
mutluluk yoktur. Tolstoy’un Oblanskiler icin “Mutsuz aileler birbirine benzer, mutsuz
ailelerin ise bir hikdyesi vardir” (Tolstoy, 2017: 8). tezini Devletabadi, Serfaraz ailesi
icinde gecerli kilmistir. Fakat soy isimleri gibi dert ettikleri tek sey itibarlari
oldugundan mutsuzluklarii gérmezden gelebilmislerdir. Aileyi yikan tartismalarda,
Erdida'nin kardesi Fehime'yi saatlerce daracik bir banyoda kilitli biraktig1 sirada,
annelerinin tek endisesi komsularinin seslerini duymamasiydi. Hatta Nacomiyan
makalesinde; “evin reisi Senemar’in oglu Erdida’nin kendisine iade edecegi sert tokattan dnce
merdivenlerden agir agwr inerken romamn en kadim ve saygideSer karakterinin itibarinin
basamak basamak alasag: oldugunu gostermek icin yazarin bu kismi ¢ok detaylr islediginden
bahsediyor” (1399: 24). Niliifer bu ailede yasli babasmma duydugu derin sevgiyle bir
istisnadir. Fakat her ne olursa olsun ailesinin kaderini yasamak durumunda

oldugundan mutlu olamaz.
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Klasik Edebiyat agisindan bakacak olursak Siil(ik romaninda asil asik Kays degil,
Niliifer olmalidir. Ciinkii bir Klasik Edebiyat kahramani gibi fedakar ve cefakardir.
Asla sikayet etmez ve liziintiisiinden dem vurmaz. Aylarca arayip sormadig sevgilisi
Kays’a tek bir sitemde bulunup ondan ayrilmay: diistinmez. Yillarca onu goremez,
telefondaki sesinden gelecek olan yalmizca bir “peki” tamam kelimesine razidir.
Figuranlar1 bu kadar bezeyip donatan bir yazar igin Niliifer de pekala romandaki agik

sifatiyla bagkahraman sayilabilir.

Yolcunun Rehberi- Miirsid-i Kamil

Raci'nin miirsidi, Klasik Tasavvuf Edebiyatinda karsilasilan insan-1 kimil, Arap¢a
olgun insan demektir. Gergek insan-1 kimil, viiciib ile imkdn arasinda berzdhtir; hadis sifatlarla,
kidem sifatlarini ve hiikiimlerin arasini toplayan aynadir. O Hakk ile halk arasinda vasitadir
(Cebecioglu, 202: 135). Aynali Dede'nin tizerindeki aynalar da onun miiritlerinin
aynalarmi yani suretlerini simgeler, dyle ¢ok kisiyi irsat etmistir ki Mevlana'min
Mesnevi’'sinde dedigi gibi sureti, o aynalarin icinde yok olmustur (Can, 1997: 248). O
kendi yolunu ¢oktan bulmus, irsada yonelmistir. Ve artik oltimiine kadar siirecek bir
rehberlik vesayeti almistir. Fakat Kays'in miirsidi yani yine kendisi olan Golgedeki
kisi, modern insanin kendini arayis yolculuunda kendisine 1s1k tutan yol
gostericisidir. Miirsid-i kamil gibi ipuglarinmi acgikca vermez ve isini kolaylastirmaya
calismaz. Burada miirit, yorucu ve genel olarak da sonug¢ vermeyen bir ¢abanin
icerisindedir. Hedef de insanin kendini bulma oldugundan 1s1k da yol da baskasindan
gelemez. Cogu zaman bu, yani insanin kendinden bagka rehberi olmamas1 ona dogru
sonuglar da veremez Kays da bunun farkindadir ki kendini ates gemberindeki akrebe

benzetir:

“Akrebin kuyrugunun kivrak olmasi disinda, akrebin ates cemberine yakalandi§inda
zehriyle dlene kadar kendini soktugunu duymustu. Kdys simdi akrep mi olmustu, pisligin ve
bulantimin ¢emberindeki bir akrep miydi? Nerede ve kime kin tutuyor? Yiiziinii diinyadan
cevirmis ve artik hicbir insanin goz bebeklerinde hakikat nisanindan bir iz goremiyordu, artik
olmayacagim da diisiiniiyordu, ciinkii artik bir hakikat yoktu. O vard: ve biitiin dlemdi, Kdys
zaman ve zamamn vefasizligindan, yayilan kasvetten, cok sevdigi diinyanin iizerine serpilen
zehirden ve bu hale gelmesine sebep olan insanlardan usanmisti” (a.g.e., s. 124). “Aynal
Baba’nun ciibbesinin iizerinde ve takkesinde ayna ile teneke parcalar: vardir. Ayna, tasavoufi
bir sembol olarak Allah’in tiim isim ve sifatlarinin tecelli ettigi insdn-1 kamili temsil eder”

(Noyan, 2019: 185). Mesnevi’de gegen su ifadeler de benzer yaklasimdadr:
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“Onun (Miirsid-i kamil) maddi sekli, sureti yok olmustur. O ddeta bir ayna halini
almigtir! O aynada baskalarinin yiizlerinden, bagkalarinin hayallerinden baska bir sey yoktur!
Varligini yok etmis, benliginden kurtulmus kisi ne budur ne de odur! Belki senin mahiyetini,

senin ne oldugunu sana gosteren bir aynadir!” (Can, 1997: 244).

Kays'in Aynali Dede’si Golgedeki kisi ise ona kargacik burgacik yazilarla
okunmasi giig, kiigiik, sararmis bir not defteri birakarak hikayenin basinda gortiniip
kaybolur. Kays'in yolu da yolculugu da o not defteri kadar karmasiktir. Ciinkii onun
kilavuzu kendisidir fakat aradig1 cevaplar1 kendinde bulamaz. Golgedeki kisinin bu
ismi almas1 golge kavramu ile ilintilidir. Insanin gélgesi yalnizca onu yansitir. insanin
iradesiyle hareket eder. Yalnizca bir yansimadir, aldaticidir ve insandan 6nce doganin
iradesine baglidir, her zaman da goriinmez. Zaten roman boyunca ayni zamanda
Kays'm ruh halini yansitan havadaki gri bulutlar da buna izin vermez. Fakat Aynal
Dede sonuna kadar Raci'nin elinden tutar. Her riiyasinda vardir. Ciinkii iradesini bir
baskasina baglamistir, kilavuzuna; “Miiridin iradesini miirsidin iradesine baglamasindan
maksat kendi iradesini yok etmek degil, tam tersine alt benligin arzu ve isteklerine engel olma
kabiliyeti kazanmaktir. Boylece miiridin iradesi 6zgiirlesir ve manevi gelisime uygun davranma
kuvveti olusur.”(Isitan, 2020: 109). Ibrahim Isitan’m da belirttigi gibi modern insan,
ozgurliigiine halel gelecek korkusundan miirid- miirsid iliskisine sicak bakmaz, hatta
bunu reddeder. Halbuki 6zel hayatinin aleyhine gelisen teknolojiyle birlikte kendini
iyice kistirilmig bulur. Ve bu tarzda yasadigr stirece hicbir zaman oOzgiir
kalamayacaktir. Modern insan bedeniyle yasadigindan ruhunun durumundan
bihaberdir. Ag¢hgi ve uykusuzlugu hemen hisseder ama ruhunun inleyislerini
duyamaz. “Insan ruhla yasar, bedenle yasamaz. Eger insan bunu bilir ve kendi hayatim
bedenine gore degil de ruhuna gore diizenlerse, 0 zaman istersen ruhu zincirlere bagla, demir
kafeslerde hapset o yine serbest ve hiirdiir” (Tolstoy: 2019: 152).

Bitmeyen Arayis: Ask

Bahsi gecen iki hakikat yolcusu elbette agk ile de ssnanmislardir. Ikisi icin de agk,
ruhlarini 1sitan, iglerini ferahlatan bir 151k huzmesidir. Fakat ytizyillar boyunca higbir
ask hikayesi sinanmadan sona ermemistir. En biiyiik, en bilinen masallar, efsaneler,
asiklarin en ¢ok aci ¢ektigi, en ¢ok zuliim gordiigii hikayelerdir. Konu asksa, baskisi
gercek bir asik olmali ve ask yolunda cgekilecek biitiin acilar ile eziyetlere razi
olmalidir. Fuzuli'nin s6yledigi gibi;

“Ask derdiyle hosem el cek ilacimdan tabip

Kilma derman kim, helakim zehri dermanmindadir” (1981: 117).
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“Act, insamin yalmizca en igsel olani degil, aym zamanda diinyayr erisilir kildig
anahtarlardandir. Insanin actyla basa cikabildigi ya da onun iistesinden gelebildigi noktalara
yaklastigimizda giiciiniin kaynaklarina ve iktidarimin ardindaki sirra ulagmis oluruz” (Han,
2022: 53). Réci ile Kays arasindaki bir biiyiik fark da budur; Kays, acisiyla bas edemez
ve hemen onu zihninden atmaya ¢alisir. Bunu diisiinmeye bile dayanamaz. Eski insan
ile modern insan arasindaki fark da oyledir. Eski insanin aci esigi daha fazladur.
Ruhunda ve bedeninde duydugu 1stiraplara ragmen miicadele etmekten vazgegmez,
fakat modern insam hissizlik yaralar. Duygusal olarak hi¢bir sey i¢in act duymaya
gerekli bulmazken, bedeninde hissettigi en ufak acilardan sitem eder. Bu anlamda
kendisiyle celisir. Klasik Edebiyattaki her kahraman istedigine ulasmak icin tiirli
acilar ceker hatta eziyetler goriir ama vazge¢mez. Hicbir Klasik Edebiyat eserinde

kahraman kolayca istedigini elde edemez. Omer Hayyam’m da dedigi gibi;

Giil yanakli sevgiliyi saramaz insan

Yiiregine diken batmadan, vurulmadan

Kim bir giizelin sacina dokunabilmig

Tarak gibi dis dis, didik didik olmadan (2003: 125).

Bunun icin bedel 6demesi gerekir. Bazilar1 da yolun sonuna varamadan ve
istedigini elde edemeden oOliir. Fakat yine de mutludur. Bu yolda zaten can vermeye
hazirdir. Ciinkii genellikle bu yolculuklar kutsal gorevler icindir. Ve bu yolda can

vermek yolun sonuna varmaktan daha gurur vericidir. Hafiz'in da belirttigi gibi:

i e S G sl s ) Cun
Wi o5 ool bolls 4oy o b

Dest ez taleb ne-ddrem ta kim-1 men ber-dyed

Y cin resed be- cindn ya cin zi-ten ber-dyed

(Muradima erisinceye kadar aramaktan el cekmem ya can canana kavusur ya da can
bedenden ayrilir) (Golpinarli, 2021: 255).

Raci de bu eziyeti, acty1 hos goriip bas tact eder. Raci'nin hakikati arayis
yolunda, karsilastig1 zorluk ile maceralar onu yormaz ve bundan sikayet etmez. Kendi
yolu ve arayis! i¢in buna razi gelir. Ayn: sekilde Nizami'nin Kays’1 askin ontinde hig
direnmeden basini egmisti. Ama bir italyan kahvesinde oturup elinden hig
birakmadigr bavulu ile Devletabadi'nin Kays't ellerini kana bular. Bu sebeple
Devletabadi'nin Kays'1 icin gergek bir ask s6z konusu degildir. Clinkii Klasik Dogu
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edebiyatinda hicbir asik, aska karsi ¢cikamaz, ¢ikarsa da artik asik adini almaya hakki
yoktur. Allah’in huzurundan kovulan seytan bir daha asli sifatina donmemistir. Kays,
nefsine ve sliphelerine yenik diiser, Othello gibi sliphenin cehenneminden
kurtulamaz. Ve sevgilisini 6ldiirmeye karar verir. Hem de en ince ayrintisina kadar,
defalarca planlamaya baglar, bir anlamda yapacag1 cinayetin provasim zihninde
canlandirir. En nihayetinde en iyi yaptig1 sey de budur Her seferinde bir agik bulup,
tekrar daha iyi bir kurguya girisir. Kalbindeki kuvvetli ask duygusu, aniden siddetli

bir hirs ve kinle dolar.

“Gogsiime yerlesen bu kin de nerden ¢ikti? Bu hangi bilmedigim ocakta yanan kizgin

alevdir?” (a.g.e. s. 26).

“Ask boslugun yerini alinca, bosluk onu ya nefretle ya da oliimle doldurabilir; bazen
her ikisiyle de. Ama senin zevkine ve dvgiine layik takdire sayan eski bir yasamsal 6vgii ayini
Qibi pinarlardan akan saf bir sudan nasil nefret edebilirim (a.g.e., s. 34). Nitekim kendisi de bu
durumun farkindadir. “Ben agkin bir parcastydim; agk... Dogruyu soyledim ve inandim(...) O
halde simdi inancumin ve hakikatimin adi bir yalan oldugunu nasil kabulleneyim” (a.g.e., s.
40).

Baskarakterlerimiz igin ask, yaratilmis bir mucizedir. Ve biitiin giliclerin
tizerindedir. Tabii, Raci askin merhametinden bahsederken, Kays agkin yakiciligindan
dem vurmaktadir. Ciinkii aska lezzet veren bu aciya asina degildir. Tadim
bilmediginden garipser ve kendisinden uzaklagtirmak ister. Agki, insan1 bogan bir
sarmasiga benzetmesi de yine aym sebepledir. Kays “ask goriiniiste ne sevimli ama
hakikatte ne kadar acimasiz” (a.g.e., s. 123) der. Buradan c¢ikarilacak sonug, Kays'in
nefsini asip hakiki aska ulasamadigidir. Raci yalnizca riiyalarinda smanir. Kitabin
basinda; “acaba gercekten bunlar yalmizca hikdye midir?” Diye okuyucuya sorduguna

gore, bizim de bunlari sirf riiya diye degerlendirmemiz siipheli bir girisim sayilr.

"Ask” admdaki bu pehlivan bize yaklastikca nur perisinin elindeki kiire aydinlik
kazanmakta, nur, karanlii kovmaktaydi. Pehlivan meydamn ortasina geldigi zaman kiire
tamamen aydinlannug ve dlemden karanlik kalkmisti. Nefs-i Emmare ve onun esiri olan ben
meydanda bulunuyorduk. Ask, ejderhasini bize dogru cevirdi. Gayet tatli ve pervasiz bir
tavirla:

-Ey Emmare! Bana da karsi duracak misin? Dedi. Emmare, ona kars: biiyiik bir hiirmet
gostererek filden yere indi. Ask’in oniinde diz ¢oktii.
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-Sen herkesin oldugu gibi benim de efendim ve velinimetimsin. Aczimi ildn ederek, iste
secde ediyorum sana, dedi (...) Meydanda yalniz Agk kald: (a.g.e. s. 40).

Devletabadi ise agkin biricikligini daha modern ve kapali bir anlatimla kendi
agzindan soyle aciklamis; “Ve o tertemiz agag serpilmeye bagslar, olgunlasmasina yakin, ask
bir koseden yiikselir, agacta bir damla su kadar yer kalmayacak sekilde kendini ona sarar.
Zamanla agk, agaci oylesine sarar ki agactan eser kalmaz. O zaman agacin ruhu artik tek bagina

Allah"in bahgesinde yerini almay: hak ederdi” (a.g.e. s. 18).

Yolun Tetikleyicisi- Arzu Nesnesi

ki bagkarakter/yolcu romanin hicbir yerinde bir ailenin mensubu olarak
goriinmez. Anne, baba, kardes veya es durumundan s6z edilmez. Ozgiir ve bagimsiz
bir yasantilar1 vardir; “Hayatlarinda 0zgiir eylem ve segme sansina sahip olan varliklarda
biling asir1 derecede uyanik ve parlaktir” (Bayraktar, 2020: 134). Onlar1 meggul eden bu
parlak biling, bulunduklari yere bir yabancilagsma hissi verir. Yolculugu tetikleyen bu
hissin bir diger sebebi de yalmizliktir. Ayn1 zamanda bu, onlarin yola ¢ikma stirecini
de kolaylastirir. En nihayetinde yola c¢iktiklarinda onlar1 durduracak, geride
biraktiklar1 kimse yoktur. Kendi hayatlarinda -ihtiya¢ duyulan- kisi degildirler. Fakat
onlarin kendilerini fark eden, hisseden bir varliga ihtiyaclar1 vardir. Bu yoksunluk
onlar1 yola hazirlar. Raci'ye yoneltilen “var misin?” sorusuyla once kendini daha sonra
da ytice varlig1 aramaya koyulur. Onu bulmak icin de her seyi feda edecektir, ilk is
olarak da onu kendinden uzaklastiran kotii aliskanliklarindan siyrilacaktir. Kays ise
bavulu ve yagmurlugu ile hikayenin baginda hazirdir. Asif adli arkadagini bulmak igin
yola ¢ikar. Aslinda Kays igin iki farkli yolculuk s6z konusudur, biri okuyucunun
kolayca anlayabilecegi gibi arkadasini bulmak igin ¢iktig1 yolculuktur. Bir taraftan da
yogun bir zihni yolculuga meyletmistir. Dis hikayede ayaklar1 arkadasimin evine
gitmek icin hareket ederken, asil hikayede zihni, hakikati aramak igin bir golgenin
pesinden siirtiklenip gitmektedir. “Golgede viiriiyen bir adam gordii. Onu biitiiniiyle
secemiyordu. Bu yiizden onun nasil biri oldugunu kavrayamads, sadece hissediyordu. Daha
dogrusu belirsiz ve asina olmadii bir his ona bu adami tanimas: gerektigini séylemisti” (a.g.e.,
s. 1). Bu sebeple yiiriidiigli yolun yorgunlugunu dahi hissedemez. Zihni ve ruhu
bedeninden ayrilmis gibi onun verdigi istiraptan ve yorgunluktan da bihaberdir.
Sonunda oraya varsa da onu bulamaz. Kays'in kendisine ¢izdigi yol bitse de yolculuk
tamamlanmamustir. Istirap kelimesi romanin iginde ¢ok kez Kaysin ahvali icin
kullanilir. Her defasinda bu duyguyla kat ettigi yolculugu sayesinde giderek artan
mertebesi ile 1stirab1 da artar. “Insanin kaderini ve barmdirdigt tiim 1stirabr kabul etme

bicimi, kendi carmihim yiiklenmesi ona en zorlu kosullarda bile yasamina derin bir anlam

Dogu Dilleri Dergisi/AU-DODILDER
Cilt: VIII ~ Sayx: I, Haziran 2023

24



MAHMUD DEVLETABAD#’NIiN SULUK ROMANININ TERCUMESi VE FiLiBELi AHMED HiLMi’NiN A’MAK-I
HAYAL ROMANIYLA KARSILASTIRILMASI

katma olanag: sunar. Cesur, onurlu ve bencillikten uzak duran biri olabilir” (Frankl, 2015:
78).

Fakat ikisi de sonunda istedigi karakterlere biiriiniir. Raci, sonunda Aynali Dede
gibi ayna pargcalarin iizerine dizip itibar sahibi olur. Kays ise Golgedeki yansimasini
fark eder. Fakat Raci gibi kesin olarak olmak istedigi yerde oldugu sdylenemez. Ote
yandan yol hikayelerinde o6zellikle tasavvufi yolculuk hikayelerinde maddiyattan
maneviyata bir evirilme vardir. Dervis Yunus emre, 6nce bugday talep eder. Uzunca
bir yol teptikten sonra asil aradigimin ve ihtiya¢ duydugunun bu olmadigimni anlar.
Fakat romanlarimizda bu anlamda bariz bir evirilme gozlenmez, Raci hig
zorlanmadan ya da bu konuda bir ikilemde kalmadan dogrudan bir miirsid-i kamile
baglanip yolculuga baslar. Miirsidinin her dedigini en bagsindan beri hig itiraz etmeden
sorgulamadan yerine getirir. Riiyalarinda ise miicadelesini gerceklestirir. Kays "ta bu
anlamda bir evirilme gozlenmez. Diisiinceleri siirekli degisir ama bir gelisimden

bahsedilemez.

Yolculuk Vaktinde Yol Haritasi- Sehrin Ruhu

Iki farkli sehirde ve cagda yasanan iki eserde aym kalan sey, mezarliklarin
tabiatta kazandig1 agir sahsiyet ve kisinin bundan hareketle yasadigi bunalimdar.
Modernizemde sehirlesme bu bunalimi siiriikler, toprak insam sakinlestirir. Mevzu
bahis olan yalin ayakli yolcu icin toprak ve camurlu yollar, tag kaldirimda ytirtimekten

daha caziptir. Nitekim Kays da basta o camurlu yoldan ge¢mistir.

Giin batimini seyretmek Dogu insanina ait bir zevk meselesi degildi. Bu Bati'nin
etkisiyle gelisen ve yayilan bir durumdur. Dogulu ve Miisliiman i¢in 6nemli olan giin
dogumudur. Giin dogumu yeniligi ve umudu temsil edip Miisliimanin bereketli
gliniine baslangic1 i¢in 6nemlidir. Ahmet Hasim’in Miisliiman Saati’'nde belirttigi gibi;
“kadranli saatten Once insanlar zaman giin dogumu ve batimuyla olcerlerdi. Onlar icin 6nemli
olan zaman, giinesin onlara goriindiigii vakitlerdi” (2005: 103) Gilin batimi, bitis ile sonu
simgeledigi i¢in insami hiiziinlendirir ve kederlenmesine neden olur. Bu agidan
Dogunun insanina yakismayan, bu sebepsiz hiiziinler doguda kendine yer
bulmamalidir. Klasik edebiyatta kahramanlar yolculuga giin dogumunda ya da giin
dogumuna yakin bir zamanda cikarlar. Yolculuk giiniin baglamasiyla baglar.  “Bir
giin biiyiik bir sehre vardik. Yalniz vakit ¢ok ge¢ oldugundan kale kapilar1 kapaliydi. Bu yiizden
surlarin bitisi§indeki mezarligin yamna ¢adir kurduk. Yolculugun verdigi yorgunlukla
hemencecik uyumustum. Uyandigimda safak sékmeye baglamisti” (a.g.e. s. 116-117). Raci’'nin

yolculugunun baslaylp tamamlanmas: giinesin hareketiyle dogru orantihidir.
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Rityalarinda bile yolculugu bu sekilde ilerler. Kays icinse belirli bir zaman dilimi
yoktur. Hatta genellikle ruhu gibi zaman da ¢ogunlukla karanliktadir. Devletabadi,
glin batim1 kelimesinin gectigi her yerde olumsuz bir durumdan ve tiziintiilerden
bahseder; “Evin esas mevzusu, pencerenin yamnda durmus, avlunun yarisini ortmiis kanl
bir tabakadan giin batimim seyrediyordu. Gozyaslarimin, gozlerinin iginde kat be kat
stralandi§ini tasavour edebiliyordu” (a.g.e., s. 31). Glin batimi genellikle derin bir tefekkiir
halini aksetse de hiiziinle bulanik oldugundan bilhassa modern diinyanin insanini

melankoliye siirtikleyebilir.

Frish’e gore “Zaman, aklimizin diizenleyici bir kandirmacasy, hicbir ruhsal gercekligin
asla uymadigr zorlama bir resim. Riiyalarin birbiri i¢ine nasil kok saldigini, nasil birbirinden
ayrildigin kim bilir” (Aytag, 2020: 68). Alman yazarin zamanla ilgili bildirdikleri; riiya
ve hayallerle, genel olarak zaman kavramindan yoksun romanlarimiz i¢in uygun bir
tespittir. Raci ve Kays kendilerini zaman unsurundan soyutladiklarindan, bu zorlama
resmin i¢ine hi¢bir zaman dahil olmaya kalkismamaislardir. Rosenau ise bunu yazarin
okuyucuya oynadigi bir oyun olarak distniir: “Zaman ve mekinin gerceklerden
uzaklasmasiyla alintilardaki karakterler, diislerin isgal ettigi mekdnmin uyanmik gecen saatler
kadar gercek oldugunu kiiltiirler ve yiizyillar arasinda serbestce gezinirler. Neyin sahici
oldugunu soylemek imkansizdir. Bu durum okurun kafasini karistirmak, hatta onu yanlis

yonlendirmek icin, gercekligin sorgulanmasi icin yapilir” (2004: 111).

Harvey i¢in “Mekan, varlik bilimsel (ontolojik) bir kategori degil, insani bicimlendiren
ve onun tarafindan bicimlendirilen toplumsal bir boyuttur. Mekinsal bicimler, icinde
toplumsal siireglerin olustugu cansiz nesneler olarak degil, toplumsal siirecleri bu siireclerin
mekinsal olmasiyla ayni tarzda iceren yapilar olarak goriiliir” (Harvey, 2003: 11) Kays'in
yalnizligi sebebiyle onun icin siirekli bos bir kafe, mezarlik tasvirleri, rutubetli
duvarlar ve kaldirimlar s6z konusudur. Kaldirim, Modern edebiyatta melankoli ve
yalnizlikla 6zdeslesmis bir sehir tasviri haline gelmistir. Bunun en biiyiik 6rnegini
hayatmin bir donemini bu sekilde gegiren Necip Fazil Kisakiirek’in Cile kitabinin

sehirler boliimiinden aldigimiz Kaldirimlar siirinin su dortliigiinii verebiliriz;

Kara gokler kiil rengi bulutlara kapanik;

Evlerin bacasini kiil kolluyor yildirimlar.

In cin uykuda yalmiz iki yoldas uyanik;

Biri benim, biri de serseri kaldirimlar (2021: 157).
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Kays'm {tizerinde durmadan dolasan gri bulutlar ve bavuluyla siiriikledigi
yalmizligini ¢ok iyi ifade eder. “Ruhum, kan kaybindan 6ldii ve simdi bedenim artik
kimsenin adini anmayacagina inandigr kursuni- bulutlu kaldirimlarda diisiip kalkiyor” (a.g.e.,
s. 55). Bu anlamda Kays’in ruh hali ve yasantis1 bulundugu mekan ya da mekanlarla
ilintilidir. Ayrica Metro- camekan, gibi Ahmed Hilmi'nin zaman itibariyle hig
bilmedigi yer adlar1 Siilik romaninda yer alir. Metro da yine yer altt mekan:
oldugundan insanlardan soyutlanmis Kays’a uygun bir yerdir. Genel olarak sehirlerde
cok kalabalik oldugu bilinse de insanlar igin yalnizca vasita olarak kullanilan ve
hemen varis yerine ulagilmasi istenen, yolculuk diginda tercih edilmeyen bir yerdir.
Yazarin, Kays't burada bulundurmasinin sebebi, kisinin toplum igindeki yalnizligini
okura aksettirmektir. Senemar ve ailesi i¢in de ¢ok cesitli mekanlardan s6z edilemez.
Olaylarin biiyiik kismi evin koridorlari, avlusu ve yine avlunun i¢ine bakan odanin
penceresinde gecer. Fezze'nin gittigi falc1 disinda -o da dis mekan sayilmaz-, ev ahalisi
icin evin disinda bir hayat, cok s6z konusu degildir. Bu anlamda romanda genel olarak
zihnin disinda yasanilan yerin somut mekanlardan secildigi goriiliir. Kendisi igin
smirlar1 zorlayan bir zihin diinyasi insa etse de icine dogdugu diinyada yasamak
durumundadir. Roman boyunca yazar, bu iki farkli diinyada sikismis bireyi
anlatmaya caligir. Raci ise daha ¢ok soyut mekanlarda goriiliir. Zaten 9 boltimliik 9
rityadan olusan romanda riiyalarda gecen mekanlar da gercek hayatla ortiismez. Bu
acidan A’'mak-1 Hayal, soyut mekanli romanlardandir. Fakat arkadas: Sami’den gelen
mektuplarla gercek hayatla daha ¢ok karsi karsiya kaliriz. Aslinda Sami, Raci'nin
gercek diinyayla olan tek baglantisidir. Aynali Dede ise siirekli kolundan ¢ekistirip
manevi diinyaya gotiiriir. Gergek hayattaki gibi Raci'nin Sami ile iletigimi mektupla
saglanirken, Aynali Dede ile riiya ve hayal vasitasiyla gortisme saglanir. Ahmed Hilmi
o donem insaninin tasavvufa ve maneviyata kars: tavrini Raci tizerinden ifade etmeye
calismigtir. A’mak-1 Hayal yalmizca bir roman degil, o dénem toplumunun bu

konudaki tavrini da okuyucuya sunan sosyolojiye de hizmet edebilecek bir inceleme
kitabidir.

Ortak bir mekan olarak her ikisinde de kitabin ilk sayfalarinda bir mezarhk
tasviri s6z konusudur. Filibeli Ahmed, kitabin ilk sayfasinda kiiltiirtin mezarlik
tasvirini agik¢a gozler Oniine serer; “Bu mezarligin etrafi cok saglam ve sanatkdrane
yapilmig duvarlarla cevriliydi. Duvarda, onar metre arayla yapilnug pencerelere takilmis olan
tung parmakliklar gercekten ovgiiye degerdi. Mezarligin kapisi tahtadand: ve sonradan
takilmigt1. Eski kapisinin, zamana karg: direnemedigi anlasiliyordu. Bu mezarlik, sadece hatira
ve Oliilerin gomiildiigii bir yer degil, aymi zamanda bircok degerli eserin bulundugu bir

hazineydi. Pencerelerden goriildiigii kadariyla, mezar taslarinda, eski hattatlarummizin
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kalemlerinden ¢ikmus bir siirii yazi vardi. Bu yazilarin, siir ve edebiyat bakimindan da onem
tasidigina hiikmetmek miimkiindii. Mezar taslarinin tepesindeki kavuklar, kiilahlar, taglar
tarihi yonden incelenmeye degerdi. Uzun zamandan beri terkedilmis olan bu mezarlik,
esrarengiz bir giizellige sahipti” (a.g.e., s. 1). Devletabadi de romanina mezarlik tasviriyle
baslasa da ilk sayfadan beri bahsettigi mezarlik tasvirini ancak 7. Sayfada soyle basitce
tanumlar; “Dallarin, bulutlar: golgelendirdigi ince ve yiiksek cam agaclartyla dolu bir
mezarlik.” Aradaki tasvir farki yine zaman kaynaklidir. Mahmud Devletabadi,
gintimiiz Misliiman mezarliklardan bahsederken, Ahmed Hilmi ytiz yil 6nceki
mezarliklardan bahseder. Ayru kiiltiire ait mekanlarin asirlik degisimini de bu sekilde
kavramis oluruz. Giin gegtikce modern insanin karsisinda eriyen deger yargilarin

yaninda, mezarliklar da payma diigeni almigtir.

Anlatilan sehir tasvirleri ve dis diinya farklilagsa da insanin i¢ diinyasi soz
konusu oldugunda anlatilanlar arasinda pek bir fark gozlenmez. Yolculuga
niyetlenmis, hakikat arayisindaki insanin dis diinyada bulundugu mekanin pek bir
anlamu yoktur. Cilinkii artik o herkese ve her seye bagka bir nazarla bakar. Esyay1 degil,

0zl arar. Esyanin sekli degisse de 6zii degismez.

Tefekkiir ve Bunalim

Golgedeki kisi ve elindeki saman renkli kiigiik defterle gecmise, zihinsel diis ile
diisiinlere gotiiren Kays'i,, A’'mak-1 Hayalde karsilayan Raci, Aynali Dede vasitasiyla
her seferinde riiyalara dalar. Her riiyada farkli koklii felsefelerin ve tasavvufi
diisiincelerin onciilerini goriir, onlarla konusup onlarda hakikati arar. Raci Allaht
ararken Kays, kendini arayis i¢indedir. Fakat ikisinin de arayista ¢ektigi bunalim
ayrnudir; “Ben nasil yapamadim, ben nasil yerine koyamadim, nasil? Ben nasil o diigiinceden
de karmagik bir bunalima girdim? Onu oyle kolay diisiinebilmeye bile muktedir degildim,
degilim. Erkekleri, kadinlar1 géremiyorum, gordiigiimde de yalnizca (ceset) goriiyorum,
goziimdeki ve bakisimdaki bedenler bos ruh, tamdi§im bog bir ruh vardir” (a.g.e., s. 14).
Kays'm arayisi ve yolu daha bireysel oldugu igin romanin i¢inde uzayip giden
diistinceleri de aslinda kendine ait duygularmn ifade edisidir. Kays, stirekli olarak
hislerini okuyucuya i¢ konusmalarla aktarmaya c¢alismaktadir. Okuyucu Siiltk
romanint okudugunda, karmasik duygularla dolu bir zihnin iginde siirekli baska
taraflara savrulurken, A’'mak-1 Hayal romaninda ise insanin varligindan bu yana
aradig1 sorulara bir cevap ve yasadigi bunalima bir ¢are bulmaya g¢alismaktadir.
“Adina diinya dedigimiz bu dura$i, derin bir iiziintiiye kapilmadan seyretmek acaba miimkiin
mii? Nereden geldik? Nereye gidiyoruz? Saf bir inancin ¢ok giizel cevapladigr bu soruya akil

ve fen cevap veremiyordu. Tabiata bir kere daha baktim. Bu seferki bakisimda, essiz giizellikler
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kayboldu. Isik sondii. Her taraf karanliga boguldu. Sanki hakikat olanca dehsetiyle goriiniiverdi
Qoziime o an” (a.g.e., s. 9). Diislince, tefekkiir takdir edilen hasletlerdendir. Iki
yazarimiz da bu kanida olacak ki romarnun biiyiik bir kismini karakterlerin uzun

uzadiya siiren i¢ konusmalari olusturmustur.

Modern romanla birlikte tiireyen ¢ok gesitli teknikler, konu ve tiplerle dogru
orant1 saglayabilecek sekilde artmistir. Modern romaninin medeni adami artik
disariyla olan savasim bitirmis, i¢ muhasebesiyle mesguldiir. Ustelik bu digerinden
cok daha biiyiik ve getrefilli bir savastir. Koltuk iistiinde oturup saatlerce kafa yormak,
at tstlinde ok atmaktan daha zor gelir. Ayrica bu sefer daha korkaktir. Ancak
korkaklig: timide, diigtincesi tefekkiire evrilirse rahat bulacaktir.

Baska bir eserinde Filibeli Ahmed, tefekkiiriin 6nemini su sekilde vurgulamistir;
“Omiirden tefekkiirii ¢ikarirsak, zamanin pek cogunun behimi islerle gectigi anlagilir. Insan
hayati tefekkiirle gecen zamana mahsustur. Ancak bu diisiinme eylemi, siradan isler icin bir
“kafa yorma” degildir. Ovgiiye mazhar olan tefekkiir ask ve hakikat yolundaki zihni eylemdir”
(Ahmed Hilmi, 2017). Filibeli Ahmed’in anlatti§inin disinda bir diisiince hali,
bunalimi getirir. Cebecioglu da sozliik anlamini vermekle birlikte tefekkiir hakkindaki
diistincemizi destekler: “Ciircani tefekkiirii, kalbin iyi ve kotiiyii ayirt eden lambas: olarak
Qoriir. Ona gore, tefekkiir sahibi olmayan kalp, karanliklar icinde bogulur, kaybolur. Tefekkiir,
hikmeti yakalayan bir ag olarak da tanimlanir” (2021: 267). Ancak uzun siireli bu diisiince
ve tefekkiiriin bir dayanagi olursa hikmeti yakalayabilir. Ahmed Hilmi'nin dedigi gibi
bir kafa yorma bu amaca hizmet edemez. Konu ettigimiz eserde de Raci'yi
konusturarak benzer diisiincelerini ifade etmistir: “Ne zaman kendi kendime diisiinsem
oniimde sonu goriinmeyen bircok diinya acilyor. Oyle zamanlarda amin diinya gibi, hicbir
ol¢iisii ve yonii olmayan bir uzay boslugu gibi oldugunu hissediyordum” (a.g.e., s. 132).
Yazarin bahsettigi diistincenin getirdigi bu bogsluktan kurtulmak igin bir rehbere
ihtiyag vardir. Diisiincenin getirdigi bu tirkiitiicli sonsuzluktan kurtulmak igin bize bir
yol gosterici gereklidir. Aksi halde bu durdurulamaz zihin firtinasinin act sonuglari
olabilir. “Zihnin i¢ huzuru, dogrulugun bilingliligi, kendi davramsimizin doyurucu bir
incelemesi, bunlar mutluluk icin ¢ok gerekli kosullardir ve onlarin 6nemini hisseden her diiriist
insan tarafindan kucaklanir ve beslenir” (Hume, 2019: 129). Bir¢ok dehanin, filozofun,
sanat¢inin hayatlarinin intiharla sonlanmasi bu sebepledir. Kendilerinde bulunan ulvi
hasletlerin, yeteneklerin ve dahiliklerinin tutunabilecegi bir dayanak olmadigindan bu

kabiliyetler onlarin aleyhine isler. Ve bununla da bas edemezler.
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Doguda Kadin ve Kadinin Oliimciil Zaaflar1

Iki Dogulu yazarin konusturdugu iki bagkarakterin toplumunda kadinin yeri
hakkindaki goriigleri aradan bir asir gegmesine ragmen pek degismemistir. ki
romanda da kadin zayif yaradilisli, kendi ayaklar1 {izerinde durma giiciinii asla tek
basina gosteremeyen zayif ve aciz bir varliktir. Hatta zaman zaman erkegi asagilamak
icin kullanilir. “Ey, soziinde durmayan insan! Ey insan! Ey, kadin yaradilish insan! Yazik
sana! Soziinde durmadin” (a.g.e., s. 23). Iradesi ve idraki zayiftir. Siilik romanindaki
hi¢bir kadin karakterin ev disinda bir rolii yoktur. Hepsi ya fal gibi gereksiz islerle ya
da bitmek bilmeyen ev igleri ile ilgilenirken sahnede yerini alir. Kadinin en iyisi Can
Bac1 gibi evi en iyi g¢ekip geviren kadindir. “En biiyiikleri Azade Hamim disinda, hala
ailenin dulu; diger ikisi de Niliifer'den iki ve alti yas hatta ondan daha biiyiiktiir, bu kendilerine
has kin de her birinde ayr1 bulunuyordu. Fehime son talibini de ciddiye almadi§indan diigiin
hazirli$ diisiincesine kapilmamusti, ama Fezze... Biiyii, sihir, tarot, bin bir tiirlii kehanetler,
onun bahti hakkinda kiiciik bir iimit vadediyordu. (Fehime'nin gozii, kasi) ve... Simdi
Fezze'nin sersemleten hayaleti oliimciil oluyordu.” (a.g.e., s. 132). Soyle kiicliik bir
paragrafin igcinde romandaki tiim kadinlarin isgiizarliklar: siralanir. Roman boyunca
Niliifer'i aglarken, Fezze'yi de kiiglik hirslarina kurban olurken goriiriiz. Romanin
hicbir yerinde onlar yticeltmez ve takdir etmez. Genellikle olumsuzlanir, sahnede hig
gormedigimiz Asif'in bile gecmiste Kays'a anlattigi hayat hikayesi, karisinin onu

aldatip Ispanya’ya kagtigidur.

Dogu romanlarinda kadin, genellikle mutsuzdur. Aci cekendir. Ozgiir ve rahat
degildir. Bir erkegin tahakkiimii altinda kalmadan tek bagina var olamaz, ¢tinkii bunu
daha Once deneyimleme sansi olmamistir. A’'mak-1 Hayalden 30 yil 6nce, Fransiz
gezgin ve yazar Pierre Loti tarafindan kaleme alinan Aziyade (1995) ve Mutsuz
Kadinlar (1972) romanlarinda bu konu ¢ok detayl olarak incelenmistir. Istanbul ve
ozellikle Eytip’teki gozlemlerinden yola cikarak kafesli pencerelerin ardindaki
kadinlari, oryantalizm c¢ergevesinde ele almis olsa da ¢ok yanlis bir varsayimda
bulunmaz. Buna gore giines yiizli gormeyen bu kadinlar disariya ¢ikmak igin can
atmakta, Batili erkeklere kibarliklarindan dolayi ilgi duymakta ve ¢ogu zaman onlar:
bulunduklar1 bu zindandan bir kacis vesilesi olarak gormektedirler. Bu kagist
basaranlar ise toplum tarafindan dislanir ve Oliimiine kadar kotii kadin namiyla
anilirlar. Loti'nin romanindaki baskahraman da Aziyade'nin kurtaricisi 1ngiliz
tegmendir. Oyle ki bir ara iilkesine gidip bir sene sonra dénen tegmen, sevgilisinin
kahrindan oldiigiinti 6grenir. Erkekler i¢in bu zayif varliklarin kendileri i¢in harap

olmasi gururlarini oksamaktan bagka bir mana ifade etmez.
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Raci, riiyasinda gordiigii Banu'yu saatlerce giizelligi icin 6ver. Ask Banu’suna
Raci’den 6nce sordugu sorular1 cevaplayamadiklari i¢in sayisiz geng delikanli, agkina
kurban edilmis, 1stirap i¢inde can vermistir. Biitiin bu zayifliklarma ragmen her iki
romanda da kadin hem kurban eden hem de cani rolini celigkili bir sekilde
ustlenmistir. Kan gormeye dayanamayan, eline silah almaktan korkan kadin, onlarin
ruhlarinm 6ldiiriir. Bu anlamda da zayif olan erkektir. “Kadin éldiirmenin ¢irkin bir sey
oldugunu bilir, hatta o, baskasindan korkar, iskence konusunu hemen kapatir; ciinkii o zaman
bizzat kendisi herkesten daha yalniz ve daha eksik olacaktir. Her ne olursa olsun adamin, sadece

golgesi bile onun diger yarist sayilir” (a.g.e., s. 42).

“Devletibidi’'nin kadinla ilgili iki temel ve ayni zamanda birbiriyle celisen goriisii vardir;
Birincisi, Iran kadinmmin ezilen, aciz ve dzverili bir varlik oldugu, Kilider romanminda daha
belirgin olan ikinci bakis acisi ise kadinlary belli bir buruklukla yargilamak durumunda
kalir.(...) Devletabadi’nin bircok eserinde kadin kutsal, sadik ve saf bir yaratiktir ancak zorlu
hayat kosullar: onu kaytariyor(...) Yoksulluk ve yoksunluk baskis: altinda ister istemez kendini
teslim eder, saf kalmak ister ama gercek sandigindan daha giicliidiir (Kurbani: 1373: 131).
Esasen Mahmud Devletabadi'nin geligkili goriisiinden ¢ok durumu, kadinin, 6zellikle
dogudaki kadmin igine dogdugu Kkiiltiir ve geleneklerin ona dayattiklarindan
memnun olmayip bunlarin disina gikmak istediginde sergilemek zorunda kaldig:
davraniglar olarak degerlendirebiliriz. Toplumun dayattiklarinin disina ¢ikmak
istediginde digslandigini fark eder. Bununla birlikte biitiin ihtiyaglarini karsiladigi bu
toplumdan da uzakta yasayamaz. Hakikatte Devletabadi'nin anlattiklar1 degil,
kadinin mecbur kaldig1 durum celigkilidir.

Ote yandan Erdida, kiz kardesini doviip saatlerce hamamda Kkilitli birakir,
hiirmetli babasina iade ettigi tokattan sonra neye ugradigimni sasirir ve kendisini annesi
Ozcan Baci'nin kollarinda aglayarak bulur. Fakat burada da endisesi bu aglamanin
baskasi tarafindan duyulmasidir. Bunun i¢in de yine annesine siginir. Esasen biitiin
bu kudret ve serbestiye ragmen bu kadar farkl1 davranislarda bulunan Dogu erkegi

daha biiytik bir geliski icerisindedir.

Roman Tiiriiniin Yiizyillik Evrimi

Her iki eser de bir Dogu romancisinin elinden ¢iksa da ayni anlayis ve tarzda
yazilmamistir. Ahmed Hilmi'nin donemine nazaran; standart, kaliteli romanin
sinurlar artik ¢izilmis bir cagda yasayan modern ve iyi bir romancinin yapacagi sey de
bu yolu takip etmektir. Ornegin bugiin, zaman itibariyle Amak-1 Hayal icin isledigimiz

ve adina teknik kusur dedigimiz durum, Devletabadi i¢cin modern bir tiiriin i¢inde ele
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alarak bilingalt: teknigini kullanmistir diyebiliyoruz. Cogul bakis agilari, i¢ ice ge¢mis
zamanin ic¢inde girift anlatim teknikleri ve merkezden c¢evreye yayilan dalga
bi¢cimindeki olay orgiisii artik romanin giictinii gosterir. Elbette konu bakimindan da
farklilik ve cesitlilik arz eder. Karakterler karmasiklasir, tim yoOnleriyle en ince
ayrintisina kadar verilmeye calisilir. Bunu yapmanin en iyi yolu da i¢ konusma ve
bilingalt1 teknigidir. Modern insan, artik hikaye dinlemekten bikmus, yeni bir arayis
icerisindedir. Bu yiizden artik yazar olayin degil, Kkarakterin {izerinde
derinlesmektedir, ama zayif bir karakter secer, korkak, ¢ekingen, zaaflar1 olan, kiigiik
insan1 konu eder. Yine sebep okurun o biiytiik, ulasilmaz kahramanlar: dinlemekten
usanmis olmasidir. Kays, bu bahsi gecen karakterin tiim 6zelliklerini genel olarak tasir,
ek olarak hirsli ve bencildir. Raci Aynali Dede ile karsilastiktan sonra artik aradiginm
buldugunu diistiniir ve onun pesini birakmaz. Onunla hakikati arar. Bu yoldaki
gercek rehberini buldugundan da emindir. Klasik Edebiyatta oldugu gibi
kahramanimiz Raci, gesit gesit maceralardan gecip biiyiik fedakarliklara girisir ve
hepsinden basariyla gecer. Okuyucu onun kazanmasindan yanadir. Ve sonunda
olmak istedigi kisiye doniisiir. “Uzerimdeki aynalar ve yabanci olusum nedeniyle halk
arasinda tammyordum. Ben de sehrin ileri gelenlerinin ve memurlarinin hemen hemen hepsini
tanmyordum” (a.g.e. s. 37). Fakat modern romanin anti kahraman i¢in modern

okuyucunun boyle bir kaygis1 ve beklentisi yoktur.

[ki romanin baslangic noktas yokluktur. Bu sebeple her ikisi de okuyucuyu bir
mezarlik sahnesiyle karsilar. Ikisinde de bitmis bir hikayeye giris s6z konusudur.
Diger romanlardan farkli olarak yokluga ve higlige yonelis vardir. Bu da A’'mak-1
Hayalde Raci'yi riiyalar1 disinda gergek yasam dinamizminden soyutlar. Siiltk
roman igin de ayni sey gerceklesir fakat bunu daha modern bir teknikle yapar. Kays'm
zihin diinyasinda flash back /geriye doniis teknigi kullanilir. Boylece olaylar, kisiler ve
zaman genisler, mekan farklilasir. A'mdk-1 Haydlde donemin sanat anlayisina daha
yakin olan tahkiyeli bir anlattm hakimken, yakin zamanda yayimlanan Siiltk
romaninda daha ¢ok yine modern bir teknik olan biling akis: teknigi hakimdir. Anlati
kadar anlatic1 arasinda da ¢ok biiytik farklar gozlenir; anlatici, Ahmed Hilmi ile Raci
arasinda gidip gelir. Fakat bunun degistigini her okuyucunun ilk anda fark edebilecegi
sekilde ilerler. Yani bu durum okuyucunun kafasini karistirip zorlamaz. Fakat Stiltik
romant i¢in tam tersi gelisir ¢linkii ¢ok sesli bir durum s6z konusudur; “Burada ii¢ sahis
vardr; anlatici, takip edilen sahis ve o adamdir. Yedinci Sayfada anlatict Kdys'in gozlemiyle o
adanmun da bizzat Kdys oldugunu agiga ¢ikarir. Okuyucu hikdyenin bu kisminda kendi icinde
ikiye boliindiigiinii ve birinin digerini takip ettigi Kdys1 tanir” (Muradi, 1392: 45). Yazarlar

benzer tutumunu karakterleri tizerinde de gosterir. Raci etrafin1 sorguladig: ilk anda
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yazar karsisina Aynali Dede’yi ¢ikartir. Fakat Kays, zihnini siirekli mesgul eden
sorulara karsilik, etrafinda cevap bulabilecek kendinden bagkasini géremez. Iki
romanimizda da anlatic1 Kiran’a gore ben dykiisel anlatic1 grubuna dahil olur. “Bu tiir
kurmacalarda anlatici, anlatti$r hikiayenin bagkahramanidir. Her seyi kendi bakis acisina gore
aktarir” (Kiran, 2000: 102-103). Kays, Devletabadi'yi, Raci ise Ahmed Hilmi'yi
seslendirmektedir. Siililk, Modern romanin neredeyse biitiin Ozelliklerini tasir;
gerceklik karsisinda tedirgin olan, ice doniik ve kahraman sayilamayacak kadar
edilgen konumda olan bir bagkarakter, gelecege dogru cizgisel akmayan, ge¢mis,
gelecek ve anin i¢ ice oldugu bir zaman, neden- sonug iliskisinin kurulamadig;, takip

edilmesi zor bir olay Orglisii mevcuttur.

Tasavvufi ve felsefi konularin metnin igine eriyik bir bigcimde yogun islendigi,
modern toplumun artik pek de ilgilenmedigi ya da diisiinmeye gili¢ yetiremedigi,
yorucu bir zihinsel yolculuk kitab1 dogal olarak ¢ok popiilerlik kazanamamuistir. Hitap
ettigi kitle, kaliteli bir iist okur-yazar grubudur. A'mak-1 Hayal’de konu ve yap1
itibariyle benzer olmasma karsin, Filibeli Ahmed anlatim teknigi ve tarziyla bunu
biraz daha anlasilmaya yakin tutmustur. Elbette biitiin bunlarin disinda en biiytiik
sebep; aradaki yaklasik yiiz yillik bir zaman dilimidir. Ornek olarak ayna metaforunun

yazarlarin tislubunda nasil islendigine bir goz atabiliriz;

“Ey goniil! Su cihanda parlayan sensin. Bilinmeyeni her an belirli kilan sensin. Esya bir
aynadir. O aynada goriilen sensin!

Vicdan her seyi vahdet sayesinde bilmektedir. Insan esyay: vicdan ile tanimaktadir. Esya
bir aynadir. O aynada goriilen sensin!

Hadiselerde varligin i¢ yiizii goriinmektedir. Varli§in dis yiizii de i¢ yiizii sayesinde ayirt
edilebilmektedir. Esya bir aynadir. O aynada goriilen sensin!

Kdinat levhalarimin bir araya getirilmis hiilasasi sensin. Hakk'in dyetlerinin tecvidi

sensin. Esya bir aynadir. O aynada goriilen sensin!” (a.g.e., s. 74).
Siiltik romaninda, Kays'in ayna karsisindaki su sozleri siirin serhi niteligindedir:

“Ben! Ben! Yiiziim goziim tizerinde kar, yiiziim goziim iizerinde kar hissi ve yillar boyu
gecenlerin ayak izleri... Onlarin gegislerini diisiinmemistim; ¢iinkii hala her iki gozbebeginde
deli kivileimlar ¢ikan bakis disinda tam anlamiyla kendimi aynada hi¢ gormemistim. Daha
sonra bir kez daha ayna diisiincesiyle, aynada aglamak, aynanin karsisinda parcalanmaktan
endiselendim. Aynamin karsisina oturdum; aynada kendini tamimayan bir adam gibi

parcalandim, kaybolmus bir adam gibi, bir insan gibi... Bir insan... Bir insan...” (a.g.e., s.

33 Journal of Oriental Languages
Volume: VIII - Number: I, June 2023.



Vesile PASAR

19). Ayna, Siiltik romaninin sik kullanilan kelimelerinden biridir. Biitiin karakterler en
az bir kere kendini aynanin karsisinda bulur. Bir anlamda herkes kendisiyle ytizlesir.
Fakat bunu en ¢ok yasayan Niliifer’dir. Mehdi Atifrad, makalesinde; “ask dniiniize bir
ayna koyar, ayna o sevgilidir. Tam karsimizda, size doniik bir ayna, bir baskasinin aynasi olma,
Insanin en tabii ihtiyacidir. Yani insanin sevmeye ihtiyact vardr” (1384: 58). Niliifer'in
aynast Kays’a dontiktiir. Kays'in da ihtiyaci olan bir aynadir. Niliifer'i gosteren bir
aynaya, karsiliksiz sevgiye ihtiyaci vardir. Niliifer'in onu sevmedigi diisiincesine
kapildiktan sonra Kays, iyice karanliga gomiiliir, sokak lambalar1 soner, ay 1s181

kaybolur, degil aksini, aynanin kendisi dahil goriinecek durumda degildir.

Klasik Edebiyat yazar1 kendini siirle anlatmaya ¢alisir. Ustelik bu siiri iiretmek
aruz, kafiye gibi kati Olgtilere ve bilaistisna kurallara da uymak mecburiyetindedir.
Yine de bunu en giizel sekilde yerine getirir. A’mak-1 Hayal, Tiirk Edebiyatinda
romanin yeni yeni tanindig1 donemlerde kaleme alinmus bir eserdir. Bu anlamda Siiltik
romaniyla karsilastirip kusur aramak dogru degildir. Ahmed Hilmi romaninda bolca
yer verdigi Klasik siir ve mensur yazisiyla da okuyucuya en sade haliyle anlatilmak
isteneni verir. Fakat Devletabadi bunu metnin igine gizler. Uzun bir ¢cabanin ardindan
ortaya ¢ikardig1 bu eserini dyle kolayca okuyucunun eline vermez. Okuyucunun da
okurken en az onun kadar zahmet c¢ekmesini ister. Ciinkii Silik romanim

anlayabilmek i¢in yalnizca okuyabilmek yeterli bir meziyet sayilmaz.

Sonug

Yazmak ihtiyac1 yogun bir diisiinme eyleminden sonra gerceklesir. Sait Faik’in
“yazmasam delirecektim” tabirine benzer ifadeleri kullanan her insan 0ziin
pesindedir. Makalemizde yer alan iki yazarimiz da boylelikle hem kendilerinin hem
de okurun bu anlamdaki ihtiyacini kargilamaktadir. Ote yandan Klasik Edebiyat
eserlerinin okurlar1 ve Modern Edebiyat eserlerinin okurlari arasindaki goriis ve
anlayis farki da bu iki roman {izerinden bircok kez gozler Oniine serildi.
Romanlarindaki karakterlerin hakikat yolculugunun baslamasiyla birlikte okurun

kafasindaki sorulara da cevaplar alinmaya baglanir.

Insanin varhigindan bu yana kendini anlama, sorgulama ihtiyaci dogmustur.
Yasadiklar1 yerin disinda baska bir yasam alaninin merakindadirlar ve bununla
birlikte baslayan arayis, onlara verdikleri miicadele kadar karsilik verecektir. Takriben
bir asirlik zaman farkiyla bu benzer arayislarin farkli donem ve mekanlarda nasil bir

farklilik arz edebilecegini arastirmaya koyulduk.
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Her iki yazarin diisiince diinyasinda hissedilen ortak nokta gercek hayatta
cesaret edemedikleri yolculuga bir karakter olusturarak deneyimleme yoluna
gitmeleridir. Hakikat esigine gelen her insanin bdyle bir kaygiya kapilmasi gayet
tabiidir. Bulunduklar1 statii, herkes tarafindan taninmis olmalar1 bu kaygilar:
arttirmaktadir, bu dogal da karsilanmalidir. Ahmed Hilmi tam olarak kendini
resmeder. O da edindigi pozitif bilimlerden sonra vahdet-i viicut felsefesini ¢okga
benimsemis ve bununla ilgili arastirmalar yapmustir. Fakat yolun sonunda bir
melamet hirkas1 giyme cesareti gosterdigi soylenemez. Cilinkii Ahmed Hilmi de

Mahmud Devletabadi gibi sonuna kadar kalemi elinden birakmamugtir.

Sonug olarak s6z konusu insan ve aradigr hakikat ise zaman ve mekanin
yolcunun tizerinde kismi bir etkisi gortilmiistiir. Ciinkii zaman ve mekan bir esyadr.
Esya degisse de 6zii degismez. Hakikat yolculugu da igsel bir yolculuktur. Zaman ve
mekan gibi dis faktorler, cevizin icini degil kabugunu agindirir. Ancak bu yolculuktaki
rehber faktoriiniin yolcu i¢in ne kadar mithim oldugunu tespit etmeye calistik. Nasihat
dinlemeye bile tahammdilii kalmamis modern insan, 6zgiirliiklerini kisitlamasindan
miitevellit bu kilavuzu reddeder. Bu goriinmez kisisel yasam alanlarina kendileri harig
kimseyi dahil etmezler. Fakat iceriyi anlamanin en iyi yolunun, disaridan bakmak
oldugu gercegini de 1skaladiklar: goriiliir. Bu sebeple miirsid-i kamil baglaminda pek
cok farkl ve tistiin akla bagvuruldu. Gelinen noktada bir {ist akil ve tecriibenin, yolun

basindaki yolcu i¢in zaruri bir gereksinim oldugu tezi ortaya konuldu.
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