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DELEUZEYEN PERSPEKTIFLE DALGALARI ASMAK FiLMi

0z

Gilles Deleuze’in, zaman-imge kavraminda bosluklar, kopmalar vardir. Za-
man-imge icerisinde sebep-sonug unsuru yoktur. Deleuze, imgelerin, sinematog-
rafiyle olan iliskisinin, izleyicide farkl: tiirde diigiince ve duygulanimlar yarattigina
deginmistir. Bu ¢alismada, Lars Von Trier'in Dalgalar1 Asmak (1996) filmi, Gil-
les, Deleuze’iin zaman-imge sinemasi dahilinde, duygulanim-imge, ayni1 zamanda
Gergekistiictiliik ve Dogma 95 akimlariyla iliskili sekilde incelenmigtir. Dogma
95 ve Gergekiistiiciilitk akimlarinin ortak 6zellikleri olan zaman sicramalari, an-
latida bogluk birakma durumu, Gilles Deleuze’iin zaman-imge kavrami igerisinde
tartisilmigtir. Dalgalar1 Asmak filminin, kamera hareketleri, cercevelemeleri, De-
leuze'tin duygulanim-imge kavrami igerisinde tartisilmaktadir. Deleuze’iin duy-
gulanim-imge kavraminda bulunan, duygulanim plan, film igerisinde tartigilmasi
gereken bir nokta olarak belirlenmistir. Ote yandan film igerisinde Dogma 95 aki-
minin bir unsuru olan gereksiz aksiyon sahnelerinin kullanilmamasi, Gilles De-
leuze’tin zaman-imgesindeki, bogluklar: karsimiza ¢ikartmaktadir. Calisma kapsa-
minda Caligma kapsaminda Dalgalar1 Asmak filminde yer yer zaman-imge, yer
yer hareket-imge unsurlar1 bulunmaktadir. Hareket-imgenin bilesenlerinden olan
duygulanim-imge oldukea fazla bulunmakta oldugu agiklanmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gergekiistiiciilik, Dogma 95, Gilles Deleuze, Duygu-
lanim-Imge.
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ABSTRACT

There are gaps and breaks in Gilles Deleuze's concept of time-image. There is
no cause-effect element in time-image. Deleuze mentioned that the relationship
between images and cinematography creates different kinds of thoughts and
feelings in the audience’s mind. In this study, Lars Von Trier's movie “Breaking
the Waves (1996)”- included in Gilles Deleuze's time-image cinema- was analysed
with relation to affection-image, but also Surrealism and Dogma 95 currents.
Time warps, which are the common features of Dogma 95 and Surrealism
movements, and the situation of leaving a gap in the narration are discussed in
Gilles Deleuze's concept of time-image. The camera movements and framing of
the movie “Breaking the Waves” are discussed in the context of Deleuze's affection-
image concept. The affect plan in Deleuze's affection-image concept has been
determined as a point to be discussed in the film. On the other hand, the fact
that unnecessary action scenes, which are an element of the Dogma 95 movement,
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are not used in the movie, copies the slots in Gilles Deleuze's time-image. The
scope of the work consists of time-image, movement-image elements in the movie
"Crossing the Waves". It will be tried to be explained because the affection-image
from the journey of the movement-image contains quite a lot.

Keywords: Surrealism, Dogma 95, Gilles Deleuze, Affection-image.

e e
GIRIS

Deleuze ve Guattari’ye gore sanat, bilim ve felsefe, kaos tizerinde diizlemler
gizmektedir. Felsefe, sanat ve bilim, gokytiziinii yirtip kaosun i¢ine dalmamizi
istemektedir. Sanatg1 yaninda kaostan, duyu-motor mekanizmasini yikan, organik
olmayan bir kompozisyon iizerinde degiskenler getirmektedir. Deleuze ve Guatta-
ri'ye gore kaosa karst yapilan savasta, diigmana yakin olmak gerekmektedir (De-
leuze ve Guattari. 2020, s. 197,198). Felsefenin kavramlar, sanatin ise duygulanim
ve anlamlar yaratma siireci, sinemasal baglamda imgelerde birlesmektedir. Sine-
ma imgeler yoluyla anlamlar ve duygulanimlar tiretmektedir. Deleuze sinemanin
dogasinda bulunan imgeleri, felsefi agidan kavramlastirmaya ¢alismigtir. Deleuzee
gore sinemada, temel olarak iki tiir imge vardir. Birincisi Hareket imgedir. Hareket
imge tahmin edilebilir olay orgiisiiyle duyu-motor mekanizmasina hitap etmekte-
dir. Duyu-motor mekanizmasiyla beraber 6ngoriilebilir sahneler, anlatilar gercek-
lesmektedir. Deleuze hareket imgenin ii¢ farkli imge yordamiyla tamamlandigin:
belirtmektedir. Alg: imge, eylem imge ve duygulanim imgedir. Calismanin tizerinde
duracag1 nokta olan duygulanim imgede se¢ilmis olan ayricalikli anlar 6n plana
¢tkmaktadir. Deleuze Spinozanin duygulanimini, art arda gelen diisiincelerin ey-
lem durumunu veya var olma giiciinii arttirma ya da azaltma durumu olarak tanim-
lamaktadir. Ama diisiinceler duygulanima indirgenemez (Deleuze, 2021b, s. 22-23).
Deleuze Spinozanin duygulanim tanimi temelinde duygulanim imge ¢éziimleme-
lerini yapmustir.

“Gortintiisel ve sessel duruma tepki veren artik karakter degildir; karakterin
yalpalayan hareketini destekleyen bir diinya hareketi s6z konusudur” (Deleuze,
2021c, s. 76). Deleuze’tin bahsettigi goriintiisel-imge ve sessel-imge, gerceve icin-
de bulunan unsurlarla alakalidir. Cergeve i¢inde bulunan unsurlarin, yakin ya da
uzak goriintiileri, duygulanim durumunun potansiyelini belirlemektedir. Duygu-
lanim-imgedeki potansiyel yitikligine Quad kavramiyla dikkat ¢ekmektedir. De-
leuze, sinemanin teknik olanaklariyla belirlenen anlarin, Spinozanin bahsettigi
duygulanim kapsaminda potansiyelini yitirdigini vurgulamaktadir. Kombinasyon-
la ilerleyen sahneler, agkinlif1 saglamaktadir. “Kombinasyon diizeni nesnesini biti-
rip tiiketir, ama bunun nedeni kendi 6znesinin bitip tiikenmis olmasidir” (Deleuze,
2019, s. 50). Goriilen, isitilen kombinasyonlar, zihinde etkilemektedir. Goriisiimiiz
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devamli olarak canli, hareketli, her seyi ¢evresinde tutan ve bulundugumuz ko-
numda bizim i¢in orada var olan her seyi bize gostermektedir. Bir seyi gordugii-
miiz zaman kendimizin de gorilldiigiimiizii fark etmekteyiz. Bu durum goriinenler
diinyasinda bir parca oldugumuzu gostermektedir (Berger, 1986, s. 9). Goriilenler
duygulanimlara sebebiyet vererek, ickinlik diizlemine kuvvet gostermektedir.

Deleuze’iin Bergsondan yaralanarak belirledigi ayricalikli anlar, hareket algi-
sinin ilerleyisini, anlatinin giiclenmesini saglamak amaciyla sinemada kullanil-
maktadir (Deleuze, 2021a, s. 36-37). Deleuze Bergsonun zaman kavramindan
yararlanarak su bardag: icerisine atilan sekerin, karistirilarak erimesini 6rnek
vermektedir. Su bardag: igindeki sekerin karistirilma yoluyla erimesi siiresince
zihinsel ya da tinsel biitiinligiin degistigine dikkat gekmektedir. Siireci duyula-
rimizin, kavrayislarimizin bélimlere ayrilmasi olarak nitelendirir (Siitgti, 2005, s.
92-93). Bergson’a gore siire nitelik tasimaktadir. Maddesel ya da mekansal degil,
béliinebilen bir seydir (Deleuze, 20214, s. 33). Sinemasal baglamda Deleuze Berg-
son’un siire kavramindan yola ¢ikarak “zaman-imge” kavramini ortaya ¢ikartmis-
tir. Deleuze Hareket imgenin yerini Ikinci Diinya Savasi sonrasi zaman-imgeye
biraktigini sdylemektedir. Zaman-imge Deleuze’iin Ikinci Diinya Savagt sonrast
gergekligin sorgulanmasi gerektigini diisinmektedir. Deleuze zaman-imgeyi, si-
nemasal baglamda gercekligin nasil yansitildigini ¢6ztimlemek i¢in kullanmistir.
Benzer bir durum, Birinci Diinya Savasi sonrasi yaganilan bunalimlardan dolay:
Dada akiminin, sonrasinda Gergekiistiiciiliik akiminin ortaya ¢ikmasina sebebiyet
vermistir. Gergekligin sorgulanmasi ve gercekligin iistiine ¢tkma ¢abalar: diin-
ya savaglar1 sonrasinda ortaya ¢ikmistir. Gergekiistiiciiliilk Dadadan aldig1 mira-
s1 gelistirerek ve bir nevi kurumsallastirarak gelistirmistir. Deleuze’iin bahsettigi
sinemada gercekligin sorgulanmasi durumu, gergekiistiiciilerin gercekligin asil-
mast amaciyla paralellik gostermektedir. Deleuze Zaman Imge kitabinda birgok
gergekiistiicii filmi, sahneyi zaman-imge kavrami gatis altinda degerlendirmistir.
Deleuze, Bergson'un zaman, Spinozanin duygulanim kavramlarinin gergekiistiicii
Ogelerle felsefi zemine yerlestirmistir. Gergekiistiiciilerin gercekligin tstiine ¢ik-
ma, Deleuze’in sinemanin gergekligini aramasiyla Dogma 95 akiminin saf sinema
arayis1 belirli noktalarda paralellik gostermektedir. Dogma 95’in diinyanin nasil
goriindiigiine, nasil duyulduguna yonelmektedir (Topgu, 2016, s. 208). Gergeklik
arayis1, Dogma 95’te, Gergekiistiiciilerde ve Deleuze’iin sinemasal kavramlarinda
ortak nokta olarak goze ¢arpmaktadir. Bu sebeple ¢calismanin temel amaci, Dogma
95 filmlerinden 6rneklerle, gercekiistiicti sahnelerdeki, duygulanim imgelerin na-
sil yansitildigini tartigmaktir.

1. GERCEKUSTUCULUK VE DOGMA 95

Dadaizm’in mirasgisi olan gercekiistiiciiliik, bir¢ok sanat dalina etki etmistir.
Bu sanat dallarindan biri de sinemadir. Gergekiistiictilitk Louis Argon'un mani-
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festosuyla!!! resmiyet kazanmigtir. Sinemasal kapsamda Georges Méliesnin Aya
Seyahat (1902) filmi manifesto 6ncesi yapilmis gercekligin sinirlarini olduk¢a
zorlayan bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Jules Verne'in 1865’te yayinladi-
g1 bilimkurgu Oykisiiniin sinemaya uyarlanmas: olarak degerlendirilmektedir.
Bu kapsamda bilimkurgunun sinemasal temelleri atilmistir (Richardson, 2006, s.
20-21). Gergekiistiiciilerin temellendikleri noktanin biling tistii oldugu goz 6niine
alindiginda, sinemasal baglamda tamamen bilin¢ten kopuk bir iiriin ortaya koy-
manin imkansizlig1 goriilmektedir. Gergekiistiictiler duyu-motor mekanizmasini
yikarak ve biling dig1 unsurlar1 imgeler yordamiyla yansitmayi tercih etmislerdir.
Luis Bunuel'in Bir Endiiliis Kopegi (1929) filminde birbirinden kopuk sahnelerin
olmasi ve ger¢ekligin farkli yansimalarini gormek miimkiindiir. Gergekiistiictilitk
akiminin resimdeki temsilcilerinden Salvador Dalinin Bir Endiliis Kopegi fil-
minin senaryosunu kendi rityalarindan yola ¢ikarak yazmasi, gercekiistiiciilerin
riiyalarla olan iligkisine somut bir 6rnek teskil etmektedir. Gergekiistiictiliigiin si-
nemasal baglantisi, sinemanin ilk dénemlerine aykir1 olarak gortilmektedir. Sine-
manin ilk dénemleri miimkiin oldugunca gergekligin kurgulanarak yansitilmasi
olarak ele alinirken, gergekiistiictilerin bakis acisiyla sinema gergekligi asmanin bir
yolu olarak goriilmektedir (Gevgili, 1989, s. 34-35). Bir Endiiliis Kopegi filminde
yer alan yakin planlar 6zellikle Deleuze’tin bahsettigi duygulanim-imge i¢in bigil-
mis kaftandir. Yakin planlar kullanilarak duygulanim-imge ortaya ¢ikartilmakta,
ayni zamanda duygulanim baglaminda potansiyel yitimi gerceklesmektedir. Bu
kapsamda 6zellikle Dogma 95 akiminin yonetmenlerinden olan Lars Von Trier'in
Dalgalar1 Asmak filminin yakin plan kullanimi, zamanda sigrayislar, duyu-motor
mekanizmasi yikimi, gibi Deleuzeyen perspektife olanak saglayan sahneler barin-
dirmakta, ayni1 zamanda konu itibariyle gercekiistiiciilerinde ilgilendigi cinsellik,
din gibi 6geleri islemektedir.

Dogma 95 akimi ana akim sinemaya kars1 manifestoylal®! ortaya ¢ikmigtir. Ma-
nifestoyu Lars Von Trier, Thomas Vinterberg 13 Mart 1995 tarihinde yayinlamis-
tir. Gergekiistiiciiler gibi bir manifestoyla resmiyet kazanan Dogma 95, sinemanin
saf gercekligine ulagsmay1 amaclamaktadir. Bu dogrultuda sinemasal birgok ana
akim 6gesini reddetmektedir. Aksiyon sahnelerinden uzak durmaya calismala-
r1, teknolojik gelismelerin sagladig: alg: oyunlarina karst durmalari, Deleuzeyen
perspektiften zaman-imgenin unsurlarini kargilamaktadir. Ozellikle aksiyon sah-
nelerinde gerceklesen eksiltmeler, parcali bitiinliikleri saglamakta, bu durumun

ise zaman-imge 6gelerini ortaya ¢ikarttig: tespit edilmistir.

[ Bkz. Antmen Ahu. (2021). Bati Sanatinda Akimlar. 140.
[21  Topgu, Girhan. (2016). Sinema Kuramlari 2. 220, 221.
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2. DELEUZE’UN ZAMAN-iMGESi VE DUYGULANIM-iMGESI

Sanat ve diisiincenin ortak noktast imgelerdir. Deleuzee gore genel
kapsamda imgelerin sinemasal yansimasi, Hareket Imge ve Zaman Imge olarak
degerlendirilmistir. Deleuze’iin sinemaya atfettigi hareket-imge algi-imge, duy-
gulanim imge ve eylem imgeyle sekillenmektedir. Hareket-imge bilesenleri an-
latida bosluk birakmadan, tahmin edilebilir, refleksif bir yapida bulunmaktadir.
Miimkiin oldugunca kolay anlasilan anlatilar kurmaktadir. Hareket-imge, imgeyi
harekete, hareketi maddeye baglayarak kompozisyonda anlamlar yaratmaktadir
(Stteti, 2005, s. 94-95). Seyirci bu durumda pasif durumda sayilmaktadir. Hem
Gergekiistiiciiler hem Dogma 95ciler seyircinin pasif durumda kalmasina kars
¢ikmaktadir. Bu kapsamda Deleuze’iin zaman-imgesi énem kazanmaktadir. De-
leuze zaman imgenin 6gelerinden bahsederken izleyicinin aktif olmas: gerektigini
vurgulamaktadir. Zaman-imge filmlerinde, hareket-imgeye uygun diisen filmlerin
tam tersine zamanda ve anlatida bosluklar vardir. Zaman-imgede imge, artik ye-
niden iretilen bir sey ya da refleksif bir olgu olmaktan ¢ikmistir (Deleuze, 2021c,
s. 208). Deleuze zaman-imge drneklerinin bir¢ogunu gergekiistiiciilik akimi da-
hilinde tretilmis filmler tizerinden vermistir. Gergekiistiiciiler rityalara ve biling
disiyla ilgilenmektedir. Imgeyi aklin ve bilincin baskisindan kurtarmay: hedefle-
mektedirler (Antmen, 2021, s. 136-137). Gergekiistiiciilerin bilinci asma ¢abasty-
la ortaya koyduklar1 imgeler, Deleiize’iin duyu-motor mekanizmasinin yikimryla
benzerlik goéstermektedir. Duyu-motor mekanizmasinin yikimi duygulanimlar
tizerinde etkili olmaktadir. Asir1 yiikleme, doygunluk, saf dis1 birakma, eksiltme
gibi durumlarla imgelerin metafizigini belirlemektedir (Deleuze, 2021, s. 75). De-
leuze'e gore “Ne bir yanda montaj yoluyla diisiinebilecek bir biitiin; ne de diger yan-
da imge yoluyla dile getirilebilecek bir i¢ monolog vardir” (Deleuze, 2021c, s. 223).
I¢ monolog ickinlik diizlemiyle iligkilidir. Spinoza’ya gore insan bedeni pek ¢ok
farkli degisikliklerle duyabilir, bunlarla objelerin izlenimlerini farkli sekilde
algilayabilir (Spinoza, 2011, s. 131). Deleuze ve Guattari'ye gore ickinlik diizlemi,
diigiincenin imgesidir. I¢kinlik diizlemi bir formiil degildir. Deleuzee gore ickinlik
diizlemi deneyiistli sahaya tekabiil etmektedir (Deleuze ve Guattari, 2020, s. 43).
Bu deneytistii saha olma durumu hem gergekiistiiciilerin gergekligi asma ¢abasina
hem de dogma 95 akiminin ger¢ekligi sorgulama alaniyla paralellik gostermektedir.

Duyumlar bir goriis noktast olusturmaktadir. Duygu bir karsilasmadir, goriis
noktalarini iletisime duyarli kilmaktadir. Diistince, diisiiniildiigii oranda duygu-
lanmaktadir (Zourabichvili, 2021, s. 62-66). Diistinme pratigi, diisiinceye etki eden
kuvvetlere baghdir (Deleuze, 2011, s. 123). Anlam diisiincenin igerisinde ve disa-
risinda olarak ayrilir. Kuvvet diisiincenin digsali degil, onun disarisidir. Diisiin-
mek kuvvet olarak anlamin ortaya ¢ikmasindan olugmaktadir. Digsal kuvvetlerin
etkisiyle ickinligin kaosu yeniden kurulmaktadir. I¢kinligin diizlem olarak kurul-
mast i¢in kaosun defedilmesi gerekmektedir. Askinlik ve kaos arasinda se¢im yap-
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mak gerekir (Deleuze ve Guattari, 2020, s. 56-57). Deleuze’iin i¢kinlik diizlemiyle
iligkili kurdugu sinema terimleri aciklamasinda 6rnek olarak gergekiistiictilitk
akimina uygun filmleri sectigi goriilmektedir. Deleuze Bunuel'in Bir Endiiliis Ko-
pegi filminden bahsederken, filmde bulunan gegislere ragmen virtiiel imgenin
rolini korudugunu soyler. Deleuze’tin ayni baglamda riiya-imge i¢in Bunuel’in
Unutulmuglar (1950) filminde karakterin ete dogru ¢ekilmesi, Marnaunun Haya-
let (1922) filmlerinden 6rnek vermistir. At arabasini kovalayan karakterin aslen
kovalamadig, evlerin golgesinin karakteri stirtikledigi gibi ¢oziimlemeleri, gerce-
kiistiictilik filmlerinde zaman-imge, ritya-imge, goriintiisel-imge ve sessel-imge
gibi unsurlari i¢in uygunluguna dikkat cekmektedir (Deleuze, 2021c, s. 77). “Go-
riintiisel ve sessel duruma tepki veren artik karakter degildir; karakterin yalpala-
yan hareketini destekleyen bir diinya hareketi soz konusudur” (Deleuze, 2021c,
s. 76). Gortintlisel-imgede ve sessel-imgede duygulanim anlaminda bitik olma
durumu s6z konusu olabilmektedir. Kombinasyonla belirlenen sahne, agkinlig
saglamaktadir. “Kombinasyon diizeni nesnesini bitirip tiiketir, ama bunun nedeni
kendi 6znesinin bitip tiikenmis olmasidir” (Deleuze, 2019, s. 50). Goriilen, igitilen
kombinasyonlar bellekte uyarici etkiler yaratmaktadir. Gortigiimiiz siirekli olarak
canlidir, hareketlidir, her seyi ¢evresinde tutmakta ve bulundugumuz durumda
bizim i¢in orada var olan her seyi bize gostermektedir. Bir seyi gérdiigiimiizde
kendimizin de goriildigimizi fark ederiz. Bu durum goriinenler diinyasinda
bir par¢a oldugumuzu gostermektedir (Berger, 1986 s. 9). Goriilen nesneler, du-
rumlar duygulanimlara sebebiyet vererek, ickinlik diizlemine kuvvet gostermek-
tedir. Sinemasal baglamda cergevelenmis goriintii ne kadar uzak planda olursa
duygulanim saglama agisindan o kadar ¢ok potansiyel tagimakta, yakin planlar
ise sinirlarina bagh olarak potansiyelini yitirmektedir. Hayat farkli seylerin hare-
ket ve olugtur. Dlinya imgeler ve algilarla ortiliidiir. Farklr algilar imgelerin aki-
sini, seyler diinyasina katar (Colebrook, 2013, s. 72). Zaman bu imgeleri, algilar
toplayan stirekli degisimdir. Deleuzee gore degisimi gorebilmenin yolu zamani
diigtinmektir. Sinema bu kapsamda imgeleri barindiran bir yapidir. Zaman-imge,
Bergson'un “siire” kavramiyla iligkilidir. Zaman patikalarin bulundugu bir dolam-
bagtir. Bireyler olarak bizler ancak kendi yasadigimiz patikayi, bizim etrafimizda
somutlasip edimsellik kazanan patikay: bilebiliriz. Oysa sonsuz sayida baska olasi
zaman ¢izgileri sanal bir halde mevcuttur. Deleuzee gore belirli filmler zamanin
gecisini gorsele dontistiirebilir. Bunlar zaman-imgedir. Belirli filmler ise zamanin
gecisini kaydedebilir fakat sadece mekén zaman halinde mekansal hale getirerek
yaparlar. Zaman-imge stirenin kendi bagina anlik gortintiisii, hareket-imge ise
zamanin biitiinciil yapisinin zihin tarafindan mekéansal hale gelisini belirtmektedir
(Sutton ve Jones, 2020, s. 113-114).
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3. DUYGULANIM IMGE VE DALGALARI ASMAK

Buraya kadar aktarilmaya calisilan sey, Deleuze’iin sinemaya atfettigi kavramla-
rin, karigik felsefi diigiinceler havuzundan koparilip kisa bir 6zetinin ortaya koyma
denemesiydi. Filmin incelemesi icerisinde bu kavramlarin anilmasi gerekliligin-
den dolay1 bunlara deginmeden ge¢mek belki incelemeyi karmasiklastirabilirdi.
Deleuze ve kavramlari iizerine ne kadar konugsak da kavramlarini tamamen an-
lamak muhtemelen miimkiin olmayacaktir. Fakat bu kavramlardan sagladigimiz
¢ikarimlarla, sinema iizerinden elde edilen duyumlarin i¢cimizde olusturdugu titre-
simler arasinda iliski kurmay1 deneyebiliriz. Fakat ¢caligma nitel analizler igerecegi
i¢in 6rneklemdeki film, farkli izleyiciler tarafindan farkl sekillerde degerlendiri-
lebilir. Kisiden kisiye farkli algilanimlar ve farklt duygulanimlar igerebilmektedir.
Deleuze, Hareket Imge kitabinda “metnimizin amaci zaten her birimizde az ¢ok bir
an1 bir duygu bir algilanim birakmis olan o muhtesem filmlerin bir illiistrasyonu
olacaktir” (2014, s. 10) demektedir. Deleuze’iin bu yaklagimi filmlerin kendi kav-
ramlariyla tamamen ¢ézlimlenemeyecegini vurgulamaktadir. Bu dogrultuda Dal-
galar1 Agmak filmi, sinema felsefesinin yapr taslarindan olan Deleuze’iin kavram-
larini dogrultusunda tartisilacaktr.

Filmin agilis sahnesinden itibaren Dogma 95 akiminin hareketli kamera un-
surlarina uydugu gozlemlenmistir. Mahkeme sahnesiyle baslayan filmde yer alan
Bess karakteri tizerinden anlati ilerlemektedir. Bess dindar ve tabulara sahip bir ka-
dindir. Daha 6ncesinde higbir erkekle birlikte olmamis ve bu durumu dinine bag-
layarak iyi bir kiz olarak kendini tanimliyor. Evlenmek i¢in kilise heyetinden izin
almaya ¢alismasiyla film baglamaktadir. Bess'in rahiplere Jan ile evlenmek istedi-
gini acikliyor. Rahiplerin jest ve mimikleri duygulanim plan kullanilarak gosteril-
mektedir. Bu durum direkt seyircinin imgeler evreninde jest ve mimiklerin yansitt
duygulanim olan gerginligi olusturabilir. Ayni sahnede Bess'in yiiz ifadesinin de
duygulanim planda gérmek miimkiindiir. Bess ise mahcup oldugu goriilmektedir.
Filmin genelinde bulunan bu yiiz plan ¢ekimler, duygulanimlar yaratmaktadur. Si-
nema felsefesi agisindan ise Deleuze’iin Hareket Imge kitabinda 6zellikle vurgula-
dig1 su boliime dikkat cekmeliyiz.

“Bedenin bir parcas: (yiiz) alimlama organlarinin araci haline
gelmek i¢in motorsalligin 6ziinii feda etmek zorunda kaldiginda,
bu organlarin artik temelde yalnizca hareket egilimleri ya da tekbir
organ i¢in bir organdan digerine, yeginsel dizilere girme yetisine
sahip mikro hareketleri olacaktir. Hareketli olan, uzanim hareketini
kaybetmistir ve hareket de ifade hareketi haline gelmistir” (Deleuze,
2014, s. 121).

https://doi.org/10.56202/mbsjcs.1292200 d



Deleuzeyen Perspektifle Dalgalari Asmak Filmi

Ozellikle jest ve mimiklere anlati giiglendirilmektedir. Bu kapsamda duygulanim
plan ylizdiir. Anlat: yiizdeki jest ve mimiklerden beslenir. Hareket, karsilasa ya da
kuvvet ytizde belirmektedir. Yiiziin bu islevselligi ifadelerle imgeler yaratmaktadur.
Bu kapsamda boliimiin baginda belirtildigi gibi ifadeler 6zneden 6zneye farklilik
gosteren imgelere yol agabilir. Bu sebeple film dahilinde yapilan ¢oziimlemelerin
nitel olarak degerlendirilmesi gerektigi unutulmamalidir.

Bess birinci boliim baslamadan 6nce kameraya bakar. Bu durum duygulanim
plan ile filmde yansitilir. Dogma 95 akiminin izleyiakmasi izleyicinin, film ile
ozdeslesmesini kirmak i¢in kullanilmigtir. Dogma 95’in Fransiz Yeni Dalga aki-
mindan esinlenerek yaptig1 6zdeslesme bozucu kameraya bakis, izleyicinin anlatt
icerisinde kaybolmasini engellemeyi amaglamaktadir (Topgu, 2016, s. 212-213).
Dogma 95'in gergekligi yeniden sorgulamasi bilinmektedir. Bu dogrultuda De-
leuze’tin sinemanin gergekligin temsiliyle kurulmus bir sistem oldugu savi des-
teklenebilir. Deleuzeyen perspektiften bakildiginda 6zdeslemeyi kiran, anlatiyr
gergeklik arayisiyla siisleyen karakterin kameraya bakmasi, zaman-imgenin ger-
cekligi sorgulamasiyla paralellik gostermektedir. Bu kapsamda hem zaman-im-
gedeki bosluklari izleyicinin zihninde imgelerle tamamlamasi hem de 6zdesligi
bozulan izleyicinin anlatinin gercekligini sorgulamasi izleyiciyi aktif diigiinme
eylemine zorlamaktadir. Deleuzeyen perspektifle sinema, hareketi, ani, herhangi
anlarin toplamini gostermektedir. Sinema esit araliklarla, devamlig1 olusturmak
tizere secilmis anlari, kompozisyon yaratmak icin se¢ilmis anlarin yeniden {ire-
tim mekanizmasidir. Onemli olan kisim ise herhangi anlarin, ayricalikli anlarla
i¢ ice oldugudur. Bu kapsamda herhangi anlarin akis olusturdugu yapi igerisin-
de, farkl: tekil ve 6nemli anlarin tretilmesi gerekmektedir. Bu noktada Dogma 95
manifestosunun altinct maddesine dikkat ¢ekmek gerekir. Altinct maddede “film,
yapay aksiyon icermemelidir” yazmaktadir. Sinema, buna gore, lineer bir devamli-
lik izlenimi yaratmak i¢in herhangi-anlarin bir islevi olan hareketi yeniden tretir.
Dalgalar1 Agmak filminde aksiyon sahnesine rastlamak neredeyse miimkiin degil-
dir. Filmin bitiiniinde belki aksiyon sahnesi olarak sayilabilecek tek sahne Jan'in
platformdaki kaza sahnesidir ki bu sahnede gerceklesen olay yapa bir aksiyon ola-
rak degerlendirilmemistir. Platformdaki kaza sahnesinde kopan demir par¢anin
hareketi goriinmekte ve kaza gerceklesmektedir. Bu kaza Jan karakterinin filmdeki
roliinii betimlemektedir. Bergson'un hareket ve degisim kapsamindaki ¢aligmasin-
da hareket, siirenin biitiinii ya da biitiintin devingen kismidir. Bu sebeple hareket
stire icerisindeki niteliksel degisimi gozler oniine serer. Jan'n kaza sahnesini ele
aldigimizda, kopan demir parca sallanmakta ve Jana carpmaktadir. Filmin sonuna
kadar Jan bu kazanin etkisi altindadur. Filmde yer alan herhangi anlarin bitinlugi,
secilmis olan bir aksiyon sahnesiyle betimlenmektedir. Bu sahneyle beraber filmin
kompozisyonu olusmaya baslamistir. Jan'in yasadig1 kaza anlatinin kirilma noktasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sahnenin teknik detaylarini ele aldigimizda karsi-
miza sessel-imge ve goriintiisel-imge ¢ikmaktadir. Olay tamamen gergeve iginde
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baslamakta ve gerceve i¢cinde sonu¢lanmaktadir. Demirin kopusu, Jan'a ¢arpmast
sahne icerisinde gosterilmektedir. Filmin bagindan itibaren karsimiza ¢ikan, duy-
gulanim plan, Jan tizerinde bu sahne sonrasinda daha fazla goriilmektedir. Jan ya-
sadig1 kaza sonrasinda fel¢li sekilde hastanede yatmaktadir. Boynunda bir boyun-
luk vardir. Hastanede Jan'n yanina gelen doktor, Dodo, Bess ve Jan'in arkadaslar1
genellikle gogiis planla gosterilmistir. Fakat hastane sahnelerinin biiyiik cogunlu-
gunda Jan kazaninda etkisiyle yliz plan ya da Deleuzeyen kavramla duygulanim
planla gosterilmistir.

Bess ve Jan evlenmektedir. Diigiinlerinde arkadaslar1 ve Bess'in kardesi Dodo
vardir. Diigtinlerinde Bess ve Jan siirekli giilimsemektedir. Bu sahnede duygula-
nim plan Bess ve Jan iizerinde kullanilmigtir. Ayni1 zamanda takip eden sevisme
sahnesinde duygulanim plana yer verilmistir. Bess karakterinin iyi bir kiz oldugu-
nu sdylemektedir. Iyi kiz olma 6lgiitiiniin ise dini degerlere sahip ¢ikmasi olarak
nitelendirmektedir. Bu sahne film icerisinde 6nemli yere sahiptir. Filmin geneli-
ne yayilacak ve Bess karakterinin gercekligini asmaya ¢alismasini temellendirecek
sahnedir. Jan'in kaza sonucu felgli kalmas: sonrasinda Bess siklikla kiliseye gider.
Kilisede kendi kendine konusmaktadir. Bess konusur, Tanrr'nin yerine kendini ko-
yarak cevaplar. Bu durum &zellikle gergekiistiiciilitk akiminin din elestirisiyle ger-
¢ekligi agmana bir 6rnek olarak gosterilebilir. Deleuzeyen perspektifle baktigimiz-
da ise Bess karakterinin kendi zihninde tanri tasviri olusturdugu goriilmektedir.
Bess karakteri filmin bu noktasindan itibaren katmanli bir yapida bulunmaktadr.
Karakter bolinmeler yasamaktadir. Hem Bess hem de tanri roli iistlenmektedir.
Deleuzee gore “varliklar, imgeler, kavramlar, her tiirden olaylar, her sey pek cok
pratigin i¢ iceligi diizeyinde meydana gelir” (Deleuze, 2021c, s. 340). Deleuze'iin
bahsettigi igsel olan yani i¢kin olan Bess karakterinin kendi kendine konusmasiyla
paralellik gostermektedir. Bess kendi i¢inde bir tanri figlirii yaratmakta ve agkinli-
g1 yani pratigini monolog olarak ortaya koymaktadir. Tanriyla konusurmuscasi-
na bir monolog gerceklestirmektedir. Ozellikle duygulanim plan ile sahnelenmis-
tir. Bu durum karakterin i¢selligini imgelerle izleyiciye aktarilmasini saglayabilir.

Filmin ikinci boliimiinde Bess ve Jan1 evli olarak goriilmektedir. Yatakta Jan'in
Bess ile yattig1 ve Jan'in horladig: goriiliiyor. Erkeklerin horlama durumu bir kli-
seyi gostermektedir. Deleuzee gore sessel ve goriintiisel-imgeyi kliseden ayirmak
zordur. Cergeve icerisinde bulunan ses ve goriintii, mutlaka 6lii goriintiiyii olus-
turmamalidir. Yoksa goriintiisel-imge ve sessel-imge kliseye tekabiil etmektedir
(Deleuze, 2021c, s. 33-34). Bu durum ancak montaj teknikleriyle asilabilir. Bu
sahne, kompozisyondaki énemi agisindan klise olarak goriilebilir. Fakat sahnenin
oncesi ve sonrasinda zamansal montaj teknigi ile bosluklar olusturulmustur. Dog-
ma 95’in Fransiz Yeni Dalgadan 6diing aldig1 eksiltme teknigi zamansal bosluklar
olusturmaktadir. Sahne 6zelinde Jan'in ne kadar siireyle uyudugu ne séylemsel ne
de eylemsel olarak belirtilmemektedir. Duyu-motor mekanizmas: kapsaminda tek
yapabilecegimiz ¢ikarim, Jan'n uyudugudur. Bu durumda tek basina sahne bir kli-
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seyi desteklese dahi anlati igerisinde klise degil, anlami giiclendirici se¢ilmis an
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Jan'in horlama sahnesine Dogma 95 kapsaminda bir
noktadan daha deginmemiz gerekmektedir. O nokta ise Jan'n horlamasinin ger-
ceve icerisinde gosterilerek, gercek mekanda, gergek ses kullaniminin oldugudur.
Bu durum mekéni kameranin cergevesi olarak degerlendirdigimizde Deleuze’iin
bahsettigi goriintiisel-imgeye ve sessel-imgeye de tekabiil etmektedir.

Bir klisenin yikimini saglayan sahne ise Bess'in kiliseye gidis sahnesidir. Bess'in
devaml gittigi kilisede ¢an yoktur. Rahipler kendi aralarinda konusurken ¢ana ge-
rek olmadigini belirtmektedirler. Bu durum alisila gelmisin disina ¢ikarak kliseyi
yikmaktadir. Burada Deleuze’tin bahsettigi imgenin goériindiigii kadar okunmasi
devreye girmektedir. Goriintiisel-imgelerin ve sessel-imgelerin kamerayla beraber
duru gorii haline geldigi sahnelerde imgeler goriindiigii gibi okunmalidir. Gériin-
tiisel-imgenin ve sessel-imgenin yapi tasi da buradadir (Deleuze, 2021c, s. 34-35).
Kilisede ¢an bulunmamaktadir. Duyu-motor mekanizmasina gore ise kiliselerde
¢an bulunmaktadir. Dalgalar1 Agmak filminde kilisede ¢anin bulunmamasi, nesne-
den ote pratigin artik 6nemli oldugunu gostermektedir. Kilisenin igerisi toplanma
zamanlarinda doludur. Yani ¢an olmamasina ragmen kilise dini 6greti amacindan
sapmanustir. Nesne yerini pratige birakmistir. Bu dogrultuda bir klise yikilarak
yerini goriintiisel-imgeye ve sessel-imgeye birakmaktadir. Ayni sahnenin devam
planlarinda Bess'in goriisii kamera agisint belirlemektedir. Bess'in kafasini ¢evir-
digi noktay: gormekteyiz. Goriis agis1 birebir ayn1 olmasa bile sanki Bess'in baki-
sindan goriilen, bilinen bir kilise oldugu betimlenmektedir. Bess'in duru goriisii
sessel ve goriintiisel unsurlarla igsel iligkiler saglamast i¢in alan olusturmaktadir.
Etrafin Bess'in gozlerinden goériilmesi yani Bess'in gozleriyle kamera hareketini
yonlendirmesi, bu durumun pratik yanini gostermektedir.

Jan ¢aligmak icin platforma gitmektedir. Bess Jan' yolcu etmektedir. Kaza sah-
nesinden 6nce olan bu sahnede Bess’in yiiz ifadesi donuk bir hal alir. Bess kosmaya
baglar. Merdivenden yukar: ¢ikip eline bir demir pargasi alarak, etrafta bulunan
demirlere vurmaya baslar. Duyu-motor mekanizmasi krizinde olan bir Bess ka-
rakteri goriilmektedir. Bess beklenmedik hareketler yaparak, bir nevi sinir krizi
gecirmektedir. Bu sahnede Bess basta yiiz planda goériintiilenir. Yiiziindeki mimik-
lerin ve jestlerin donuklugu igsel krizini gostermektedir. Sonrasinda yaptigi saldir1
duyu-motor krizinin disa vurumu olarak goriilmektedir. Dolayisiyla Deleuze’iin
bahsettigi imgeye hareket eklemek degil, harekete imge eklemek olarak degerlen-
dirilmelidir (Deleuze, 2014, s. 3).

Bess ile Jan telefonda goriismektedir. Bess bir telefon kuliibesinde, Jan ise plat-
formdadir. Bess’in telefon kuliibesinde yerde bekledigi, telefonun basinda bekle-
digi goriilmekte, Jan'in ise mesaisinin uzadig ve hizli adimlarla telefona ilerledigi
goriilmektedir. Bu sahneler montajda arka arkaya verilerek zamansal boslugu bek-
lemek, hizli hareket etmek gibi anlamlarla doldurmaktadir. Hareket ve algi imge
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bu sahnede devreye bir kez daha girmistir. Yerde bekleyen Bess ve hizli adimlarla
telefona giden Jan zamanin geciktigini betimlemektedir. Zaman bu sahnede iki ka-
rakter i¢in ayr1 ayr1 islemektedir. Zaman kristallesir ve muglaklasir. Ancak karak-
terler telefonda birbirleriyle konusmaya bagladiklarinda zaman kirilim: bitmek-
te, parcali halde zaman bitinlik saglamaktadir. Bu durum ani gostermektedir.
Deleuzee gore zaman kristallestiginde gortintlisel imge kristal imgenin 1siltisina
dontismektedir (Deleuze, 2021c, s. 88).

Jan hastaneden taburcu olup evinde tedavi gérmektedir. Bess Jana bakmak-
tadir. Bu sahnede kamera taniklik etmekte yani tigiincii bir goz olarak kullanil-
mustir. Hareketler, diyaloglar tamamen anda ge¢mektedir. Bu durum anlatiy
anda tutmaktadir. Dogma 95 manifestosuna yeniden donmek gerekirse, hareket
simdi ve anda ge¢melidir noktast bu sahne i¢in uygun olmaktadir. Ayni zaman-
da filmin geneline yayilan anlar kiimesi, zaman si¢ramalar1 sayesinde bosluklar
olusturmaktadir. Bu durumda zaman imgenin parcali biitiinliikler olusturmasina
denk diigmektedir. Sahneler arasinda baglant1 olmasina ragmen zaman sigrama-
lari, olaylarda kopus yasatmamakta fakat zamansal acidan bilinmeyen bosluklar:
olusturmaktadir. Jan'in hastanede ne kadar siire yattig1 ya da nasil taburcu olup
eve gectigi bu bosluklar icerisinde kalmistir. Bu durumda bize se¢ilmis anlar1 gos-
termektedir. Bess'in evde Jan ile ilgilenmesi se¢ilmis an olarak anlatiyr pargali bii-
tiinliikler kiimesine eklemektedir. Ozellikle Jan ve Bess birbirleriyle konusurken
duygulanim plan kullanilmistir. Dolayisiyla duygulanim planda karakterlerin jest
ve mimikleriyle imgeler olusturulmaktadir. Duygulanim plan kullanilarak ¢erge-
velenen sahnelerde odak noktasi sabit ve nettir. Bu durum direkt duygu gegisi sag-
lamakta dolayisiyla duygu potansiyelinin yitirilmesine, bitik duruma distilmesine
sebebiyet vermektedir.

Jan yeniden hastanede tedavi gormeye baslamaktadir. Sadece yiiziinii hareket
ettirebilen Jan, Bess'ten kendisinden ayrilip baska birileriyle birlikte olmas1 gerek-
tigini sdylemektedir. Bu sahne anlatida farkli bir noktanin penceresini agmaktadir.
Bess Jan'in soylediklerine basta karsi ¢iksa da ilerleyen sahnelerde Jan'in soyledik-
lerini yerine getirmektedir. Evlilik olarak tanimlanan kurum klisenin digina ¢ik-
maktadir. Bu durum filmin kirilma noktalariyla vurgulanmaktadir. Bess’in bagka
insanlarla birlikte olup, Jana anlatmasi klisenin, dini deger yargilarinin yikimi-
na sebep vermektedir. Kilise rahibinin Besse olan bakisi degismekte, kasabadaki
gocuklar Bess’i taslamaktadir. Ayn1 zamanda Bess'in giyimi degismektedir. Bess
taglanmasina ragmen kiliseye gitmektedir. Kilise bahgesinde aldig1 darbelere da-
yanamaz ve yere yigilir. Deleuzein bahsettigi tahammiil edilemez durumun du-
yu-motor mekanizmasini iflas ettirmesi, Bess'in taglanmaya tepki gosterememesi
bu duruma 6rnektir (Deleuze, 2021c, s. 29). Bess iyi bir kiz olma imgesini film
boyunca vurgulamaktadir. Fakat Jan'n kaza gecirmesinden sonra i¢kinliginde
beliren imgeye ters gelen bir yasamin i¢inde kendini bulmustur. I¢kinliginin ters
yiizii sayilabilecek olaylar1 yasamasiyla beraber Bess'in duyu-motor mekanizmasi

https://doi.org/10.56202/mbsjcs.1292200 d



Deleuzeyen Perspektifle Dalgalari Asmak Filmi

krize girmektedir. Bess bu durumun yasattig1 i¢sel ¢okiintii ve yaptigi eylemlerin
sebebiyet verdigi olaylar zinciri igerisinde 6lmektedir. Sinema felsefesi kapsamda
Bess karakterinin i¢kinlik diizlemi duyu-motor mekanizmasi yikimini kaldirama-
migtir. Bu durum anlatinin temelini olusturmaktadir. Besse cenaze toreni diizen-
lenmektedir. Cenazede bulunan rahipler dini deger yargilarinin disina ¢iktig1 ge-
rekeesiyle Bess’i kotil bir insan olarak tanimlamaktadir. Bess tabutla gomiiliirken
tabuttan kumlarin diistiigii goriilmektedir. Iyilesen Jan Bess’in tabutunu yanina
alarak denize agilmistir. Jan arkadaslarinin yardimiyla Bess'in tabutunu denize
atmaktadir. Jan'in Bess’in tabutunu aldigi gosterilmemektedir. Sadece tabuttan
dokiilen kumlar, tabutun i¢inde Bess'in olmadigini ve anlagilmamasi i¢in i¢ine
kum dolduruldugunu belirtmektedir. Zamanda ve harekette bir bosluk yaratilip
zaman imgeye uygun sekilde sahneler birlestirilmistir. Aradaki bosluk izleyicinin
igselligine birakilmustir.

Genel kapsamda Dalgalar1 Asmak filmde zamansal atlamalar oldukea fazla
kullanilmigtir. Bess karakteri tizerinden anlatilan hikéyede din ve cinsellik tema-
lart kliseleri yikarak islenmektedir. Bess karakteri duyu-motor mekanizmasimin
sinirlarinda dolasan bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Deleuze’iin bah-
settigi sessel ve goriintiisel imge 6gelerinin hem kristallesmeyle hem de duygula-
nim planla olan iligkisi film igerisinde gortilmektedir. Dogma 95 akiminin Fran-
s1z Yeni Dalga akimindan esinlenerek kullandig: eksiltme teknigi ayni1 zamanda
Gergekiistiiciilitk akiminin igledigi temalar1 da Dalgalar1 Agsmak filminde gormek
miimkiindiir.

SONUC

Gilles Deleuze, Bergson'un stiresinden, Spinozanin duygulanim kavramindan
yararlanarak sinema felsefesine kavramlar sunmustur. Bu kavramlarin genel kap-
samdaki 6nemli iki baglig1 hareket imge ve zaman imgedir. Hareket imge tahmin
edilebilirligi, bosluksuz anlatimi agiklarken, zaman imge tahmin edilemezligi ve
bosluklarin olugturdugu diisiince alanini agiklamaktadir. Bu kapsamda Gergekiis-
tiiciilitk akimi zaman imge i¢in olduk¢a uygun sahalar sunmaktadir. Gergekiistii-
cilik akimimin gergekligi asma amaci felsefi agidan duyu-motor mekanizmasinin
yikimini beraberinde getirmektedir. Duyu-motor mekanizmasinin yikimi ise De-
leuze’tin zaman imge kavraminda bahsettigi sessel ve goriintiisel imgeyle baglan-
tilidir. Sessel ve goriintiisel imge cerceve icerisinde olan biten her seyin imgelere
déniistiigiinii belirtmektedir. Bu noktada Deleuze’iin Hareket-imge kavramu igeri-
sinde bahsettigi duygulanim imge devreye girmektedir. Teknik agidan yakin plan-
lara Deleuze duygulanim imge demektedir. Spinozadan duygulanim kavramini
6diing alan Deleuze, duygulanim imgenin, duygulanim planla gerceklestirildigini
soylemektedir. Dogma 95 akiminin ise hem gergekiistiiciilitk hem de duygulanim
imgeden parcalari tagidig1 gozlemlenmistir. Dogma 95 akiminin sinemasal olarak
ant ele aligi, Deleuze’tin sessel ve goriintiisel imgesiyle paralellik gosterdigi tespit
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edilmistir. Lars Von Trier'in Dogma 95 akimina uygun sekilde trettigi Dalgalar1
Asmak filminde, Deleuze’iin bahsettigi herhangi anlar ve se¢ilmis anlarin neredey-
se tamaminda duygulanim plan kullanildig: tespit edilmistir. Duygulanim imge
kullanimi Dogma 95 kurallarindan olan mekéan ve sesin ayrilamaz bitiinligiy-
le islendigi gozlemlenmistir. Bu durumun Deleuzeiin sessel ve goriintiisel imge
kavramlariyla bityiik bir kesisim noktasi olusturdugu gozlemlenmistir. Dolayisiyla
Dalgalar1 Asmak filminin ana karakterleri olarak Bess ve Jan karakterinin duygula-
nimlari, olaylara kargisindaki pratikleri gosterilmektedir. Dalgalar1 Asmak filmin-
de oldugu gibi sinema da duyumlar sayesinde diistince diinyalarini etkileyebilir.
Duyumlarin diisiince diinyasiyla paralelliklerini gézlemleye biliriz. Duyumlari ¢6-
ziimlemek, islevlerini felsefi boyutta ortaya ¢ikartmak i¢in ¢alismada Deleuze’iin
kavramlariyla tartisma saglanmustir. Sinemaya felsefesine 6zgiin yaklagimlarda
bulunan Deleuze’iin kavramlar: eklektik calismaya uygun gozitkmektedir. Hareket
imge, zaman imge, Duygulanim Imge kavramlarini Lars Von Trier'in “Dalgalari
Asmak” filmi araciligiyla biraz somutluk kazandirilmaya ¢aligilmistir. Kavramlarla
Dalgalar1 Asmak filmi nitel analizlerle aciklanmaya ¢aligilmigtir. Duygulanim im-
genin sinemasal boyutunun Dogma 95 perspektifinden nasil gériindiigiinii goster-
meyi denemistir. Giiniimiiz filmlerinde hareket imge ve zaman imgenin ige ige ge-
¢ebildigi anlatilarinda olabilecegini s6ylemek miimkiindiir. Dalgalar1 Asmak filmi
gibi bagka filmlerde bu dogrultuda ele alinabilir. Yasamimizda deneyimlerimize
kars1 farkindaligimiz, algilama bi¢imimiz, duygulanislarimiz filmdeki karakterlere
benzeyebilir. Algi bu kapsamda diisiincemizi de sekillendirebilir. I¢kinlik diizlemi-
mizdeki sinirlarimiz, duyumsadigimiz seyler kendimizden baska kimsede olamaz.
Daha agik olmak gerekirse uzay zaman diizleminde bizler hayati kendimize gore
deneyimleriz. Fakat baska kisinin de ayni1 anda ayni seyleri deneyimleme sansi
yoktur. Ancak sanat unsurlarinda duygulanimlar sinirlandirilarak belli bir kalip
ustiinde uzlagim saglayacak duygular olusturulabilir. Sinematografik agidan bak-
tigimizda bu durum Deleuze’tin bitik olarak adlandirdigi, duygulanim plana denk
diistiigti tespit edilmistir. Ilgili kavramlar {izerine daha fazla diisiinmek, filmde
bulunan kavramlarin ortaya ¢ikmasi, sinema ve felsefesinin birliktelikleriyle farkls

calismalarla ele alinabilir.
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