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SEDAT UMRAN VE MUSTAKIL BIR SiiR KITABI AKSAM SIiRLERI
Ahmet KARAKUS™

Oz

Siir; bircok temay: i¢inde barindiran, gergegin duygu ve hayal mecrasina evrildigi edebi bir saha olarak goriilebilir.
Siir, gercek diinyanin materyallerini kullanarak bir bagka evren olusturan ancak gerceklikten de kurmaca dlemden de
tamamen uzaklagmayan bir yap1 olarak algilanabilir. Elbette siir tanimlar1 salt bu g¢ergevede degerlendirilemeyecek
kadar genistir. Sedat Umran’in Aksam Siirleri’nde siirin gergek ile kurgu arasinda bir yapida oldugu ifade edilmistir.
Gergek ile kurgu arasinda siirsel bir yerde olan Umran’in Aksam Siirleri, adindan da anlasilacag lizere modern Tiirk
siirinin bir¢ok sairine tema olan aksami ele almistir. Sair, Hilmi Yavuz gibi Aksam Siirleri bashgiyla miistakil bir siir
kitab1 ¢ikararak bu temanin kendisi i¢in ne kadar 6nemli oldugunu okuyucuya gostermistir. Giiniin bitisi olan zaman
dilimi aksam ile gece karistirilmamalidir. Cilinkdi ikisi farkli vakitler olup siirlerde de ¢esitli sekillerde ele alinmis ve
bu eserlerde daha ¢ok gece kullamlmustir. Ancak Sedat Umran’in pek ¢ok siirinde bu iki zaman diliminin beraber
kullanildig1 dikkat cekmektedir. Umran’in bu ¢aligmada ele alinan siir kitabinda toplam otuz yedi adet siir yer almakta
ve bu siirlerin hemen yaris1 “aksam” bashigiyla verilmistir. Fakat gerek farkli basliklarda gerek aksam sozciigii ile
kurulan bagliklarda bu zaman dilimi degisik sekillerde siirlestirilmistir. Bir bagka husus daha vardir ki bu unsur, yeni
Tiirk siiri iginde temsil edilen bir¢ok sairin Ahmet Hagim’den etkilendigidir. Aksam baglaminda da Sedat Umran’in
Ahmet Hagim’in tesiri altinda kaldig: siirlerinde goriilmiistiir. Bu siirler, aksam unsuru ¢izgisinde degerlendirildiginde
iki baslik altinda ele alinmistir. Bunlarm ilki “Aksamin Kizilllig1 ve Geceye Evrilisi” ikincisi ise “Aksamin Olusturdugu
Renk Cilimbiisii” seklinde verilmistir. Bu bagliklandirmalar i¢in baz1 siirler 6rnek olarak alinarak tahlil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sedat Umran, Aksam, Kizillik, Renk Ciimbiisii.
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SEDAT UMRAN AND AN INDEPENDENT POETRY BOOK: EVENING
POEMS

Ahmet KARAKUS™

Abstract

Poetry can be seen as a literary field that encompasses numerous themes, where reality evolves into emotions and
imagination. Poetry creates another universe by utilizing materials from the real world, while still maintaining a
connection to both reality and fictional realms. However, poetry defies strict definitions and extends beyond these
boundaries. In Sedat Umran's "Evening Poems," the poems are situated in a poetic space between reality and fiction.
As implied by its title, Umran's "Evening Poems" explores the theme of evening, which has been a significant topic for
many poets in modern Turkish poetry, just like Hilmi Yavuz, who published a separate poetry book titled "Evening
Poems" to emphasize the importance of this theme for himself. The time period that marks the end of the day, evening,
should not be confused with night. These two are distinct moments and have been approached in various ways in poems,
with the concept of night being more prevalent. However, it is noteworthy that Sedat Umran frequently employs both
these time periods in his poems. The poetry collection discussed in this study contains a total of thirty-seven poems,
with half of them being titled "evening." However, whether under different headings or using the word "evening" in
the titles, this time period is presented in various forms in the poems. Another notable aspect is that many poets
represented in the new Turkish poetry were influenced by Ahmet Hasim. In the context of evening, Sedat Umran's
poems demonstrate this influence. When analyzed in terms of the evening element, these poems are categorized under
two headings: "The Redness of Evening and Its Transition to Night" and "The Array of Bright Colours Created by
Evening." To illustrate this categorization, certain poems are examined and analyzed.

Keywords: Sedat Umran, Evening, Redness, Array of Bright Colours.

“Dr. Faculty Member, Atatiirk University, ATA TOMER, Erzurum. Ahmet karakus@atauni.edu.tr / ORCID: 0000-0002-8102-3516.

~ 24 ~


mailto:Ahmet.karakus@atauni.edu.tr

Ahmet Karakus, “Sedat Umran ve Miistakil Bir Siir Kitabt Aksam Siirleri”,

Haziran 2023/ C. 6. S. 1./ 23-32.

Giris

Zaman kavrami hem psikolojinin hem astronominin hem dinlerin 6zellikle de felsefenin ayrica birgok
disiplinin ilgi alanina giren bir nosyondur. Soyut bir unsur olmasindan dolay1 zihni olarak aragtirmacilari
mesgul etmis bu kavram, disiintirler icin merak konusu olmustur. Zamanin kokeni ve nasillig1 tizerine bir
hayli tartigmalar yapilmig, varsayimlar olusturulmus ya da kabuller ortaya koyulmustur. Giiniin akis1 i¢inde
zaman yirmi dort saatle sinirlandirilmig ve buna gore zaman dilimleri ¢esitli pargalara ayrilmistir. Vakit ise
geemis, simdi ve gelecek olarak lige boliinmiis, bu sekilde ge¢cmise bitmiglik yiiklenerek duragan hale
getirilmistir. Simdiye ise siirli bir akigkanlik atfedilmis, gelecek diisiinsel bir boyutta algilanmistir. Bu
boliinmenin i¢inde zaman kavrami giines 1sinlarinin agisina bagli olarak sabah, 6gle, ikindi, aksam ve gece
seklinde fasillandirilmigtir. Bu ayrimin bir pargasi olan aksam ise modern Tiirk sairlerinin ilgisini ¢gekmis,
bu vakitle ilgili ¢okc¢a siirler yazilmis ve ¢esitli sekillerde aksam vakti ele alinmistir. Sedat Umran’da
oldugu gibi aksam lizerine miistakil siirler de nesredilmistir. Umran’da aksamin baskin oldugu sairin bu
tema lizerine bagimsiz bir eser vermesinden anlagilmaktadir. Fakat Sedat Umran, siirinde klasik konularin
yaninda horultu, aksirik, nezle, dalginlik, kararsizlik gibi 6nemsizmis gibi goriilen, bunlardan siir ¢ikmaz
denilen konularin da var oldugunu, bunlarin diginda 6liim siirleri ve gélgeler haricinde sairin el atmayacagi
konunun olmadigini da beyan etmistir. Bununla sair tematik olarak bir zenginlik olusturdugunu ifade
etmigtir (Kabakl1 2008: 169).

Aksam siirleri denildigi zaman bir¢ok sair arasinda ilk akla gelen Ahmet Hagim’dir. Hagim hem kendi
siirinde belirgin bir sekilde aksami vurgulamak adina ¢okga siirler yazmis hem de bu baglamda birgok sairi
etkilemistir. Bu husus ¢esitli sairlerin siirlerinin okunmasi neticesinde goriilmektedir. Ahmet Hasim’in
etkiledigi sairlerden biri de yeni Tirk siirinin yeterince incelenmemis sairlerinden biri olan Sedat
Umran’dir. Sairin Aksam Siirleri okundugunda bu etkilenme bariz bir sekilde goriilmektedir. Ancak sair,
siirdeki anlam hususunda Hagim’den ayrildigini kendisi ifade etmektedir. Soyle ki o, siirde anlamim Ahmet
Hasim’in Fransiz sembolistlerinden aldig1 siirdeki miizikalitenin telkininden ibaret olmadigint belirtir.
Ayrica siirde anlamin ona gore zit ¢agrisimlarin bir araya getirilip diiglimlenmesinin olusturdugu bilesimin
meydana getirdigi bir diis mantiginin bizde uyandirdigi anlamlilik oldugunu da sdylemektedir. Bunun
aksinin ise s6z sanati olan siiri inkar etmekten baska bir sey olmadigin1 vurgulamaktadir (Umran 1997: 64).
Yani Umran siirdeki ses unsuru ile anlam arasindaki iligkiyi yadsimakta, onun i¢in karsit unsurlarin
birlesimiyle iiretilen yeni bir hayali hususu dikkate almaktadir. Ayrica Umran, yukarida ifade edildigi lizere
Hasim’den ayrildigimi sdylemekte fakat Aksam Siirleri incelendiginde Ahmet Hagim etkisi belirgin bir
sekilde goriilmektedir.

Aksam, Tiirk¢e Sozliik’te “Giinesin batmasina yakin zamandan gecenin baglamasina kadar olan
vakit...” (TDK 2019: 75) seklinde tammlanmaktadir. Ancak bu zaman dilimi gece ile karigtirlmamalidir.
Cinki gece: “Genellikle saat 22. 00 den itibaren giin agarincaya kadar gegen siire, tiin, seb” (TDK 2019:
911) olarak verilmektedir. Bu ayrimi yapmaktaki kasit modern Tiirk sairlerince aksam ve gece
kullanimlarinin ayr1 ayr1 olmasi hatta bazen gecenin bazi sairlerde daha belirgin bir sekilde kullaniimasidir
(Kaynar 2008: 141-150).

Yukarida yapilan aksam tanimlamasi cografya biliminin bir terimi olarak fiziksel bir yasantinin ve
devamliligin ifadesidir. Ancak sairlerde bu tanimlama dikkate alinsa da aksama onlar tarafindan daha ¢ok
duygusal baglamda anlamlar yiiklenmistir. Bu; kimi zaman hiizniin, huzursuzlugun, yalnizligin kimi zaman
da buhranin ve ¢okiintiiniin vakti oldugu gibi nadiren de olsa huzurun, mutlulugun, kizil goriintii ile olusan
renk climbiisiiniin ve bunlarin yansidig1 siirin zamani da olmustur.

Zaman nosyonu Omiir boyunca yasanilan ve oteki alemde ise varligi meghul olan bir kavram oldugu
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icin hem yasantinin verdigi ilgi hem de nasil oldugunun meraki iizerine ¢okea tartigilmis ve bu konu gerek
bir vakitsel anlamda bir mefhum gerekse felsefi olarak modern Tiirk siirinin ig¢inde yer almistir. Bu yer alig
sairlerin biitiin siirleri arasinda yeri geldik¢e veya 6zellikle vurgulanarak igslenmistir. Umran’in Kirkambar
Yaymlarindan 1998’de ¢ikan Aksam Siirleri’nde toplamda otuz yedi adet siir bulunmaktadir. Bunlarin on
bes tanesinde “aksam” isim olarak ge¢mektedir. Fakat biitiin siirlerde bu zaman dilimi vurgulanmaktadir.

Sairin gercek ismi Osman Sedat Ocal’dir ve 1926’da Istanbul’da dogmustur (Yalgin 2010: 1057). Siire,
Ahmet Hagim hayranlig: ile baslayan Umran’in baglica 6zelligi ise esyanin metafizigini arastirmasinda
goriilmektedir (Necatigil 2007: 432). Ahmet Hasim yaninda sair, Yahya Kemal’i, Tevfik Fikret’i, Cenab
Sahabeddin’i, Necip Fazil Kisakiirek’i, Sezai Karako¢’u, Fazil Hiisnii Daglarca’y1 ve Nazim Hikmet’i de
begenmektedir (Kaynar 2008: 70). Ayrica bilinmezligin meraki birgok filozofta goriildiigii gibi Umran’1 da
harekete gegirmistir.

“Metafizik alanlara yonelis sairin kendinden memnun kalmayarak ‘ben’inden aci ¢ekmesiyle ve benlige

yonelmesiyle miimkiin olur. Sair zihni de agsmak ve manevi alana yani ruhun bulundugu derinliklere
inmek zorundadir. Aksi hdlde Ikinci Yeni sairlerinin yaptiklari gibi siir zihinle birlikte bes duyu
verilerinin iglenmesine yonelik yeni anlatimlarin ve teknik becerilerin eseri olur. Bu sadece ruhtan
yoksun, bizi bir an i¢in sasirtan bir iiriindiir” (Kaynar 2008: 69).

Sedat Umran, metafizik gergeklik ve siir hakkinda diigiinceleri arasinda din ve siirin metafizik gergek
acisindan ortakliginin bulundugunu, metafizik gergegin kaliciligimin bu hususun i¢imizdeki tanrisal yanin
ortaya ¢ikarilmasindan kaynaklandigini ifade etmektedir. Sair gercegin Sliimsiiz oldugunu beyan edip
bundan dolay1 siirde metafizik gergegin bulunmasmin 6liimsiiz gercegi elde etmis olmasimi sagladigin
belirtmekte, fakat insanin bir metafizigin ¢evresinde sair olabilmesinin yani bilyiik sair olabilmenin yine de
tabiatin i¢ itilimiyle miimkiin oldugunu séylemektedir. Bu kistasin ise tiim sairlere uygulanabilecegini de
vurgulamaktadir (Umran 1997: 10). Burada Umran, sairligin hem yaratici tarafindan bahsedilen bir hassa
oldugunu hem de gergegin sairi etkilemesiyle miimkiin oldugunu anlatmaktadir. Yani hem fitrati yetenegin
bireyde bulunmasi hem de yasamin saire verdigi diirtiilerin kullanilmasi sonucunda siirin yazildigini
sOylemektedir. Bu da siir methumunun iki basl bir estetik yasanti oldugunu vermektedir. Bu iki baglilikta
uhrevi bir taraf ile gergek bir yanin oldugu goriilmektedir.

Su hususu da belirtmek gerekir ki sairin Aksamin Kamas: (2004) adl toplu siirlerinin yani aksami isim
olarak ele aldig1 bir siir kitab1 daha vardir. Fakat bu ¢alismada Sedat Umran’in bagimsiz olarak aksami
isledigi Aksam Siirleri adl1 eseri incelenecektir.

Sedat Umran Siirinde Aksam Izlegi

Sedat Umran’in siirinde aksamin gértntiisti; “altin” alt1 kere, “kan” on kere, “kirmiz1” bir kere, “alev”
on kere, “al” iki kere, “turuncu” iki kere, “mor” ii¢ kere, “yakut” iki kere, “stle” bir kere, “mes’ale” iki
kere, “sar1” bir kere, “katar” bir kere, “ates” iki kere, “kizil” bir kere, “yan-* fiili i¢ kere, “sal” li¢ kere ve
“mavi” bir kere kullanilarak verilmistir. Goriildigii izere bu sézciiklerin arasinda “kan” ve “alev” en fazla
kullanilan kelimelerdir. Bu ise sairdeki Ahmet Hasim etkisini vermektedir. Ciinkii Ahmet Hasim’in
siirlerinde Henri Reignier etkisi goriilmekte ve bu sairin siir diinyasinda aksam, gece ve giinbatimi
bulunmakta, ayrica kan, alev, ates, kizil, altin, hiiziin, hayal gibi sozciikler yer almaktadir. Hagim’de de bu
sozciikler bulunmaktadir (Memet Fuat 1999: 27). Bu husus, Sedat Umran’in aksam siirlerinde Hasim’in
belirgin bir izinin goriildiigiini géstermektedir.
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Sedat Umran siirinde aksam iki hususla 6n plana ¢ikmaktadir:
1.  Aksamin kizillig1 ve geceye evrilisi

2.  Aksamin olusturdugu renk ciimbiisii
Aksamin Kizilhg ve Geceye Evrilisi

Modern Tiirk siirinde aksam birgok sair tarafindan islenmistir. Fakat bu zaman dilimi en ¢ok kizilligyla,
ruha tatmin veren bu goériintiisiiyle siire yansimigtir. Ancak bu goriintiiniin en belirgin oldugu yer ise Tiirk
edebiyatinda bir toplulukga ilk bildirinin yazildig1 Fecr-i Ati’dir (Emiroglu 2011: 70). Bu hareketin en ok
konusulan sairi olan Ahmet Hasim’in (Parlatir 2015: 32) siirindedir. Sedat Umran’in Aksam Siirleri ele
alindiginda ise aksamin kizilligi hemen biitiin siirlerinde kullanilmig ve bu vaktin sonlanmasi ile geceye
dogru gegisi, sairce vurgulanmustir.

Umran’m Aksam Siirleri adli eserinin ilk siiri olan “Aksam”da bu kizillik, altin ve kan kelimeleriyle
verilmekte, bu siirlerde yer alan bir bagka husus diigiin unsuru da “bir kanl diigiin” (Umran 1998: 7), “bir
diigiin alayr” (Umran 1998: 37) gibi kullanimlarla dikkat ¢ekmektedir. Ahmet Hagim’in siirine bakildigi
zaman bu kelimelerin -altin ve kan- 6zellikle de kan s6zctigiiniin ¢cok¢a kullamldig: miisahede edilmektedir.
Bu hususa 6rnek olarak “Siivari” siirinin

“Su bakwr zirvelerin ardindan

Bir stivari geliyor kan rengi.

Bagshyor simdi melil aksamda

Son isiklarla bulutlar cengi!..” (Enginiin, Kerman 1996: 222)

seklindeki ilk dortligii verilebilir. Bu da Sedat Umran’in, Ahmet Hasim’den bu baglamda etkilendigine
bir isarettir. Ayrica suna da deginmek gerekir ki Sedat Umran siirinde aksam genellikle deniz ve dalga ile
gegmektedir; “Aksam” siirinde de bu boyledir:

“aksam engine bir altin ¢elenk birakti

bir kanh diigiinden dénerken oldu bu is,

gozyasini ¢cepgevre bu ¢elenge islemis

dalgalarin elinde kalan bir son yaprakt...” (Umran 1998: 7).

Ayrica bu siirde de sairler arasinda ¢okga kullanilan bir tema olan hiizniin islendigi goriilmektedir.
Hiizlin izlegi birgok modern Tiirk sairi arasinda siire bir malzeme olarak girmis, Sedat Umran’in “Denizde
Aksam” siirinde de yukaridaki siirde oldugu gibi aksamin kizilligiyla deniz unsuru beraber kullanilmisgtir:

“cikardr almindan ydkut tdacini
aksam ofkesinden ¢arpti sulara
aksam swayarak pacalarin

giriyor yikanmak igin sular

~ 27 ~



Ahmet Karakus, “Sedat Umran ve Miistakil Bir Siir Kitabt Aksam Siirleri”,

Haziran 2023/ C. 6. S. 1./ 23-32.

[...]” (Umran 1998: 29).

Tebesir, her ne kadar yazinin ve belirliligin sembolii olsa da silinebilirliginden dolay1 yok olusun da
imgesi olarak diisliniilebilir. Sairin “-Tebesir-" adiyla yayimladig: siirinde ise kizillik, kirmizi rengiyle
verilmektedir. Kirmizi renk de Ahmet Hagim’i hatirlatmisg olmakla birlikte genellikle “kirmizims: bir nesne
ve kan yasamn aculi unsurlarini temsil” (Bozdemir 2014: 63) etmektedir. Umran’in bu siirinde de kirmizi
bir yok olusun, aksamin bitisinin, vaktin geceye evriliginin isaretidir:

“yaziyor kirmizi tebesiriyle

aksam duvarlara son siirini

derken firlatryor tebesirini

acele, sozlesmis gibi biriyle” (Umran 1998: 9).

Sair; kuramsal bilgilerle degil, sezgilerle siirini yazar. Ancak yine de sairin siirini olusturmasinda
bilgilenmelerin de yarar1 vardir. Bu bilgilenmeler, yaptig1 isi kavramada, verdigi iriine farkli yonden
bakmada ve bu melekeyi kazanmada yararl olur (Budak 2010: 34). Bu baglamda bakildig1 zaman sairdeki
Ahmet Hasim etkisi akla gelmektedir. Ahmet Hagim etkisi elbette ki Umran’in onun siirlerini okumasiyla
ilgilidir. “Aksam ve Saksilar” giirinde aksamin kizilligi Hasim etkisindeki bir bagka kelime olan alevle
verilmektedir. Hasim bu s6zctigii “Stivari” siirinin ikinci dortliigiinde kullanmaktadir:

“Bir bakuwr tasta alev simdi havuz,

Suya saplandi kizil mizraklar

Ac¢ilp kivrilarak géklerde

Ucuyor par¢alanan bayraklar.” (Enginiin, Kerman 1996: 222)

Sedat Umran’da ise bu kelime Su unsuru ile beraber gegmektedir:

“aksam sulara ¢izdi

alev kavislerini

pencerelere dizdi

1tk sakstlarmi” (Umran 1998: 13).

Ozdemir Ince, yirminci yiizyil siirinin karmagik ve ortiilii bir siir, bu siirin kurdugu yapinin ise bireysel
lirik ve politik siirin yapisi oldugunu ifade etmektedir. Bu ikisinin ¢elisiyormus gibi gériinmelerine ragmen
karsitlik hususunda bir 6nyargi yoksa eger her tiirlii siirin bu tek yapi i¢inde kuruldugunun goriilebilecegini
belirtmektedir (ince 2011: 60). Bu baglamda bakildiginda ve Umran’in Aksam Siirleri degerlendirildiginde
bu siirlerin lirik yapisina karsin, politik bir siir yapist i¢inde bulunmadigi sdylenebilir. Ayrica Sedat
Umran’in Aksam Siirleri’ni ve aksamin goriintiisiinii Nurullah Cetin’in tasnif ettigi nesnel goriintii (Cetin
2015: 82) ve hayali goriintii (Cetin 2015: 86) arasinda bir yere koymak sanki yanlis olmayacaktir. Onun
siirinde duygusal bir izlenim goriilmektedir. Su misralarda tam bu husus, aksamin duygunun, duygusalligin,
anilar1 hatirlayisin, 6zlem duyuslarin zamani oldugu verilmektedir. Bu musralar “nesnel ile hayali
goriintiiniin” beraber oldugu dizeler olarak goriilebilir:

~ 28 ~



Ahmet Karakus, “Sedat Umran ve Miistakil Bir Siir Kitabt Aksam Siirleri”,

Haziran 2023/ C. 6. S. 1./ 23-32.

“ruha ortiiler indi

ozlem perdelerinden;

aksisadalar yagdi

duygu kubbelerinden!...” (Umran 1998: 13).

Sedat Umran’in Aksam Siirleri adl1 ve aksam temasini miistakil bir bigimde aldig1 kitabinda yer alan bir
baska siir yine “Aksam” bagligiyla goriilmektedir. Bu siirde de yine aksamin geceye dogru evrilisi, gecenin
isareti oldugu ve bu zamanin habercisi olan yarasalarin seslerinin “aksam musikisi” olarak algilanmasi
verilmekte, gecenin “mechul” olarak hissedilmesi onun karanligindan dolayr oldugu diisiiniilmektedir.
Cunkii “Gecenin Gotlirdigi” siirinin “gece, aksami kara yiireginde gotiirdii!...” (Umran 1998: 39)
misrainda agik¢a goriilmektedir. “Aksam” siirinde aksamin bitisi ile gecenin gelisi su sekilde verilmektedir:

“baslyyor oyunu yarasalarin

aksam musikisi icinde rakst,

camlarda giinesin kiigiilen aksi

ve giintin mechule dogru seferi!...” (Umran 1998: 19).

Bu musralarda bir baska husus daha dikkat ¢ekmektedir ki bu da Aksam Siirleri’'nde “giinesin camlara
vurusu”’nun ¢okea kullanildigidir. Bu kullanimim yogunlugu Umran’in bu vakti 6zel bir zaman dilimi olarak
gormesinden ve bu zamanin esyaya yansisinin sairi etkilemesinden oldugu sdylenilebilir.

Aksamin Olusturdugu Renk Ciimbiisii

Aksam vaktinde yani giiniin sona yaklastig1 zamanlarda meydana gelen, giinesin olusturdugu bir fiziksel
olayin yansimasi olan ve sadece sairleri degil, seyreden biitiin kisileri etkileyen goksel renk climbiisii ve

~ 9

sulara yansiyan aksi sairlerde de siirsel bir yanki olusturmustur. Sairin “Aksamin Bayragi” adli siirinin
“aksam bigiyor gokte bir ¢ingene bayragi
al, turuncu, mor, sar1 renkler bir arada” (Umran 1998: 41)

seklindeki misralarinda bu renksel armoni goriilmektedir. Hiiziin denildiginde Ahmet Hagim ve Hilmi
Yavuz siiri hatirlanmaktadir. Hatta Yavuz, bir siirinde “hiiziin ki en ¢ok yakisandr bize” (Yavuz 2003: 131)
diye yazdigi i¢in adinin ‘hiiziin sairi’ olarak ¢iktigini ifade etmektedir. Ancak bu duygu hem divan sairleri
tarafindan hem de modern Tiirk sairleri tarafindan sik¢a kullanilan bir temdir. Bu izlek, yakin bir zamanda,
2013’de ahirete irtihal eden bir baska yeni Tiirk sairi Sedat Umran tarafindan da kullanilmistir. Onun
siirinde bu nosyon, aksam ile aksam olusan renk ciimbiisiiyle kullanilmisgtir:

“aksam hiizniin belgesidir

gecenin miihriiyle onayl

mor kadifeden gomiilerek

sallantisiz bir vagonla” (Umran 1998: 61).

Bu musralarda kullanilan “mor kadife” dikkat gekmektedir. Renk psikolojisinde mor hem erkek hem de
kadin cinsinin duygusal oldugunu ancak kadininin duygusalligini disa da aksettirebildigini veren bir renk
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olarak ifade edilir (Ann 2002: 236). Ayrica bu renk yakinlik ve giizelligin de isaretidir (Bozdemir 2014:
83). Bu baglamda diistiniildiigiinde ve “kadife”nin narin yapisi ile mor renginin olumlu anlami dikkate
alindiginda sairin duygusal bir ortam olusturmus oldugu séylenebilir. Ancak morun su olumsuz tarifi ve
siirde gecen “gOmiilerek” sozciigii bu misralar1 sairdeki huzursuzluk baglaminda degerlendirmek
gerektiginin agiklamasidir: “Nevrotik duygular: da a¢iga ¢ikardigindan, insanlarin bilingaltini korkuttugu
saptanmistir. Intihar edenlerin begendigi renktir’ (Bozdemir 2014: 83).

Umran’in “Aksamin Marifeti” siirinde de aksamla beraber olusan renk climbiisii verilmekte, bu siirde
de deniz unsuru aksamla beraber siire yansimakta, siirde aksamin olumlandigi bir duygu hissedilmektedir:

“aksam bir kurdelenin renk renk ¢éziilmesidir

bukleli saglarindan oynak dalgalarn,

ansizin dinmesidir diismanlik ve kavgalarin

somurtkan tabiatin renk renk giilmesidir...” (Umran 1998: 69).

“Siirin kékeninde biiyiiniin, Freud 'un biiyii igin kullandig, sozii amimsarsak, ‘Bir dis diinya ile bas etme
teknigi’nin bulundugu bilinir” (Yener 2012: 11). Bu baglamda sairin “Demet” siirinde dig diinyaya ait
unsurlar alinip siirin ortaminda adeta “biiyiilenerek™ farkli bir minvale ¢ekilip siirsel bir atmosferle gergek
diinyaya ait malzemeler araciligiyla edebi bir ortam olusturulmustur. Bu siirde aksam “¢igek satan bir
¢ocuga” benzetilmekte, bununla hem ¢ocugun masumiyetini hem ¢igeklerin giizelligini hem de kiigiik yasta
ekmek parasi i¢in sokaklarda olan bir ¢gocuga olan acimay1 hissettirmektedir. Diger siirlerde oldugu gibi

“aksam sokaklarda cicek satan bir ¢cocuk

uzatiyor pencerelere 151k demetlerini” (Umran 1998: 11).

Siir gergek bir gorselligi verdigi gibi sairin tasarrufuyla meydana gelen bir siirsel yasantiyr da
vermektedir. Bu ikisinin edebi eser i¢in dnemli ve birbirinden ayrilmaz hususlar oldugu séylenmelidir ki
“Stiphesiz, T. S. Eliot"in dedigi gibi ‘siir, siir olarak okunmali’dwr. Siirdeki ben, yani sairin beni, ampirik
bir ben degil, bilakis degismelere ugramis hatta taninmaz hdle gelmistir ancak sairin 6zge¢misinden
haberdar olmakta -eger o 6zgegmis a¢ik secik biliniyorsa- yarar vardu” (Umran, Akay 2006: 25). “Gecenin
Biriktirdigi” siirinde ise renk climbiisiiniin sairanelikten ziyade fiziksel bir olayin sonucu olarak meydana
gelmesi verilmektedir. Ancak gecenin gelisi bu renk ciimbiisiini de alip gotirmektedir. Burada tamamen

Umran’in sanatsal kaygidan koptugu soylenemez. Siirde fiziksel unsurlar baskin olmasina ragmen
benzetmelerle sairanelik de goriilmektedir:

“giinesin prizmasmdan
stiziildii yiizlerce renk
gece stipiirgesiyle
ufukta goriinerek
doldurdu sepetine
stiptirdiigii renkleri

al, turuncu, mor, gri

~30~



Ahmet Karakus, “Sedat Umran ve Miistakil Bir Siir Kitabt Aksam Siirleri”,

Haziran 2023/ C. 6. S. 1./ 23-32.

ve sonra sessizligin

bindi bisikletine” (Umran 1998: 15).
Sonug¢

Cesitli fasillara ayrilabilecek giiniin vakitlerinden biri olan aksam, 6zellikle gecenin geliginin bir isareti
olarak goriildiigli i¢in hiizniin, karamsarhigin, yalnizligin, bunalimin saatleri olarak hissedilebildigi gibi
goriintlisiiyle olusan manzaradan dolay1 ise ruhu tatmin eden, kisiyi rahatlatan, siire ilham olan bir zaman
dilimi olarak da algilanmigtir. Bu hissedis ve algilanis sadece iki sekilde ele alinmamus, ¢esitli vesilelerle
modern Tiirk sairleri tarafindan gerek izlek olarak gerekse de izlegin iginde bir motif olarak kullanilmistir.
Sedat Umran siirinde ise bu zaman dilimi miistakil olarak Aksam Siirleri adi altinda kitaplasmig ve
okuyucuya/ dinleyiciye sunulmustur.

Siir ve gergeklik arasindaki baginti birgok sairin giindeminde yer aldigi gibi bir¢ok arastirmaciyr da
mesgul etmigtir. Siirin tamamen gergeklikle baglantili mi, salt hayalle yazilan bir itki mi yoksa bu iki
kavramin etkilesimiyle olusan bir edebi alan mi1 oldugu tartisilagelmistir. Sedat Umran siirinde ise bu iki
kavramin siirde birlestirilerek kullanildig1 gériilmektedir. Ger¢ek yasamdan malzemelerin siir diinyasinda
hayaller ile beraber ortiistiigii miisahede edilmistir.

Sairler arasinda etkilesimin olmasi kaginilmazdir ve bazen bu husus bazi izleklerde dikkat gekmektedir.
Bu temalardan biri de aksamdir ve bu anlar 6zellikle Ahmet Hasim siirinde belirgin bir sekilde sairin
siirlerinin taranmas1 sonucunda goriilecektir. Aksami belki de Tiirk siiri i¢inde en etkileyici ve baskin bir
sekilde ele alan Hagim, yeni Tirk siiri ¢ergevesinde tesmil edilebilecek bir¢ok sairi etkiledigi gibi Sedat
Umran’a da Aksam Siirleri baglaminda tesir ettigi goriilmektedir. Otuz yedi adet siirin on bes tanesinde
aksam, baslik olarak verilmis olup siirlerin tamaminda ise bu zaman dilimi gesitli sekillerde islenmistir.

Sedat Umran’in Aksam Siirleri’nin toplu sekilde okunmasi sonucunda sairin bu izleginin iki baslik
altinda ele alinabilecegi ¢calismada verilmistir. Bu bagliklardan ilki “Aksamin Kizillig1 ve Geceye Evrilisi”,
ikincisi ise “Aksamin Olusturdugu Renk Ciimbiigii”diir. Modern Tiirk sairleri arasinda kullanilan ve baskin
bir duygu olan hiiziin unsuru, Umran’in bu iki bashginda da belirgin bir sekilde gériilmektedir.
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