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OZ: Bu calismada oryantalist bakis agisinin Miisliiman Tiirk toplu-
muna olan ilgisi ve bu ilginin yirminci yiizy1l baslarinda Omer Seyfettin
tarafindan Gizli Mabet bashkli 6ykiisiinde nasil karsilandig: irdelenmistir.
Ug figiir etrafinda kurgulanan &ykiide Bati kaynakli oryantalist diisiince
elestirilir. Bu elestiriler temsilci islevi yiiklenmis 6yki kisileri ile birtakim
nesne ve kavramlar araciligiyla ortaya konmustur. Calismanin giris bolii-
miinde oryantalist ideoloji hakkinda genel hatlariyla bilgiler verilmis, ince-
leme boliimiinde Gizli Mabet’teki oryantalist diisiinceye yonelik unsur-
lar/elestiriler “insan, mekan ve nesneler/kavramlar” baglaminda ele alin-
mistir. Sonugta dykiideki s6z konusu veriler degerlendirilmistir.
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lizm, romantizm.

A Critique of Orientalism: Gizli Mabet

ABSTRACT: In this study, the relation between orientalist point of
view and the Muslim Turkish community and how this issue was dealt with
in the early 20" century by Omer Seyfettin in his story titled “Gizli Mabet”
(Hidden Sanctuary) has been analysed. There is criticism of Western-ori-
ented orientalist thought in the story which is fictionalised around three
figures. These criticisms has been put forward through the characters’ func-
tion and a number of objects and concepts. After general information about
the orientalist ideology has given in the introduction, the elements/criticism
of the orientalist ideology in “Gizli Mabet” has been dealt with in the con-
text of “human, place and concepts/objects” in part of analysis. In the con-
clusion, the data given in the story has been evaluated.

Keywords: Omer Seyfettin, Gizli Mabet, story, orientalism, roman-
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Giris

Oryantalizm, Dogu toplumlarinin tarihlerini, dinlerini, dillerini,
kiiltiirlerini inceleyen Bat1 kokenli (Ingiltere ve Fransa) ve Bati merkezli
arastirma alanlarinin tiimiine verilen ortak terimdir. Asil etkinligini on do-
kuzuncu yiizyilda gdstermesine ragmen ge¢misi eski caglara dek uzanan,
giiniimiize gelene kadar da farkli islevler, icerikler ve bakis agilarimi yiik-
lenir. Oncelikle Bat1 ile Dogu arasindaki tarihsel, sosyal ve kiiltiirel iliski-
lerin incelenmesini ifade eden oryantalizm, on dokuzuncu yiizyilda Dogu
ile ilgili konularin incelenmesinde uzmanlagmay1 karsilayan bilimsel di-
siplinin adi olarak kullanilmigtir. Sonraki donemlerde ise Dogu diinyasi
hakkindaki ideolojik varsayimlarin, imgelerin karsilig1 haline gelmistir.
Oryantalizm, donem dénem degisik bakis acilarini yansitan bir terim ol-
makla beraber bundan daha ¢ok Bati’nin bizzat yarattig1 ve bazen kendi-
sinden tamamen farkli, bazen kendisinde olandan yoksun, bazen de kendi-
sini tamamlayan; ama daima “6teki” konumunda tutulan ve genellikle
olumsuz olan bir Dogu’yu ifade etmistir. Bununla birlikte giiniimiizde or-
yantalizm, olumsuz ¢agrigsimlar uyandiran bir terim haline gelmistir. Biitiin
bunlarin yaninda “Bati’nin 6grenme, tanima, anlama istegi” (Schwab’dan
aktaran Parla 1985: 10), Keyman’in ifadesiyle Bati’da “6tekini bilme ihti-

yaci her zaman vurgulanmis ve hala vurgulanmaktadir” (Keyman 1999:
72).

Oryantalizm teriminin olumsuz bir anlam yiiklenmesinde en 6nemli
isim ise Sarkiyat¢ilik Bati'min Sark Anlayist adli eseriyle Edward Said’dir.
Edward Said’in, oryantalist faaliyetlerin incelenmesinde Michel Fouca-
ult’un “séylem” kavramindan uyarladigi “oryantalist soylem,” bu anlayigin
Dogu hayatina yonelik olarak iirettigi ve somiirge anlayisiyla dogrudan
bag1 bulunan kurgulari ifade etmektedir.

Daha ilk ¢aglardan itibaren Bati’nin zihninde olusmaya baslayan
Sark imgesi, Hagli Seferleriyle birlikte (Hacl Seferlerinin gerisindeki ge-
nis kamuoyunu tatmin etmek igin) ama olumsuz bir nitelikte belirginles-
meye baslamistir. Takip eden asirlarda siyasal ve ekonomik iligkilerdeki
artig, seyyahlarm Dogu cografyalarina yaptiklar seyahatler, misyonerlerin
faaliyetleri vb. Dogu’ya yonelik merak ve ilginin artmasinda, dolayisiyla
Dogu’yla ilgili birtakim imgelerin olugsmasinda 6nemli roller Gstlenmistir.
On sekizinci yiizyila gelindiginde ise Napolyon’un Misir seferinin (1770)
ardindan W. Jones ve Anquetil Duperron gevirileri ve bunlar1 takiben ya-
pilan faaliyetlerle Batililar i¢in Dogu hakkinda daha saglikli, daha objektif
bilgilere ulasmanin yolu a¢ilmistir (Said 2014: 31). Boylece “on sekizinci
yiizyi1lda Dogu despotizmi kavramu etrafinda gerceklestirilen tartigmalar,
Islam’a ydnelik fanatizmi geride birakmug, Islam, genel Dogu kavraminin
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ardinda adeta siliklesmistir. Bu durum ise dini hosgoriisiizliikten siyasal
elestiriye gecis anlamina gelmektedir.” (Bulut 2007: 430) S6z konusu si-
yasal elestirinin kullandig1 cesitli metotlarla da on dokuzuncu yiizyildan
itibaren iyice netlesen bir Sark tablosu ortaya ¢ikmistir. Bu tabloya gore
“Dogu her zaman Bati’dan farkli bir seyle, Bati’nin sahip oldugu varsayi-
lan bilim, demokrasi, rasyonalite, ilerleme fikri, sivil toplum vb. olgular
yoluyla kiyaslanip tanimlanmistir. Dogu’yu Bati’nin kiiltiirel ve ideolojik
kurumlari, bu kurumlarin yarattig1 sdzciikler, imgeler ve doktrinlerle be-
zenmis bir sOylem yoluyla algilayan Batili oryantalistler, bu algi dogrultu-
sunda bir¢ok kavramlar dizisini —Dogu despotizmi, Dogu ihtisami, Dogu
zulmii, Dogu duygusallig1 vb.- de sdylemlerine dahil etmislerdir (Parla
1985: 11). Neticede oryantalistler Dogu’yu duragan, duygusal; kendisini
ifade etmekten, kendisini temsil etmekten yoksun gormiis; bu bakimdan da
kendisini en iyi bigimde temsil eden Bati’nin, Dogu’yu da temsil etmesi
fikrini savunmuslardir (Bulut 2014: 13).

Oryantalist bakis agisinin sekillenmesinde 6ne siiriilen siyasal, top-
lumsal ve kiiltiirel tespitlerin, elestirilerin yaninda romantik akimin, daha
dogrusu romantik akima bagli edebiyat metinlerinin etkisi de dnemlidir.
Batida Fransiz Devrimi sonrasinda olusan siyasal, sosyal, ekonomik vb.
kosullar kitlelerin beklentilerini karsilayamamig, bu durum da sanatgilar
derin bir hiizne itmistir. Alfred de Musset’in “yiizyilin hastaligi” olarak
ifade ettigi s6z konusu ruh hali, cagin sanatg¢ilarini bir bagkaldir1 veya ya-
banciliga (egzotizme) itmis yahut da farkli olani aramaya yoneltmistir. Bu
yabancilik ve arayis zamansal ve mekansal olmak tizere iki boyutlu olarak
gerceklesmis, 6zellikle mekansal yabancilik sanatcilarda baska cografya-
lara, baska mekanlara dogru yola ¢ikma ihtiyacin1 dogurmustur (Yiicel
1981: 61). Nitekim bu dénemde Dante, Byron, Hugo, Chateaubriand, La-
martine, Nerval, Flaubert gibi birgok batili sair ve yazar ya Dogu’ya seya-
hatlerde bulunmus ya da Dogu ile ilgili eserler kaleme almistir. Bu eser-
lerde genel hatlariyla Dogu; geri kalmis, yoksul, bakimsiz, diizensiz, akil
ve bilimden uzak, despot; ama bir o kadar da gizemli, egzotik, kesfe deger
bir alem olarak betimlenmistir. Bu betimlemelerin ilk kisminin (olumsuz
tarafinin) Dogulu erkek ile ikinci kisminin (olumlu tarafinin) ise Dogulu
kadin ile kosut olduguna dikkat etmek gerekir.

Oryantalist anlayista kadin olgusu da 6nemli bir yer isgal etmekte-
dir. Bu diisiincede Dogu, disil bir cografyadir ve E. Said’e gore bu cograf-
yanin sembolii sehvet dolu kadinlar, harem ve despot (nedense de gekici)
sultandir. Bu imajin olusmasinda Flaubert’in metinlerinin etkisine dikkat
ceken Said, Flaubert’in romanlarinda Batili figiirler, kasvetli ya da burjuva
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yasamlarinda sahip olamadiklarinin hasretini ¢ekerler. Istediklerini fark et-
tikleri ve giindiiz diislerine doluveren seyler ise, —haremler, prensesler,
prensler, koleler, peceler, dansozler, kdgekler, serbetler, mehlemler tiiriin-
den Sark kliseleridir (Said 2014:202). Yine Meyda Yegenoglu da “Peceli
Fanteziler” baglikli yazisinda, oryantalist bakis acindaki Dogu’nun temsil
biciminin cinsel imajlar, bilingdis1 fanteziler, arzular, korkular ve riiyalarla
oriilii oldugunu vurgular ve Batili séylemlerde pege ve peceli kadini agik-
lamaya ve gostermeye calisan, hemen hepsi de Dogu’nun sirlarint agik-
lama cabasiyla yapilmis incelemelerin varligina dikkat ceker. Yegenoglu
pecenin, Bati’nin, Dogu’nun sirlarinin i¢ine sizmasi ve “6teki”nin i¢ diin-
yasina girebilmesini fantezi diizeyinde saglayan bir figiir oldugunu belirtir
(Yegenoglu 1999: 115).

Oryantalizm teriminin olumsuz bir anlam yiiklenmesinde, yukarida
da deginildigi gibi oryantalist bakis agisina getirdigi elestirilerle Edward
Said basta gelmektedir. Said, 1978 yilinda kaleme aldig1 Sarkiyatcilik
Bati’nin Sark Anlayislar: adli eseriyle oryantalizme yeni bir boyut getir-
mis, ardindan da konuyla ilgili pek ¢ok tartismanin yolunu agmustir. Fou-
cault’un “bilgi-iktidar iligkisi” formiilii etrafinda oryantalizmin sdylemsel
analizini yapan Said’e gore sarkiyateilik, “sark ile garp arasindaki ontolo-
jik ve epistemolojik ayrima dayanan bir diisiinme bigimidir (Said 2014:
12).” Sanattan ekonomiye, giinlilk yasamdan sosyal bilimlere, kisacasi
Dogu’nun hayatina yonelik olarak Batililar tarafindan yapilan her tiirlii ca-
lismanin ¢ikis noktasini bu “ayrim” olusturmaktadir. Said, iktidar sahibi
somiirgeci Bati ile oryantalist calismalardan elde edilen bilginin arasindaki
baga vurgu yaparak bu bilgilerin Bat1 adina emperyalist ¢ikarlar i¢in kul-
lanildigin1 kaydeder. Dogu’yu cografl bir pargadan ziyade bizzat Batililar
tarafindan iiretilen kiiltiirel bir mekan olarak gdsteren yazar, bu mekanin
ayn1 zamanda Batililarin kendilerini insa etmede, tamamlamada yardimci
olan ve daima “6teki” konumda yer alan imgeler toplam1 oldugunu belirtir.

Edward Said, gerek cografi gerekse siyasal, sosyal, kiiltiirel ve eko-
nomik bakimdan oryantalist bakis agisinin somut bir 6znesi olmasina rag-
men kitabinda Osmanli imparatorlugu’na hemen hi¢ deginmez. Halbuki
oryantalizm Osmanli Tiirk toplumuyla dogrudan ilgili bir meseledir. Zira
bu anlayis etrafinda olusturulan ve hala muhafaza edilen Dogu imaji iginde
hemen higbir degisiklige ugramadan yer aliyor olmasi, gegmiste fikri alt
yapisin1 oryantalizmin teskil ettigi saldirilara maruz kalmas1 Miisliiman
Tiirk toplumun Said’in ortaya koydugu ¢ikarimlarla dogrudan ilgili oldu-
gunun gostergeleri sayilmalidir. Bunun yaninda oryantalist bakis agisinin
on dokuzuncu ylizyildan sonra ve batililagsma macerasi i¢inde aydinlar/ede-
biyatcilar arasinda karsilik buldugu; 6zellikle imge noktasinda kimi zaman



261
TUBAR XLI/2017-Bahar / Bir Oryantalizm Elestirisi: Gizli Mabet

tenkit, kimi zaman ise farkinda olarak ya da olmayarak kabul g6rdiigiinii
sOylemek miimkiindiir. Nitekim s6z konusu dénemde uzun yillar miicadele
edilen Bati medeniyetiyle bir barigsma, hatta bu medeniyete baglanma ar-
zusunu yansitan ve Tanzimat’la birlikte resmi bir hiiviyete biiriinen batili-
lagma cabalari i¢inde bu cabalarin bir geregi olarak tenkit fikri her zaman
var olmustur (Coruk 2007: 83-84). Yine on dokuzuncu yiizyil batili-
lagsma/modernlesme faaliyetleri siirecinde toplumsal yasantida bas goste-
ren alaturka-alafranga ikiligini de karsilikli tenkit durumu sebebiyle “ben
ve Oteki” anlayisina baglamak miimkiin goriinmektedir. Zaman zaman bir-
birini reddeden bu ikili durum disinda asil istenen/olmasi gereken ise top-
lumsal realiteye en uygun ve yaratici tenkit fikriyle hareket eden uzlastir-
maci ve terkipei bakis acidir (Coruk 2007: 84). Ali Siikrii Coruk’un vurgu-
ladig1 s6z konusu terkipgi bakis acis1, Omer Seyfettin’in Gizli Mabet &y-
kiisiinde de yansimasini bulmaktadir

Yazara Dair

Tiirkgenin sadelesmesi yolunda verdigi ugraslarla kiiltiirlimiizde
onemli bir yer tutan Omer Seyfettin, Tiirk dykiisiiniin de kurucu isimlerin-
den biridir. Otuz alt1 y1l siiren kisa dmriinde sayisi yiiz altmig altryr bulan
(Polat 2016: 63-109) oykii kaleme almigtir. Edebiyat faaliyetlerine siirle
baslayan, ancak Tiirk Edebiyat1 tarihi i¢cindeki asil 6nemli faaliyeti oykii
olan Omer Seyfettin, siirden dykiiye ge¢mis ve ilk dykiisiinii 1902 yilinda
Sabah gazetesinde [htiyarin Tenezziihii (Polat 2012: 270-277) bashgiyla
yayimlamigtir. Yazi dili ile konusma dilini birlestirmeyi hedefleyen yazar,
ozellikle Yeni Lisan makalesinden sonra yazdigi Oykiilerini hedefledigi
dogrultuda, konusulan sade Tiirkge ile kaleme almistir. Oykii teknigi ag1-
sindan ise Maupassant tarzi® olarak bilinen (olay agirlikli; giris, gelisme,
sonu¢ teknigiyle ve beklenmeyen bir son ile olusturulan oykii tarzi) bir
Oyki yapisini tercih etmistir.

Yasadig1 donemin toplumsal ve ideolojik gelismelerine ayna tutmus
bir yazar olarak Omer Seyfettin’in ykiilerinde konu bakimindan ¢esitlilik

1 Maupassant, yazdig1 dykiilerde dykii diizenine, kompozisyona, dile son derece

dikkat eden bir yazardir. Gergekligi saglamak i¢in dile, anlat1 teknigine dnem
vermistir. Insanin iyi, olumlu yanlarindan daha ¢ok olumsuz yanlarini tepkiyle
ortaya koymustur. Oykiilerinde toplumun hemen her kesiminden kisilere rast-
lamak miimkiindiir. Oykiilerinin sonu acik birakmamis, ¢ogu zaman beklen-
medik, sasirtict bir olayla kapatmis, sona erdirmistir. Genis bilgi i¢in bkz.
Hilmi Ugan, “Modern Tiirk Oykiisiinde Maupassant ve Cehov Uzantis1 ya da
Bir Genellemenin Kirilganlig1,” Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayist, Hece Ya-
yinlari, Ankara. S. 46-47, 5.161- 171.
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dikkat ¢ekicidir. Bir kisim dykiilerinde Osmanlicilik, Tiirkgiiliik, Baticilik
gibi dénemin yaygin fikir akimlarini ele alan yazar; bir kisminda ¢ocukluk,
genclik ve askerlik yasantisinda yasayip gordiiklerini kurguya tagimis (me-
sela Balkan Savasi’ndaki tecriibeleri); yine bazi dykiilerinde tarihsel, kiil-
tiirel deger ve olgular1 dykiilestirmis, bir kisim Oykiilerinde de toplumsal
aksakliklar, inanislar vb. konulara yer vermistir. inci Enginiin,> Omer Sey-
fettin’in Oykiilerinin &zelliklerini 1.Yirminci yiizyillda yasama suuru ve
gerceklik; 2. Mazi ve kahramanlik hasreti; 3. Duru bir Tiirkge; 4. Buruk bir
mizah; olmak iizere dort maddede toplamakta ve onun biitiin dykiilerinin
bu dort madde etrafinda c¢esitlendigini kaydetmektedir (Enginiin 1998:
160). Yazarin Gizli Mabet 6ykiisii de Enginiin’{in tasnifindeki birinci mad-
deye, yirminci ylizyilda yasama suuru ve gerceklige tekabiil etmektedir.

Gizli Mabet’in Metin Halkalar1

1919 yilinda yayimlanan Gizli Mabet’te (Tural 1984: 26) ayn1 do-
nem Istanbul’unda ve ii¢ kisi arasinda gecen olaylar kurgulannustir. “Ya-
zarn diinya goriigii agisindan biiyiik onem tagiyan” (Enginiin 1984: 59)
Oykiide Frenk, anlatici ve siitanne olmak iizere ii¢ figlir yer almakta ve olay
orgiisii de s6z konusu ii¢ figiir arasinda gelismektedir. Buna gore dykiideki
olay orgiisii; anlatici kisinin bir arkadasi vasitasiyla Frenk’le tanismasi; bu
tanisma sonrasinda Frenk’in, Tiirkler’in 6z yasamlarindan uzaklagip Bati
taklidi bir yasama heveslendikleri inanciyla elestirilerde bulunmasi; bu
elestiriler tizerine anlatici kiginin, onu heniiz Avrupalilasmamis, tamamen
alaturka bir Tiirk evine davet etmesi; davet karsisinda biiyiik bir memnu-
niyet duyan Frenk’in, gittikleri alaturka evde gordiikleri ve yasadiklar1 so-
nucu kendisini -zaten zihninde hazir olan- mistik-romantik bir dogu ma-
salinin i¢inde bulmasi -buldugunu sanmasi- ve anlaticinin agiklamalariyla
bu mistik-romantik dogu masalinin sona ermesi seklinde gelismektedir.

Oryantalist diigiincenin Dogu’ya yonelik mistik/dini algis1 agir ba-
san Oykiide gerek figiirlere gerek mekénlara gerekse nesnelere yaklagim
bakimindan bu diisiincenin 6n yargilarina yoneltilen acik elestiriler yer al-
maktadir.

Gizli Mabet bagslikli 6ykii Baticilik, Osmanlicilik, Tiirkgiiliik diisiin-
celerinin oryantalist ideoloji odaginda kurgulandigi “didaktik” (Ugan
2000: 166) bir eser niteligindedir. Oykiide oryantalist diisiincenin gesitli

2 Inci Enginiin, Omer Seyfettin’in ilk dykiisiiniin At basligini tasidigin1 ve 1908

yilinda Tenkid mecmuasinda yayimlandigim kaydeder. (Enginiin, 1998:159)
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boyutlarinin vurgulanmasi ve ironik bir tutumla alaturka-alafranga kav-
ramlar1 etrafinda “insan, mekén, kavram ve nesne” yoluyla elestirilmesi
s0z konusudur. Bu ¢calismada da ad1 gegen dykiiniin bu yonii irdelenecektir.

1. insan

Gizli Mabet, gerek ele aldigi konu gerekse dykii tiiriiniin bir geregi
olarak sinirlt bir kisi kadrosuna sahiptir. Anlatic1 kisi, Frenk ve siitanne.
Anlatic1 kisi, aym zamanda Sykiiniin baskisisidir. Oykiideki olaylar ve ki-
siler onun bakis agisiyla okuyucuya aktarilmaktadir. Anlatici kisinin kargi-
sinda konumlanan kisi ise (6ykiide ad1 verilmeyip Frenk olarak gegmekte-
dir) Sorbon Universitesi’ni bitirmis, ii¢ y1ldir Istanbul’da yasayan ve anla-
tict tarafindan alayci bir tutumla betimlenen “sark meftunu” bir Fran-
s1iz’dir. Oykiide iiciincii figiir olarak gelenek¢i Osmanli kadmini temsil
eden anlaticinin siitannesi yer almaktadir.

a) Frenk:

Gizli Mabet’te biitiiniiyle Batili oryantalist/romantik bir figiirii can-
landiran ve anlatici kahraman tarafindan “azgin bir sark meftunu” olarak
nitelendirilen Frenk, Sorbon Universitesi mezunu olup ii¢ y1ldir Tiirkiye’de
yasamaktadir. Ancak Tiirkiye’de bulunma sebebi 6ykiide verilmemektedir.
Bu ylizden onu Batili bir turist olarak kabul etmek miimkiindiir. Bununla
birlikte iilkesinde Istanbul’a, Dogu’ya dair birtakim 6n bilgilerin ve kana-
atlerin sahibi olmus, bu bilgiler ve kanaatler dogrultusunda da birtakim dii-
stince ve beklentiler edinmistir. Nitekim 0ykiide Frenk’in agzindan on do-
kuzuncu yiizy1l romantik yazarlarindan olan Pierre Loti’nin® ad1 veril-
mekte ve onun eserlerindeki romantik, oryantalist istanbul betimlemelerin-
den etkilendigi goriilmektedir.

Ulkesinde okudugu metinlerden istanbul’a (Sark’a) dair edindigi
mistik, pitoresk, gizemli vb. imgelerle gelen, bu imgeler dogrultusunda
beklentileri olan Frenk, Tiirkiye’de bulundugu siire iginde gordiiklerini ve
yasadiklarin1 sahip oldugu kanaat ve beklentilere gore sekillendirmekte,
anlamlandirmakta ve yorumlamaktadir. Ug senedir Istanbul’da yasayan,
zihniyetten davranisa, dekorasyondan giyinise kadar hemen her seyin alaf-
ranga, her seyin Bat1 6zentisi oldugunu gézlemleyen Frenk, derin bir hayal
kirikligryla Tiirklerin kendi giizelliklerinin farkinda olmadiklarini, sahip

3 Gizli Mabet’te sadece Loti’nin admin gegmesini, sz konusu yazarin uzun siire

Istanbul’da bulunmasi ve Tiirkler tarafindan daha yakindan taninmasina bag-
lanabilir. Bu bakimdan da 6ykiide ad1 gecen Loti, ayn1 zamanda romantik,
hatta aydinlanma sonras1 diger Batili oryantalist sair ve yazarlari temsil eden
bir isim olarak kabul edilebilir.
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olduklar “esrarlar” yasayamadiklarini iddia etmektedir. Beyoglu’nu, Ba-
til1 tarzdaki mimarisi ve yasantis1 bakimindan Bati taklidi; yangin yerleri-
nin, yikintilarin, bakimsiz mahallelerin bulundugu semtleri ise dogal, gi-
zemli, orijinal bulmaktadir (O. Seyfettin 2015: 1095).

Frenk’in Istanbul’da bulundugu dénem &ykiide verilmemektedir.
Ancak metindeki diislinsel verilerden hareketle vaka zamaninin yirminci
yiizyilin baslar1 oldugunu sdylemek miimkiindiir.* Bu donemde Istanbul,
ardi arkasi kesilmeyen savaglarla ugrasan ve siyasal, sosyal, ekonomik ba-
kimdan biiyiik zorluklar yasayan bir iilkenin bas sehridir. Dolayisiyla Is-
tanbul, Osmanli Imparatorlugu’nun dénem itibartyla gerek maddi gerekse
manevi biitiin sikintilarini tagimaktadir. O yillarda daha ¢ok gayrimiislim-
lerin yasadig1 Beyoglu ve ¢evresinde Batil bir yasant: siirmekte, “Tiirk Is-
tanbul” olarak anilan Fatih ve ¢evresinde ise geleneksel Miisliiman yasan-
tis1 devam etmektedir. Beyoglu ekonomik bakimdan daha rahat olmasina
ragmen geleneksel Miisliiman mahalleleri Adeta harap haldedir. iste Frenk
de Istanbul’a geldiginden beri Beyoglu ve ¢evresinde bulunmus, Miislii-
man Tiirk mahallerini heniiz gérmemistir. Bununla birlikte farkli olan tec-
riibe etmek, egzotik olani tatmak hevesiyle bilingaltinda kurguladig: sanal
Dogu kiiltiiriiniin arayis1 i¢indedir. Baska bir deyisle Frenk’in zihninde
daha Istanbul’a gelmeden kurguladig: bir “Istanbul” vardir. Fakat bu kurgu
ile Istanbul’un somut gercekligi birbiriyle drtiismemekte, hatta celismek-
tedir. Oykiiniin problemini teskil eden bu geliskinin, baska bir ifadeyle
Frenk’in Istanbul’a dair kurgularinin kaynagi ise Batililar tarafindan or-
yantalizm adiyla bilimsel bir disiplin olarak ortaya konan, ancak daha ¢ok
metinlerden, 6zellikle de seyahatnameler, mektuplar (Kula 2011: 8) ve ro-
mantik akima bagli edebiyat metinlerinden hareketle olusturulan Dogu bil-
gisi ve/veya imgesi, yani sanal bir Dogu gercekligidir. Nitekim oryantalist
bakis agis1 ve bu dogrultuda kaleme alinan metinler on dokuzuncu yiizyilda
hayli artmistir. Bu baglamda Goethe, Dante, Byron, Hugo, Chateaubriand,
Lamartine, Nerval, Flaubert, Loti gibi batili sair ve yazarlar tarafindan bir-
¢ok eser verilmistir. (Said 2014: 109). Bu eserlerdeki dogu betimlemele-
rine bakildiginda ise hemen daima farkliliklarin degil, tezatliklarin vurgu-
landig1 s6ylenebilir. S6z konusu tezatliklar da yine daima olumlu-olumsuz
olmak tizere kadin-erkek, mazlum-zalim, akil-duygu, giizel-¢irkin, agik-
kapali (gizemli, sirli) vs. gruplara ayrilabilir. Gizli Mabet’in Frenk’i de bir
Dogu sehri olarak telakki ettigi Istanbul ve Istanbullular araciligiyla
Bat1’nin akilci, somut kiiltiir ve yasantisinin tersine farkliligi, kesif duygu-
sunu tatmak istemekte, “otantigi, gizemi, mistigi tecriibe etme” konusunda

4 Oykii yazarimn eserlerini verdigi dénem, dykiideki veriler vb. dolayisiyla.



265
TUBAR XLI/2017-Bahar / Bir Oryantalizm Elestirisi: Gizli Mabet

biiyiik bir arzu duymaktadir. Ancak yukarida da ifade edildigi gibi Frenk’in
Dogu’ya, istanbul’a yonelik beslendigi zihinsel kaynaklar ile Istanbul’un
donem i¢indeki siyasal, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik gercekligi arasinda
birtakim geligkiler vardir. Bu bakimdan da s6z konusu ¢eliskiler, hayal et-
tigi Istanbul tablosuyla karsilasamayan Frenk’e, “Ah, nerede Loti’nin Tiir-
kiye’si?”® dedirtir.

Loti’nin betimlemelerinin heyecaniyla geldigi Istanbul’da aradigin
bulamayan, bu yiizden hayal kiriklig1 i¢inde olan Frenk’in arzusu, anlatici
vasitastyla gerceklesir. Oykiiniin anlaticistyla tamisan Frenk, onun dave-
tiyle hi¢ bozulmamis bir Sark evini gérme, hatta bu evde bir gece gegirme
firsat1 yakalar. Anlatici tarafindan gittikleri evin sahibesine, ayn1 zamanda
anlaticinin siitannesi olan ihtiyar kadina, Miisliiman bir Cerkez olarak ta-
nitilan, bu basit entrika dolayisiyla muhayyilesi adeta alevlenen Frenk; sas-
kin, hatta giiliing bir figiir haline gelir. Evin kafesleri zihnindeki Dogu im-
gelerini harekete gecirir (Frenk’in kafeslere olan bu ilgisini kafesin, ro-
mantik bir oryantalist i¢in kapalilig1, gizemi, belirsizligi ifade etmesine
baglamak miimkiindiir); evdeki otantik esyalar onu bir Dogulu gibi dav-
ranmaya sevk eder, mesela bagdas kurup yemegi elleriyle yemeye kalkigir.
Siitannenin 6lmiis esinden kalan kiitliphanedeki yazma kitaplarin nakisla-
rina, ciltlerine, minyatiirlere hayran kalir. Bununla birlikte kitaplarin ice-
rikleriyle hig ilgilenmez.

Aradigr “farkliligi’” bu evde bulacagina/bulmaya adeta sartlanan
Frenk, ayn1 gecenin sabahinda artik kontrol edemedigi “garip bir teces-
siisle” evin bir yerinde “Dogu’nun gizli mabedini” aramaya koyulur ve ka-
pist aralik duran bir odaya girer. Bundan sonrasi ise trajikomik bir zihin
yanilgisidir; bu yanilgiyr Frenk (yanilgi oldugunu asla kabul etmez), def-
terine soyle kaydeder:

Karsida bir oda vardi. Kapisi aralikti. Yavasga ittim. Bir de
ne goreyim? Gizli bir aile mabedi... beyaz perdeler inik. Aralarin-
dan soluk bir aydinlik giriyor. Duvarlarda bir¢ok levhalar asili. Ko-
selerde agir, ceviz agacindan yapilmis, demir cemberli mezarlar du-
ruyor. Stiphesiz bu mezarlarda sevgili oliilerinin mumyalari var (...)
Yerde irili ufakh bir¢ok kaplar duruyor (...) Mabedin i¢inde mana-
sint anlayamadigim bir nispet dahilinde ipten birtakim dil 1larla za-
viyeler gerilmis (...) Kaplarda mukaddes sular duruyor (...) Kalbim
carpmaya basladi. Memnu bir mabede girmis bir kiifiirbaz, bir hain,

5 Fransiz romantik yazar Pierre Loti Tiirk dostu olarak bilinir. Ancak eserlerinde

Tiirkleri ve Istanbul’u egzotik bir Sark sehri olarak betimlemistir. Omer Sey-
fettin de bu hususa isaret etmektedir.



266
TUBAR XLI/2017-Bahar / Yrd. Dog. Dr. Hanife OZER

bir kdfir heyecamyla disart ¢iktim. Sanki bu mezarlar birdenbire
acilacak, iglerinden yiizlerce sene evvel ihtiyar Tiirkler kavukla-
riyla, yataganlariyla kalkip iizerime yiiriiyeceklerdi® (...) Esrarl
miiphem bir rehavet, bir ates damarlarima yayiliyor. Beynimde ka-
ranlik mechul bir kubbenin derin akislerini isitiyorum. Oyle anlatil-
maz bir heyecan duyuyorum ki... (O. Seyfettin 2015: 1099-1100)

Mistik bir Dogu aleminde adeta kaybolan Frenk, siitannenin sandik
odasimi “memnu mabet” olarak, kullanilmayan esyalarin kondugu sandik-
lar1 mezar olarak, camasir asmak i¢in gerilmis ipleri gizli anlamlari olan
geometrik sekiller, kullanilmayan kiyafetleri fosiller, tavandan akan yag-
mur sularimi kutsal Miisliiman diyarlarindan getirilmis mukaddes sular ola-
rak algilar. Biiylik bir heves ve heyecanla kurguladigi, arzuladigi mistik
Dogu tecriibesini bu evde yasadigini zanneden Frenk, anlatici tarafindan
kendisine agiklanan gergekleri de kabul etmez.” Frenk, belli bir Dogu im-
gesini zihnine dylesine sabitlemis, bir Dogu masalini/mistisizmini dylesine
arzulamigtir ki alelade bir sandik odasinda dahi “esrarli, anlagilmaz, miip-
hem, dini” bir hava teneffiis etmektedir. Onun i¢in goériinenin, gercek ola-
nin hi¢ 6nemi yoktur. Esas olan, bir Batil1 olarak onun tatmin edilecek/edil-
mesi gereken arzularidir, beklentileridir.

b) Siitanne:

Yukarida da kaydedildigi gibi oryantalizmin temel malzemelerinden
biri Dogu iizerine yazilmig metinler ve resim vb. diger sanat eserleridir. E.
Said, Dogu iizerine yazilan edebiyat metinlerinde Dogu’nun, kadinin cin-
sel kimligine indirgenerek kurgulandigini ve bu metinlerde 6ne ¢ikarilan
figiliriin daha ¢ok ‘disi’ oldugunu kaydeder. Said, oryantalist diisiincedeki
Dogulu kadin imgesini birgok Batili edebiyat eserinden drneklerle verirken
en tipik ornekler olarak Flaubert’in kadin figiirlerini gosterir (Said 2014:
199). Dogu konulu edebiyat metinlerinde kadin s6z konusu edildiginde ¢ok
defa erkek igin zevk unsuru olan, ¢ogu zaman cinsel imgeler ¢agristiran bir
varlik algilanmaktadir. Oryantalist bakis agisinda Dogulu kadin, 6zgiirliigii

6 Bu ciimle, oryantalist bakis acisiyla &rtiisen bir zihniyeti vermektedir. Zira or-

yantalist bakis agisinda Dogu ve Dogulunun belirgin bir 6zelligi, zulme ve zor-
baliga yatkin olusudur.

Yukarida Frenk’in Istanbul’da Batili bir turist olarak bulundugunu kaydetmis-
tik. Nitekim Frenk’in Istanbul’daki konumu Deborrah Root un P. Bowles’ten
aktardig1 turist tamimiyla da ortiismektedir. Root’un aktardigina gore turist
kendi uygarligin1 sorgusuzca kabullenir; kiiltiiriinii digerleriyle karsilastirip
hosuna gitmeyen unsurlar1 reddeder. (Aktaran Root, 1999:168-169).



267
TUBAR XLI/2017-Bahar / Bir Oryantalizm Elestirisi: Gizli Mabet

elinden alinmis, dis diinyaya kapali, suskun bir varliktir. Yasamini, Batili
icin biiyiik bir cazibenin ve merakin mekani olan haremlerde/kafes arkala-
rinda siirdiirmektedir. Diger bir deyisle Dogu, 6zellikle kadin konusunda
biitiiniiyle “kapali, ortiilii, gizli olan1” ifade etmektedir.

Gizli Mabet’te de oryantalist diisiincenin Dogulu kadin konusundaki
tek boyutlu tasavvuruna ydnelik olarak temkinli bir yaklagimla biri anlati-
cinin ihtiyar siitannesi, digeri de siitannenin kendisinden biiyiik Arap hala-
y1g1 olmak {izere iki kadinla karsilasilir. Kadinlarin ikisi de ihtiyardir; an-
laticinin tabiriyle “horozdan kagan kadinlardan” degildir. Burada iki kadi-
nin da ihtiyar olmasina 6zellikle dikkat etmek gerekir. Zira kendi dogrula-
rina gore sanal bir Dogu gercekligi kurgulayan oryantalistler ve bakis agi-
sin1 bu kurguya gore belirleyen Frenk’in gotiiriilecegi evde Miisliiman bir
geng kadinin yagsamasi, soz konusu sanal gergekligi somut gerceklige ¢vi-
recektir. Bunun farkinda olan yazar, biri anlaticinin siitannesi, digeri de
onun “ahretligi” olan iki ihtiyar kadin betimlemistir. En 6nemli 6zellikleri
ise sofu olmalandir.

Tipik bir Osmanli Tiirk kadini olan siitannenin nazarinda insanlar
kadin veya erkek yahut Tiirk veya ecnebi degil, Miisliiman ve gayrimiislim
olarak ayrim gostermektedir. Bu bakimdan da dykii anlaticis1 misafir ge-
tirdigi Frenk’i ona, hacca giderken Istanbul’a ugrayan Miisliiman bir Cer-
kes olarak, konustuklar1 Fransiz dilini de Cerkezcenin yeni bir sekli olarak
tanitir. Anlaticinin bu tutumunu irdelemek gerekmektedir, zira anlatici, bir
yandan Dogu ve elbette Miisliiman olana kars1 birtakim imge ve beklenti-
lere sahip Batili figiirii, onun eksikliklerini ve yanlisliklarini mizahi bir tu-
tumla okuyucuya gosterirken bir yandan da kendi kiiltiirliniin eksikliklerini
veya yanligliklarini yine aynmi tutumla okuyucuya gostermek istemektedir.
Siitannenin hayata bakisini, insanlar1 simiflandirisini din olgusu belirle-
mektedir. Bunun farkinda olan anlatici, durumu idare eder bir tutumla si-
tannesine Frenk’i, dinsel ¢agrisimli kelimelerle tanitir. Gece boyunca
Frenk ve siitannenin “hacdan, hocadan” konusmalari, yine siitannenin din
konusunda anlaticiya Frenk’i 6rnek gdstermesi; anlaticinin biitiin bunlar
eglence havasinda idare etmesi, Frenk’in karikatiirize edilmesi yaninda sii-
tanneye yonelik ortiilii ve dlgiilii bir elestiridir. Olgiilii olmasini da anlati-
cmin siitannesini i¢in kullandig1, “Vakia o horozdan kagan bir kadmn de-
gildi. Fakat belki bir Hiristiyanin yanina ¢ikmak istemezdi.” climlesinden
okumak miimkiindiir. Bu climle; siitannenin, oryantalist diisiincedeki kafes
arkalarinda tutulan kadin imgesinin, donemin Tiirk kadini i¢in gegerli ol-
madig1, kadinin iradesinin de tercihlerinde rol oynadig1 anlam ¢ikarilabi-
lecek bir climledir.



268
TUBAR XLI/2017-Bahar / Yrd. Dog. Dr. Hanife OZER

C) Anlatic1 yazar:

Kurgusal edebiyat metinlerinde kisi, olay, olgu vb. unsurlar tercih
edilen anlatic1 ve onun bakis agisiyla sergilenir. Yazar, metnini inga eder-
ken ya da dncesinde “tanrisal, birinci tekil, ikinci sahis, tliglincii sahis” an-
laticr tipleri arasindan tercih yapar; bu tercih ayn1 zamanda onun anlatidan
beklentilerini de belirler. Anlat1 tiirlerinde en yaygin kullanilan anlatici tip-
lerinden biri de ‘ben’ anlaticidir. Oykii/roman birinci tekil kisinin bakis
agisiyla, onun ufkuyla okuyucuya sunulur. Bagka bir ifadeyle anlatici, “an-
lattig1 6ykiiniin i¢inde bir yerlerdedir (Tosun 2011: 170). Gizli Mabet’in
baskisisi de ayn1 zamanda anlatic1 gérevini {istlenmistir. Oykiide olaylar ve
kisiler onun bakis ac¢isindan takip edilmekte, onun diliyle anlatilmaktadir;
fakat ona dair somut herhangi bir bilgi yer almamaktadir. Bununla birlikte
olaylar ve kisiler arasindaki konumu dolayisiyla hakkinda birtakim tah-
minlerde bulunulabilmektedir. Anlatic1 figiir, sosyal ¢evresi ve bu gevre
i¢indeki konumu; bir Fransiz’la rahat bir sekilde Fransizca konusmasi, 6z
giiveni vb. 6zellikleri dolayisiyla Batili tarzda yetismis, iyi bir egitim almis
oldugu izlenimi vermektedir. Bunlardan daha énemli olan ise hem Dogu
kiiltiirini hem Bat1 kiiltiirlin{i tanimakta; her iki kiiltiiriin zay1f ve olumsuz
taraflarim bilmektedir. Oykii icinde de s6z konusu zayifliklarin ve olum-
suzluklarin tagiyicisi diger figiirleri alayci bir tutumla elestirmektedir.

Oykiide anlatici; Bihruz, Felatun, Meftun vb. Tanzimat D&énemi
Tirk Edebiyatindaki bir kisim olumsuz alafranga figiirler gibi “etkilenen,
Bat1’y1 ve Batiliy1 taklit etmek isteyen” bir portre ¢cizmemektedir. Tam ter-
sine onlarin Batili 6rnegi denebilecek Frenk karsisinda kendinden ve bil-
diklerinden emin, iilkesinin ve toplumunun i¢inde bulundugu kosullarin
farkinda ve bilincinde olan bir kisinin durusunu sergilemektedir. Bat1 insa-
ninin Dogu’ya ve Osmanli’ya bakisini, hatta niyetini bilen; baska bir se-
kilde ifade etmek gerekirse romantik-oryantalist Batili zihniyete kars1 bii-
tiiniiyle realist bir karakterle kars1 karsiyadir Gizli Mabet okuyucusu. Daha
Oykiiniin baginda Frenk’e yonelik; ama aslinda zihinlerinde kliselesmis
Dogu algisi tagtyan biitiin Frenkleri kastederek, Sabit fikirlerinin hududunu
asamayan Frenkler ne masumdurlar! (O. Seyfettin 2015: 1094) ifadesiyle
zamanin ruhuna hakim birinin isaretini vermektedir.

Frenk’in Dogu’ya, Dogulu olana meyli karsisinda onu —karsisinda-
kinin 6n yargisini, dolayisiyla zaaflarim fark etmesinden dolay1 takindigi
muzip tavirla- siitannesinin Karagiimriik’teki evine davet eden anlatici,
bdylece hem Frenk’in arzusunu yerine getirmek hem de siradan bir Tiirk
evini ve yasantisini gostermek ister. Nihayet zihnindeki Dogu tablolarina
uygun bir atmosferle karsilasacak olan Frenk ise biiyiik bir heyecanla ddeta
cosar. Anlatici, “zavalli bir romantik™ olarak gordiigii Frenk’e karst oykii
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boyunca alayci tutumunu siirdiiriir. Yer yer de ona kars kiigiiltiicii ifadeler
kullanir:

Boyle ansizin gitmek, alaturka evde tekliflere, tekelliiflere
meydan birakmayarak tabiati, pitoreski bir sark meftunu Frenk’e ol-
dugu gibi gésterecektim. Sermet, zavallinin sevincine giilmekten ka-
tiliyordu... Bir arabaya atladik, Beyazit'ta indik. Frenkgige bir
diikkandan ciger gibi kipkirmizi bir fes aldik. Kaliplattik” (O. Sey-
fettin 2015: 1095).

Yukarida anlaticinin hem Bat1 hem de Dogu kiiltiiriine vakif oldu-
gunu kaydedilmisti. Batili oryantalist diisiincenin Dogu hakkindaki sabit
fikirlerini 6yki tiiriiniin imkanlar1 i¢inde elestiren anlatici, Dogu kiiltiiriine
dahil ettigi kendi iilkesine de gerek zihniyet gerekse fiziksel kosullar baki-
mindan realist bir tutumla yaklagmakta, aksayan yonlerini elestirmekten
kaginmamaktadir. Mesela Dogu zihniyetini bir kadin araciligiyla, ihtiyar
siitannesi yoluyla gosterir ve onun dar diinyasini ve birtakim basmakalip
diisiincelerini yine muzip bir tavirla elestirir. Oykiide anlaticinin, siitanne-
sine Frenk’i Miisliiman olarak tanitmasini, Frenk’in konustugu Fransizca-
nin, Cerkezcenin yeni bir ¢esidi oldugunu séylemesini, siitannesinin ve
Tiirk kadinin cehaletine yonelik birer elestiri olarak okumak miimkiin go-
riilnmektedir. Bununla birlikte anlatici, kendi kiiltiirliniin tiriinleri olan sa-
nat eserlerine gercek degeri vermekte, Frenk’in biitiin 6n yargisina ragmen
ona Tirk toplumunun sahip oldugu gercek giizellikleri tanitmak istemek-
tedir. Fakat bunu yaparken Frenk’e karsi yine muzip bir tavir sergiler. An-
latici, slitannesinin evinde gegirdikleri gecenin sabahinda Frenk’i Fatih Ca-
miine gotiiriir. Niyeti onun romantizmiyle eglenmek oldugu kadar gergek
bir Dogu saheserini ona gostermektir:

Bu Frenk’i daha beter sark pitoreskinin igine batirmak igin
yayan olarak Fatih’e gotiirdiim. Camiin karsisindaki kahveye otur-
duk. Birer nargile ismarladim. Disart iiflemesin diye evvela ehem-
miyetle nasil icecegini ogrettim. Keyiflerimiz gelmeye basliyordu.
Zavalliyi yine azittirmak, costurmak igin:

-Azizim, su karsidaki mabede bak, dedim.
-... (O. Seyfettin 2015: 1097).

Fakat Frenk, anlaticinin uyarisini hafif bir tebessiimle karsilar. Bu
duruma sasiran anlatici, Frenk’in suskunlugunun sebebini 6grenmek igin
wsrar ettiginde ise kafasindaki sabit Dogu imgeleriyle gerek atmosferi ge-
rekse nesneleri, yani ger¢egi doniistiiren bir zihniyetin zavalliligi ve gii-
liingliiliiga ile karsilasir ve elinde olmadan kahkahalarla giiler.
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2. Mekan:

Edebiyat metinlerinde mekan, eski anlatilarda bir fon islevi goriir-
ken on dokuzuncu yiizyildan itibaren &zellikle realistler ve natiiralistlerin
katkilartyla anlatinin 6nemli bir boyutu haline gelir. Yazarlar, hem dis ger-
cekligin hem de i¢ gercekligin yansitilmasinda, anlati kisilerinin “sosyal ve
psikolojik kimliklerini olusturmada mekan unsurundan yararlanirlar” (Te-
kin 2001: 142). Mekan 6gesi Gizli Mabet’te de hem sosyal hem de psiko-
lojik boyutuyla dykiideki {i¢ figiir, dolayisiyla ii¢ farkli bakis acisinin ve
bunlarin gerisindeki zihniyetin yansitilmasinda 6nemli bir islev yiiklenmis-
tir. Oykiide acik mekén olarak Istanbul, kapali mekan olarak Karagiim-
rik’teki alaturka ev, s6z konusu bakis agilarini vermesi bakimindan dik-
kate degerdir. Yine siitanne dolayistyla Kafkasya ve kutsal Miisliiman bel-
deleri oykiiniin mekan ogelerini olusturur.

a) Istanbul

Eudora Welty “kahramanlar1 ve olaylariyla bir hikdyeyi bir yerden
alip baska bir yere gétiiriin, elinizde apayr1 bir 6ykiiniin oldugunu goriirsii-
niiz” der (aktaran Boynukara 2000: 136). Gizli Mabet’te de dykiiniin ge-
risindeki diisiince ve verilmek istenen ileti bakimindan mekan olarak yir-
minci yiizy1l baslarmin Istanbul’u secilmis, s6z konusu dénemin yasanti-
sindan bir kesit kurgulanmgtir. Oykiide Tiirk Edebiyatinin on dokuzuncu
ve yirminci yiizy1l kurgusal metinlerinde dnemli bir tema olarak okudugu-
muz Dogu-Bati sorunsalina yine oryantalizm elestirisi odaginda olmak
iizere mekan ogesi yoluyla temas edilmistir. S6z konusu edilen ilk mekéan
Beyoglu’dur. Anlatici tarafindan aktarildigina gére Avrupa tarzi binalari,
muntazam caddeleri, tabiati 6ldiiren yapilasmasiyla Beyoglu, Frenk’in na-
zarinda “igreng bir Garp karikatiiriinden” bagka bir sey degildir. Bu bakim-
dan da Beyoglu’ndan adeta tiksinen Frenk i¢in asil giizel ve anlamli olan,
gerek maddi gerekse manevi bakimdan Batili herhangi bir unsurun karig-
madigi, saf bir Dogu yasantist ve atmosferinin hiikiim siirdiigii mekanlar-
dir. Fakat istanbul’da heniiz bdyle bir yer gérmemistir

Oykiideki mekanlarin tasvirlerinde iki figiiriin bakis acilar1 adeta iki
ayr1 kutbu isaret etmektedir. Siitannenin evine giderken anlatici kisi; yii-
ridiikleri glizergah1 ve atmosferi; yangin yerlerinden yiiriidiik, sisli bir
hava, bulutlu, karanlik bir sema harap evlerin, tenha viranelerin stikiinuna
sanki act bir hiiziin karistirryordu (O. Seyfettin 2015: 1095) ciimleleriyle
tarif eder. Siirekli olarak Dogu-Bat1 mukayesesi yapan Frenk ise bu muka-
yeselerinde hemen biitiinliyle Dogulu, yerel unsurlari Gstiin tutmaktadir.
Anlatic1 kahramanin ifadesiyle;
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Iddia ediyordu ki biz kendimizi tanimiyoruz; en giizel, en zen-
gin, en bedii sokaklarimiza pis diyoruz (...) Bizim sefalet, vahset,
Cehalet dedigimiz perisanliklarimiza o harika diyor, bu nihayetsiz
mezbeleler, baykuslu viraneler karsisinda nasil olup da bedi bir he-
yecan duymadigimiza sasip kaltyordu (O. Seyfettin 2015: 1095).

Ancak Frenk’in mekanlara yonelik bakisi ve onlar1 algist, tarifi oku-
yucuya ger¢ekei ve inandirict gelmekten uzaktir. Nitekim Oykii anlaticist
da bu bakis agisini yansitan Frenk ve Frenkleri diiriist bulmamakta, onlari
on yargili ve sabit fikirli olarak tammlamaktadir (O. Seyfettin 2015: 1095).
Zira Bati’daki insanlarin kafasinda oryantalizmin tesiriyle bir Sark tipi var-
dir ve anlatici/yazar da bunu karsilamak istemektedir. Bu tipler, Dogu’da
gordiiklerini, Dogu’ya dair olanlar1 anlamaya ¢alismak, onlara yorum ge-
tirmek yerine zihinlerindeki gizemli diinyay1 gormek istemektedirler. Ya-
zar anlatici da dykiide bu anlayisi eglenerek elestirmektedir.

b) Alaturka ev

Gizli Mabet’te Frenk’in hayalettigi Dogulu atmosferi karsilayan
esas Oge ise anlaticinin siitannesine ait Karagiimriik’teki kiigiik bir evdir.
Siitannenin evi siradan bir Tiirk evi olarak romantik bir oryantalistin 6n
yargilarini, muhayyilesini harekete gecirecek bir dekora sahiptir. Bu ev ii¢
katl, biraz yipranmig, ahsap bir evdir. Bununla birlikte gerek maddi ge-
rekse manevi bakimdan biitiiniiyle “alaturka” bir evdir. Oryantalistlerin
muhayyilesinde ve Batili metinlerde betimlenen tipik Sark esyalartyla do-
senmis, yine Sark’a ait sanat iiriinleriyle siislenmistir. Oykiide dikkat ceken
husus ise yazarin, evin genel goriiniimiinii, mesela evin oturma odasi, so-
fas1, mutfagi vb. boliimlerini detaya girmeden anlatirken Frenk’in egilim-
leri dolayisiyla misafire ayrilan yatak odasini ayrintili bir sekilde betimle-
meyi tercih etmesidir. Yerde Acem halisi, duvarlarda anlaticinin siitbaba-
sindan kalma hat levhalari, sedirler, sedirlerin iistiindeki Sark motifleriyle
bezenmis kirmizi battaniyeler, sedirlerin iistiine diigsen fes rengi perdeler,
yastiklar, yine evin kafes bolmeleri vb. Frenk’e kendini “adeta riiyada”
hissettirir. Zira ad1 gegen bu esya/dekor unsurlarinin her biri oryantalistle-
rin Sark betimlemelerinde de 1srarla vurgulanmis, s6z konusu betimleme-
lerle beslenen Frenk ve benzerleri de Dogu’ya yonelik beklentilerini bu
dogrultuda tayin etmislerdir.

Diger yandan oykiideki dekor unsurlarindan biri olan Acem halist
veya Tiirk halis1 Bati’da “Sark koselerinin” 6nemli bir esyasidir. Hatta Bati
tarzinda esyalarla dosenen “yerli” alafranga evlerde de s6z konusu sark
koselerinin benzerlerine rastlanabilmektedir. Edebiyat eserlerine de yansi-



272
TUBAR XLI/2017-Bahar / Yrd. Dog. Dr. Hanife OZER

yan bu durumu, Ali Siikrii Coruk’un kaydettigi gibi yerli zevkten ¢ok, Ba-
tililarin bu tarza gosterdigi ragbetin gostergesi (Coruk, 2007: 94-95) olarak
degerlendirmek miimkiindiir (Siitannenin evinin goriiniimiinde boyle bir
durum s6z konusu degildir). Siitannenin evinde aksam kurulan sofra ise
“oryantalist resmin zihnine naksetti§i cagristmlar dolayisiyla” geng
Frenk’i, “bedii heyecanin i¢inde kendinden gegirir:

Yalniz yabanct misafirlere ¢ikan giimiis sini, zavallyr deli
edecekti. Catali birakiyor, siitannem gibi eliyle yemeye ¢alisiyordu.
Ben vazgegirdim. Eliyle yemek yalniz ihtiyar kadinlara mahsus ol-
dugunu soyledim. Diinyamin en rahat vaziyeti bagdas kurmak oldu-
Sunu iddiaya baslarken sofradan kalktik. (O. Seyfettin 2015: 1097).

Bu oryantalist dekor icinde, alaturka esyalarin arasinda anlaticinin
siitbabasindan kalma kiitiiphane de gen¢ Frenk’in Sark’a yonelik imgeleri-
nin somutlagsmasina yardimet olur. Bununla birlikte Dogulu, siradan iki ih-
tiyar kadinin yasadig: alaturka bir evde yazma kitaplarla dolu bir kiitiipha-
nenin bulunmasi, kitaplarin el yazmasi olmasi Frenk’i pek etkilemez, ki-
taplarin muhtevalariyla da hig ilgilenmez. O, daha ¢ok kitaplarin nakigla-
riyla, ciltleriyle, minyatiirlerle vb. Dogu’ya 6zgii slislemelerle mesgul ol-
dugu gibi, bunlara da hayran kalir. Burada, kiitiiphanenin bahsi gecen “ca-
hil” kadinlar tarafindan 6zenle korunmasinin onun dikkatini ¢ekmesi bek-
lenebilir; zira beslendigi kaynaklar ve bu kaynaklar yoluyla edindigi bakis
acisinda Dogulu kadin ile kiitiiphanenin —islevsiz de olsa- bir arada bulun-
masi yadirgatici bir goriintii teskil etmektedir. Fakat Frenk canli bir Dogu
masalinin i¢indedir; gordiiklerinin tarihsel, sosyal veya kiiltiirel arka plani
izerinde diisiinecek durumda degildir.

3. Kavramlar ve nesneler

Gizli Mabet’te yazar, gerek anlaticinin gerek Frenk’in bakis agisiyla,
gerekse Oykil icinde konumlandirilan ve oryantalist anlayista Dogu’yu ¢ag-
ristiran gesitli nesne ve kavramlarla da bu diisiinceye gondermeler yapmis-
tir. Oykiide oryantalist bakis agisinda Dogu’yu cagristiran kelimeler ve
kavramlar olarak “gizli, mechul, miiphem, esrar, sir; heyecan, haz, keyif,
muhayyile, cosmak, gagyolmak, alevlenmek, azmak, bogmak vb. duygu
ifade eden kavramlarin hemen hepsi Frenk’e isnat edilmistir. I¢ine girilmez
alem, pitoresk, mabet, mahrem, mukaddes, ulviyet, dinsel vb. kelimeler ise
Frenk tarafindan kendi sanal tecriibesini ifade etmek icin kullanilmistir.
Harap, viran, karanlik, mezbele, sefalet, cehalet, rehavet, hiddet, siikiin
vb.” kelimeler ise anlaticinin bakis acisindan ¢evre betimlemelerinde ve
bunlarin uyandirdigr duygulari ifade etmek i¢in kullanilmistir. Bunlar, Ba-
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tili metinlerde Dogu’ya 6zgii, Dogu’yu ifade eden veya Dogu’nun bir 6zel-
ligi, bir vasfi olan unsurlar olarak dikkat cekmektedir. Yine siralanan keli-
melere ve bunlar ifade eden anlamlara dikkat edildiginde goriilmektedir
ki Frenk’e yonelik olanlar masals1 soyut bir alemi, anlaticiya yonelik olan-
lar ise goriinen somut bir mekan1 cagristirirlar

Oykiide oryantalist bakisin ilgi gosterdigi Dogu kiiltiir ve sanatinin
iriinlerine de yer verilmistir. Bunlar iginde Bati’da “Sark koselerinin”
onemli bir egyasi olan Acem halisi, yine alaturka Dogu’ya 6zgl giimiis
sini,® kirmizi perdeler ve ortiiler, kafes; fes, nargile, Dogu sanatlarindan hat
levhalari, minyatirler, nakish kitaplar vb. d6ykiiniin kiiltiir ve sanat boyu-
tunu oryantalist baglamda karsilayan unsurlaridir.

Burada iizerinde durulmasi gereken husus ise bu kelime ve kavram-
larin birgogu Frenk tarafindan kullanilirken bir kisminin da bizzat anlatici
tarafindan yapilan gesitli betimlemeler i¢inde yer almasidir. Mesela oryan-
talist diisincenin Dogu’nun geri kalmiglhigini, bakimsizligini tanimlarken
bagvurdurdugu “virane, karanlik, diizensiz vb.” kelimeler Gizli Mabet’te
anlatic1 figiir tarafindan Istanbul’un, geleneksel Tiirk Islam yasantisinin
siirdligli semtlerin betimlenmesinde kullanilmaktadir. Anlaticinin bu tutu-
munu, Frenk’in gergeklikten uzak romantik bakisina kars1 bir elestiri ola-
rak okumak miimkiin iken, dig diinyaya ve gevresine kars1 gercekei bir yak-
lagim sergiledigi, iilkesinin ve kiiltiiriiniin eksik ve zayif yanlarmin far-
kinda oldugu seklinde okumak da miimkiindiir.

Sonu¢

Omer Seyfettin’in 1919 yilinda yayimladigi Gizli Mabet’in diisiinsel
alt yapisinda Dogu kiiltiirii, Bati kiiltiirli ve bu kiiltiirlerin sentezine yonelik
gondermeler sezilmektedir. Baticilik, Tiirkgiiliik ve Osmanlicilik gibi do-
nemin fikir akimlaria baglanabilecek bu verilerle 6ykii, ii¢ kisi tizerinde
kurgulanmustir. Buna gore dykii figlirlerinden siitanne gelenegi, dolayisiyla
Osmanliligr/Dogu kiiltiiriinii temsil eder goriiniirken Frenk’in tipik bir or-
yantalist/romantik Batili, anlatici figiiriin ise Dogu-Bat1 kiiltiiriinii 6ztim-
semis, bu kiiltiirlerin olumlu taraflarini zihninde senteze ulastirmig, bir an-
lamda Tiirkeii diisiincenin temsilini iistlenmis realist bir kisilik oldugu soy-
lenebilir. Biitiin bunlarm 1s181nda 6ykii kisilerinin karsilikli iligkileri ve bu
iligkilerde araci rolii yiiklenen birtakim kavram ve nesnelerin ise dogrudan
Batili oryantalist anlayisa -romantik edebiyata- ve kismen de Dogu kiiltiirii

8  Sini ve tepsi, zevk ve eglence alemlerinin betimlendigi oryantalist ressamlarin

resimlerinde sik sik karsilagilan bir egyadir.



274
TUBAR XLI/2017-Bahar / Yrd. Dog. Dr. Hanife OZER

ve/veya geleneklerine yonelik olarak elestirel bir tutumla kurgulandigi go-
rilmektedir.

Mensubu oldugu kiiltiiriin toplumsal bellegindeki Dogu’ya yonelik
birikimle, mitlestirilmis bir Dogu tahayyiiliiyle Istanbul’a gelen Frenk,
Bati’nin Dogu hakkinda olusturdugu imgelerin tipik bir tasiyicist konu-
mundadir. Istanbul’da “kiiltiirel farklilig1 ve bu farkliligin sagladig mistik,
otantik olani tecriibe etmek” istemektedir. Oykiide Frenk, kosulsuz inanc1
ve tavizsiz beklentileriyle olaylari, durumlari, esyalari, kisacasi somut ger-
cekleri oldugu gibi algilamaktan, gergekei bir bakigla gérmek ve degerlen-
dirmekten uzaktir. Onlar1 zihninde hazir bulunan sabit Dogu imgelerine
uyarlamaya, i¢inde bulundugu atmosferi mistik bir aleme doniistiirmeye
calismakta, hatta dyle algilamaktadir. Cevreden gelen uyaricilara kars1 da
kapalidir.

Oykiide Omer Seyfettin, kadim konusunda bilingli bir tercihte bulu-
narak Frenk’in (oryantalist bakis a¢isinin) bu konudaki kurgu ve beklenti-
lerini (gizli, kapali, ortiilii) karsilamasina izin vermemistir. Frenk’in, yazar
anlatici tarafindan ihtiyar, sofu bir kadinin evine gotiiriilmesi dykiide ola-
gan bir gelisme seklinde verilmesine ragmen yazarin oryantalist diigiince-
deki kadin imgesine yonelik bir tedbiri olarak da okunabilir; zira Frenk’in,
geng bir Dogulu/Miisliiman kadinin yasadigi eve gotiiriilmesi onun hayal-
lerindeki birtakim imgeleri harekete gegirmesine imkan verebilirdi. Oykii-
niin diislinsel ¢izgisini kiracak bu duruma kars1 anlatici (yazar) yerinde bir
tercihte bulunmustur.

Diger yandan 6ykiide Dogu/Miisliiman kiiltiiriine de 6zelikle kadin
noktasindan birtakim elestiriler getirilmistir. Buna gére Dogulu kadinin da
bazi sabit fikirleri vardir. Siitanne yoluyla gosterilen bu fikirlerin basinda
insanin Miisliiman, gayrimiislim seklinde ikiye ayrilmasi s6z konusudur.
Anlatict, bir yandan Batili Frenk’in 6n yargilariyla alay ederken bir yandan
da siitannesi yoluyla islevsiz ve yine 6n yargili gelenege de kars1 ¢gikmak-
tadir.

Gizli Mabet’in anlatict figiirii, Oykiiniin ayaklar1 yere basan, hem
Dogu hem Bat kiiltiiriinii tan1y1p bilen sentezci bir karakter olarak dykiide
konumlanmisgtir. Anlatici, romantik olana alayla bakmakta, olaylar ve du-
rumlar karsisinda olabildigince akilc1 davranmaktadir. Diger iki figiiriin
zaaflarina; Frenk’in romantik, oryantalist tutumuna ve siitannenin tutucu
gelenekeiligine karsi gikmakta, bunu da onlarla ince ince alay ederek gos-
termektedir.

Biitlin bunlar 1s1g8inda denilebilir ki Gizli Mabet, oryantalist diisiin-
cenin 6zellikle dini, mistik boyutunu yeren, bunu yaparken yine oryantalist
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diisiincenin Dogu’ya yonelik tespit ve politikasi olabilecek geri kalmislik,
tutuculuk vb. durumlar1 6z elestiri yoluyla bizzat anlaticinin dile getirdigi
didaktik bir isleve sahiptir. Sanal imgelerle gelen, bu imgeleri tecriibe et-
mek isteyen Frenk’e (ve Bati’ya) itibar edilmemesini; hayata akilci, ger-
cekei bir gozle bakilmasini, maddi ve manevi Tiirk kiiltiiriiniin degerli ve
islevsel olanlar1 ile degersiz ve islevsiz olanlarinin birbirinden ayirt edil-
mesini telkin eder nitelikte bir eserdir.
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