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Sanatsal eylemlerde doga kaynakl ilkelerden, sistemlerden ve nesnelerden etkilenme, yaratim
strecinin bir pargasi olarak diisiiniilebilir. Bir baska sey olarak doga insanin iginde var oldugu,
izledigi ve etkilendigi ilk unsur olarak goriilmektedir. Etkilenme halinde oldugu bu dis ortama doniik
olarak insan, yaratici edimlerinde dogadan ilham alir. Kendi bilgi birikimi ve deneyimleri
dogrultusunda esinlenme ilgisini, seciciligini pekistirir, dikkatini 6zellestirir. Insanin bu seciciligi,
iiretiminde spesifik alanlar, nesnel odaklanmalar yaratir. S6z konusu odaklanmalar sanatgi bakisiyla,
ortaya ¢cikarmak istedigi sey i¢cin dogrudan ya da dolayli olarak, donitistiirerek kullandig1 nesne, bi¢im
veya dokunun olusumunun farkli olanaklarini sunar. Dogal bir nesne olan tohum, bu anlamda
kavramsal ve sanatsal liretim siireclerine konu olur. Bu calismada, insanin doga ile deneyimi
dogrultusunda gelisen estetik algisina, dogal bir nesne se¢imi olarak tohuma ve insanin tohum ile
kurdugu fizyolojik ve kavramsal ilgiye, bu siirecin olusturdugu metaforik yapilanmaya ve bu
dogrultuda seramik sanatina yansima bigimlerine dair 6rneklere yer verilecektir. Arastirmada amag,
yasantimizin rutin bir parcasi olan dogal, temel ve yalin bir nesnenin olusturdugu etkinin kavramsal
sistemimize yerlesme bi¢cimine ve seramik alaninda sanat iiretimine nasil doniistiigiine dair bir
¢oziimleme yapabilmektir.

Anahtar Kelimeler: Metafor, estetik, seramik, tohum, doga.

The Transformation of a Natural Object: The Seed in Ceramic Art

Abstract
In artistic actions, being affected by principles, systems and objects originating from nature can be
considered as a part of the creation process. Nature as something else can be seen as the first element
in which human beings exist in, watch and are influenced by. Humans take inspiration from nature
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in their creative actions towards this external environment in which they are affected, reinforce their
interest in inspiration, selectivity, and customize their attention in line with their own knowledge
and experiences. The selectivity developed in this direction creates specific areas and objective
focuses in its production. These focuses offer different possibilities of the formation of the object,
form or texture that the artist uses directly or indirectly by transforming it with the perspective of
the artist. The seed, which is a natural object, becomes the subject of conceptual and artistic
production processes in this sense. In this study, to the aesthetic perception that develops in line with
the human experience with nature, the seed as a natural choice of object and the physiological and
conceptual interest it establishes with the seed, the metaphorical structuring created by this process
and examples will be given about the reflection forms on the art of ceramics in this direction. The aim
of the research is to analyze how the effect created by a natural, basic and simple object, which is a
routine part of our life, transforms into our conceptual system and how it transforms into art
production in the field of ceramics.

Keywords: Metaphor, aesthetics, ceramics, seed, nature.

Doniisiimler dogayi izleyen insan icin varlik lizerinde makro ve mikro diizeyde cesitli ve
stirekli olarak gozlemlenebilen siireglerdir. Doganin sundugu bu siirecler bir diizen ve akis
cercevesinde olusur. Bu olusum insana degismenin, degistirmenin imkan dahilinde
oldugunu 6gretirken bunun bir diizen icinde ve dongiisel oldugunu da iletir. Doganin bu
isleyisi, 6rnegin tohum gibi kii¢iik bir seyin kocaman bir bitki olmasi sonra tekrar tohuma
doniismesinin izlenmesi, olusmak, cogalmak, yok olmak, teke inmek tiiriinden kavramlarin
ortaya ¢ikmasini saglarken insani diisiincede ve yasantida etkilemis, sekillendirmis ve kendi
yasantisinin pay alabilecegi sekilde kullanmasini ve yansitmasini 6gretmistir. Gozlemlemek,
taklit etmek, yansitmak ve doniistiirmek insanligin gelisim siirecini olusturan 6nemli
yeteneklerdir.

Bu calismada insanin yukarida belirtilen etkinligi tizerine durulmaya c¢alisilacaktir. Bu
dogrultuda doga ve insanin ele alindigi ilk boliimde insanin diisiince ve sanat liretimlerinin
ilk 6rnekleri ve bunlarin dogayla baglantis1 ifade edilmistir. Insanin disindaki diinyay:
kendisini yansitarak bir biitiin olarak algilama yaklasiminin estetik algisini egittigi ve
sanatsal siirecini sekillendirdigi gorilmiistiir. Bu siire¢ farkl diisiiniirlerin insanin dogay1
algilayis ve yansitisina dair diisiincelerine yer verilerek agiklanmistir. insanin kavramsal
sisteminin olusumu, onu ifade ederken kullandig1 bigcimlerden etkilenir ve bu bigimlerle
sekillenir. Bu bicimlerden biri olan metafor bu anlamda ele alinmis ve metaforun bir
nesnenin kavranmasi ve bir¢cok farkli anlamin olusmasi potansiyelini barindirmasi
acisindan 6nemli oldugu goriilmiistiir. Bu durum metaforun sanatla birlikte ele alinmasiyla
daha agik ve anlasilir bir bicimde sunulmus, sanat metafor iligkisi agiklanmaya calisiimistir.
Bu dogrultuda dogayla kurdugumuz nesnel iliskinin kavram olusumu ve sekillenisi tizerine
etkisi tohum o6zelinde durularak, fiziksel, kiiltiirel 6zellikleri ortaya konularak ifade
edilmeye calisilmistir. Tohumun sanata kavramsal ve nesnel olarak doniisiimii ise seramik
sanatindan drneklerin sunulmasiyla aciklanmasi1 amag¢lanmistir.

Dogal Bir Nesnenin Déniisiimii: Seramik Sanatinda Tohum S.S. ARAPKIRLI

-226 -



Tykhe, 8(15), 2023

Doga ve Insan

Insanin en 6nemli 6zelliklerden biri diisiinebilme etkinligidir. Bu etkinligin diizenli bir yap1
kazanmasi felsefe ile olmugtur. M.0O. VII. yiizyilin Antik Yunan diinyasinda ortaya cikan ilk
filozoflarin ilgisi bilen 6zneye degil, bilginin konusu olan nesne ve goriiniir diinya {izerine
odaklanmistir (Aslan, 1998, s. 27). Doga hakkinda bu sistematik diistinmenin ve aktarimin
ilk 6rnekleriyle Sokrates oncesi doga felsefesinde karsilasilir. Doga felsefesi, var olanlar
hakkinda diistinme {izerine gelismistir. Disimizda bulunan bu varlik evrenine “goriints-
gerceklik, cokluk-birlik, degisme-kalicilik ekseninde bir ¢dziim getirmeye” (Cevizci, 2017, s.
37) calisiimistir. Bu dénemde yer alan diisiiniirler izledikleri doganin ¢oklugu ve cesitliligi
karsisinda onu kavrayabilmenin yolu olarak yine dogadan kaynak alan ve onunla
aciklanabilecek bir birligin olmas1 gerektigini diisiinmiislerdir. ilk madde olarak ifade
edilebilecek bu birligi, Thales su, Anaksinemes hava ve degisim problemi iizerine diisiinen
Herakleitos ates olarak belirtir (Cevizci, 2017, s. 37). IIk maddenin bu sekilde belirlenmesi,
dogada gergeklesen olaylarin bu belirlenim iizerinden iliskilendirilmesi, anlamlandirilmasi
ve aciklanmasini saglar. Dolayisiyla ilk ¢ag filozoflar1 olaylari agiklarken kendi belirledikleri
ilk maddenin durum ve niteliklerine gore agiklamalarda bulunurlar. Buradan hareketle bir
belirlenim iizerinden diisiinme eyleminin, goriiniisler icinde kendini bulan insanin
kavramsal diisiinme yapisinin temelini olusturdugu sdylenebilir.
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Gorsel 1. Jean Clottes, Chauvet Magarast Son Odast, fotograf. (Clottes, t.y.)

Insanin gérsel ifade siireglerine bakildiginda ise ilk 6rnekler magara resimleridir. Giiney
Fransa’'da yer alan yaklasik 32.000 y1l dncesine tarihlenen Chauvet magara resimlerinde
insanin miucadele icinde bulundugu hayvanlar1 ve eylemleri ¢izdigi ve renklendirdigi
gorilir. Bu ¢izimler o donemde yasayan insanlarin gordiiklerini aktarirken sahip olduklari
ifade yetenegi hakkinda fikir vermektedir (Gorsel 1). Atalay ve Siile (2019), Chauvet
magarasinda yer alan aslan ¢izimleri hakkinda su degerlendirmede bulunur:

Cok iyi tamimlanan bu aslanlar basit bir ifadeyle verilmesine ragmen gercekei

gorinmektedir. A¢ bir ifadeyle bizonlarin oldugu bolime bakan aslanlarin kontur

¢izgisiyle yapilmig olduklar1 ve bazi yerlerde cizgilerin kalinlastig1 ve bazi yerlerde de
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inceldigi goriilmektedir. Boylelikle anatomik ayrintilar daha etkili bir sekilde ifade
edilmistir. U¢ boyutlu etki olusturulabilmesi i¢in siyah kontur cizgilerinin i¢
kisimlarinin bazi bélgelerine acik koyu degerler eklenmistir. Bu sayede beyaz kalan
yerler daha etkili bir gériintii yaratmigtir. (s. 741)

Gorsel aktarimin ilk 6rnekleri olan bu resimlerin, insanin hem doga karsisindaki konumunu
ve hareketini anlamasinda, hem de magara resimlerini yapan 0zne olarak, kendi
olusturdugu bu deneyim karsisinda algilayis ve kavrayisinin gelismesinde etkin bir unsur
olarak yer aldig1 diistintilmektedir. Dolayisiyla felsefi diisiincenin insanin sanat iretimi
edimine kiyasla c¢ok sonralar1 ortaya c¢iktig1 soylenebilir. Burada belirtilmek istenen
diislince, insanin sanatsal beceri ve aktariminin on binlerce yil dnce azimsanmayacak
6lciide gelismis oldugu ve tiim bu binlerce yillik siirecte insanin diisiince ve eylemlerinde
sadece doga ve onun sundugu belirlenim tizerine gelismis, olgunlasmis oldugudur. Felsefi
diisiiniisiin temelinde ve ilk resimler olarak adlandirilan magara resimlerinde, doganin,
insanin kendini ve ¢evresini anlamlandirmasi, agiklamasi ve yansitmasinda ilk etken oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla sanat, hem nesne olarak doganin unsurlarinin kendisinin hem
de bir kavramin ifade edilmesinde bu unsurlarin anlatisinin kullanildigi bir bicim
olmaktadir.

Kagan (2008) sanatin kendisini yukarida bahsedildigi gibi daha ilk baslardan beri ortaya
koyabilmesinin nedeni olarak, insanin zihnini ve f{retimlerini sekillendiren 6zne ve
nesnenin bir biitiin olarak algilams1 oldugunu belirtir. Insan dogayi, bu algilayis
dogrultusunda soyut-mantiksal disiinebilme yetenegiyle kavrarken ve insanilestirirken,
diger taraftan da bu sayede kendi varligini dogadan soyutlayabilmis ve kendine 06zgii
denebilecek toplumsal ve maddi bir varlik alani olusturabilmistir (ss. 230-231). Bu
diisiinebilme yetenegi dogrultusunda doganin algilanisini ve sanat olarak yansimasini
Wilde (2008) doga “zihnimize sizmak i¢in cabalayan madde ise, sanat da madde halinde
kendini disa vuran zihindir” (s. 95) seklinde ifade eder. Dis diinyadan gorsel olarak
zihnimize sizan, algilanan her sey zihinsel bir bigime, imgeye sahiptir. Bu bigimlerin zihnin
stizgecinden gecerek tekrar sanat nesnesi olarak ortaya ¢iktig1 disa yansima, zihne ait 6znel
surecleri icerir. Dolayisiyla bu 6znel stireglerin etkisi ile olusturulan nesnede birtakim
eksilmelerin ve cogalmalarin yer aldi8i, yeni ve ddniismiis nesnenin olusumu ile sonug¢lanan
yapit var olur. Tunali (2004) “kendi icine kapali ve kendi icinde yetkin ve mutlak bir varlik
olan sanat yapity, i¢c ve dis diinyalarin, siibjektiflik ve objektifligin sentezinden olusan bir
biitiinlik” (s. 178) oldugunu belirtir. Bu tiir bir sentezin iiriinii olan sanat yapiti, insana ait
duygu ve duyumlarin ortaya ciktig1 ve yasam hakkinda diisiinmeye kap1 acan doganin
bicimlendirilmesidir (Ziss, 2009. s. 35).

Insanin varhgini, yasantisini iliskilendirdigi, ona karsilasmalar ve kiyaslamalarla konum ve
anlam katabildigi dis gergeklik doga oldugundan, insan doganin belirlenimi tizerinden
algisini gelistirir. Gercek olani yorumlarken de algimiz, duyularimiz izerinden sekillenir ve
kavrayisimizi etkiler. Boylece Ziss’in (2009) ifadesiyle, “estetik alg1 alanina girebilen her
seyi ele alip isler sanat; ama insanin icinde yasadigi ¢evre, insani kusatip saran nesneler ve
doga, insanla iliskileri cercevesinde tasarimlanirlar ancak ve bir bakima kendileri de
insanileserek (s’humanisant), onun 6zlinlin daha iyi kavranmasina yol acarlar” (s. 34).
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Tunali (2004) bu estetik alginin ayn1 zamanda sanat yoluyla gelistirilen bir estetik tavir
oldugunu belirtir. “Ancak boyle bir estetik tavir icinde doga, zaman ve mekanla ilgili
varligindan, realitesinden soyulur ve tinsel bir bicim elde eder. Boyle bir doga, artik insanin
gereksinmelerinin, icglidii ve egilimlerinin yalin bir obje’si olmaktan ¢ikar, bir sanat yapiti
gibi tinsel bir obje niteligi elde eder” (s. 201). Doganin bir sanat yapiti olarak tinsel bir nitelik
kazanmasi, kavramsal ve duyusal olarak nitelik yiiklenmesi anlamina gelmektedir. Nietzche
(akt. Yilmaz, 2013) icin de diinya, lretimlerini kendi icinden ortaya ¢ikaran bir sanat
yapitidir. “Durmaksizin 6len ve yeniden dogan, hicbir amag i¢in var olmayan bu diinya
estetik bir varlikti Nietzche’ye gore. Onu estetik bir varlik -sanat yapiti- haline getirense,
yarattigi her tiirlii dille ona anlam yiikleyen insandi kuskusuz” (s. 304).

Wilczek (2017) bu estetik bakis acgisiyla fiziksel diinyada ortaya ¢ikan giizelligin kendine
has bir tiir giizellik oldugunu ve doganin bir sanatgi gibi davrandigini vurgulayarak doganin
tislubunun kendine 6zgl oldugunu belirtir. Doganin nesnelerini de tutarlilig1 olan bir sanat
eseri olarak degerlendirir. Bu sanat¢inin kendine ait iislubunu olusturmada iki degismez
ayirt edici tutkusunun oldugunu dile getirir. Bunlar, simetri-uyum, denge, oranlilik aski ile
ekonomi, cok sinirli araglardan ¢ok sayida sonug yaratmaktan duyulan hosnutluktur (ss. 10-
11). Doganin sundugu bu o6zellikler, insana estetik algisim1 gelistiren, kiyaslama ve
insanilestirme siireclerinin olusmasini saglayan, sabit oldugu sdylenebilecek bir diizen
sunar. Wilczek (2017) giizellik anlayisimizin bu siirecte gelistigini su sekilde ifade eder:

Diinya hakkinda 6rnekledigimiz bilgi hem tam degildir hem de ¢ok gtiriiltiliddr. Biitiin

o dogustan gelen giiclerimize karsin, diinyayla etkileserek, beklentiler olusturarak,

tahminlerimizi gercekle karsilastirarak nasil gérecegimizi 6grenmemiz de gerekir.

Dogru ¢ikan tahminlerde bulundugumuzda haz ve tatmin duyariz. Bu ddiil

mekanizmalar1 basarili 6grenmeyi 6zendirir. Ayrica giizellik anlayisimizi uyarirlar;

hatta aslinda giizellik anlayisimizin kendisidirler. (s. 15)

Deneyimle kazanilan ve tekrarlar yoluyla pekisen bu tir bir giizellik anlayisinin, doganin
etkisiyle sekillendigi ve estetik alginin gelismesini sagladig1 sdylenebilir. Dolayisiyla dogay1
izlerken aldigimiz tavir yoluyla da onu kavramsal, deneyimsel yasantimiza dahil ettigimiz
anlasilir. Bu inceleme kapsaminda odaklanilan tohum, Wilczek'in bakis agisiyla
yaklasildiginda, doganin tislubunun ayirt edici 6zelligi olan iki saplantiy1 da tagimaktadir:
Organik doga siirekliligini tohumu olusturmasina, korumasina ve onu ¢ogaltabilmek i¢in
cesitlendirdigi yapisal yetenegine borgludur. insan i¢in tohumun sasirtici bir yan yoktur.
Tim doga gibi ortada, apacik ve her yerdedir. Doganin ritminin pargasidir. Olduke¢a tahmin
edilebilir ve fark edilmeyecek kadar basit yapisi vardir. Yaklasik simetriye sahiptirler, kendi
iclerinde dengeli ve uyumludurlar. Fiziksel yapisim1 farkli dokulara sahip sert kabugu
olusturur. Bunun yaninda tohum ekonomiktir. Bir tek tohum kendisini yiizlerce kati
biiyiikliikte yeni ve zengin bir olusuma doniistiirebilir. Tohum canli doganin siirekliliginin
de vaadini tasir. Bu da onu umut ile iliskilendirir. Tohum hakkinda kazanilan bu bilgiler, ona
cogalma, koruma, baslangi¢, son, merkez, potansiyel veya olusum gibi kavramlarin
metaforu olma 6zelligi kazandirir.

Dogal Bir Nesnenin Donlislimii: Seramik Sanatinda Tohum S.S. ARAPKIRLI

-229 -



Tykhe, 8(15), 2023

Bu dogrultuda Ai Weiwei'nin Aycicegi
Tohumlart ¢alismas1 sanatsal bir bakis icin
ornek verilebilir. 2010 yilinda Tate Modern
Miizesi'nin salonunun genis zeminine yiiz
milyondan  fazla  aycicegi = tohumunun
yerlestirilmesi ile olusturulmustur. Gorseldeki
tohumlar porselenden, ay ¢ekirdeginin orijinal
boyutunda, tek tek el isciligi ile Cin’de
tiretilmistir. ilk bakista gercek olduklarim
diistindiiren bu ay cekirdeklerinin bir siirprizi
yok gibidir. Bir harman yerini c¢agristiran
sergileme, tarim kiltiiriintin ait oldugu ge¢misi
ve bugliniin endistri Uretimini kiyaslar; ay
cekirdeginin ¢icek olarak varolusundan,
tohumlarin porselen olarak iiretim siirecine,
porselenin koklerinin uzandig1 geleneksel
kiltirden, glinimiziin tiketim kiltiirtne,
toplumsal ve politik iliskilere, sergilenme bigim
ve mekdnina kadar her sey sanat eserinin
kavramsal icerigini olusturur ve diisiinmeye
davet eder (Gorsel 2). Tohum ile ge¢cmisten
gelen tanisiklik, deneyim ve porselen olarak . o

. . . Gorsel 2. Ai Weiwei, Aycicegi Tohumlari, porselen,
salonda bulunusu kendiliginden gelisen bir diizenleme (Weiwei, 2010)
kiyaslama ile estetik ve kavramsal yeni
deneyimleri olusturur. Dogal aycekirdeginin gecirdigi doniisiimiin etkisiyle kavramsal
olarak onu genisleten ve cokanlamli okumalarin olusmasina olanak veren, sanattir. Sanatin
nesnede ve mekanda sagladigl bu imkan kiiltiirel tasinma ve politik elestiriyi glindeme
getirir. Sanat¢1 aycicegi tohumlar: araciligiyla kiiltiiriine ait {iretim ve yasanti deneyiminin
slrecini ortaya koyar, temsilini olusturur ve bunu baska bir kiiltiire tasir. Bu tasima bir
metafor olarak diisliniilebilir. Bu yaratilan etki tohum tanelerinin gercege yakinligi, Cin
kiltiriinde bireyi temsil edisi, ¢oklugun olusturdugu deger-degersizlik iliskisi gibi
kavramlar1 sergileme mekdn ve bicimi ile kultir-endiistri iligskisini de vurgulayarak

tartismaya acar.

Bu boélime iliskin olarak, diisiincede ve sanatta, kavramsal ve estetik deneyimlerin
olusumunda dogadan etkilendigimiz, temelde onun tarafindan sekillendirildigimiz
soylenebilir. Soyut-mantiksal diislinme yeteneginin ise bu dis belirlenim iizerinden anlam,
aciklama ve yorumda bulundugu, ayn1 zamanda dogaya kavram, nitelik ve nicelikler
yukleyerek onu tinsellestirdigi ve bu yolla yeni etkilenmeler, deneyimler, bakis acilar
gelistirdigi goriilmektedir. Doganin unsurlarinin estetik algi alanina girmesiyle olusan
deneyimin onun bir sanat yapiti olarak degerlendirilmesini sagladigi da anlasilmaktadir. Bu
estetik anlayis dogrultusunda makale kapsaminda tohuma iliskin 6zellikler belirtilmis ve
orneklendirilmistir. Insanin doga ile kurdugu iliskide kavramsal yapisini dilsel ve gorsel
anlamda iligkiler kurarak zenginlestiren bir alan da metafor oldugundan, ¢alismanin
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devaminda nesneye yiiklenen kavramsal yapinin anlasilabilmesi icin bu siirecin nasil
gelistigi metafor ve sanat iliskisi iizerinden agiklanmaya c¢alisilacaktir.

Metafor ve Sanat

Doganin bir pargasi olarak var olan insani1 tamamlayan en 6énemli 6zelligin kavramlarla
iliskisi oldugu soylenebilir. Lakoff ve Johnson (2015) “tecriibelerimizin ve faaliyetlerimizin
cogunun dogasi itibariyle metaforik oldugunu ve kavram sistemimizin biiylik bélim{ini
metaforun yapiya kavusturdugunu” (s. 195) belirtir. Metafor basitce bir seyi baska bir sey
araciligiyla anlamamizi ve anlatmamizi saglayan, kavramlar ve nesneler arasinda benzetme,
kiyaslama ve iliski kurarak olusturulan bir kavrayisi gelistirme ve anlami ¢ogaltma
yontemidir. Dolayisiyla kavramsal yapimiz metafor ile yapilaniyor ise metaforlar diisiince
stireclerimizi, eylemlerimizi ve liretimlerimizi etkilemektedir.

Bu dogrultuda metaforu nasil olusturdugumuzu anlayabilmek 6nemlidir. “Metafor, iki
unsur (A ve B) arasindaki iliskiye (C) dayanir” (Tepebasili, 2013, s. 17). Bu iliskinin kolayca
anlasilabilmesi icin Tepebasili (2013) Ali aslandir 6nermesini kullanir. Metaforik siirecin
olusumunda ise A aciklanmak istenen hedef, B aciklayici durumundaki kaynak, C ise
semantik 6zelliktir. Ali aslandir 6rneginde Ali, hedef yani agiklanmak istenen; aslan, kaynak
yani ag¢iklayici durumunda bulunandir. Burada Ali, kaynak nedeniyle kendi 6zelliklerine ek
olarak aslana ait ozellikleri de tasimaya baslar. Aslan ise aciklayici olarak yer alir ve
semantik ozellikleri iceren imge tarlasi olarak adlandirilan alanda yer alabilecek aslana
0zgu tiim o6zellikleri vurgulanmak istenen baglamda Ali’ye yiikler. Bu alanda yer alan imge
tarlasini olusturan kavramlar aslana ait olan (uysal, sevimli, korkung, Afrika, biiyiik kedi,
heybetli, cesur, kutsal, bur¢ gibi) niteliklerden olusur ve Kkiiltlirel tanimlamalara,
aliskanliklara ve kategorilere gore degisebilmektedir. Dolayisiyla Ali aslandir 6nermesinin
sagladigi anlamlandirmanin gorecelik degeri tasidigi sdylenebilir. Anlamda asil kastedilenin
anlasilabilmesi icin 6nermenin iginde bulundugu baglamin izlenmesi gerekir (ss. 17-21).
Metaforun olusturulma biciminde ortaya ¢ikan imge tarlasi alanin kavramsal coklugu anlam
zenginliginin nasil olustugunun anlasilmasini saglayacaktir.

Cebeci (2019) metaforun yapisal olarak, iki farkli seyin bir araya gelmesiyle mantik
kurallarini bozarak bir 6nerme olusturdugunu belirtir. “Ali aslandir ifadesinde, Ali gercekte
bir aslan olmadig: halde, kendisinin aslan olduguna iliskin bir kabul s6z konusudur; bu da
hayat hakkindaki genel bilgimize ve mantiga aykir1 bir durumu gosterir” (s. 11). Burada 6ne
¢ikan kabul olgusu yine kiiltiirel yapinin sekillendirdigi baglamin nasil olustuguna isaret
eder. Mantiga aykir1 bir durumun anlamin kavramsal ve duyusal olarak etkili olmasi
nedeniyle kabuliinii gésterir. Duyusal kabul duyu tecrubeleri ile iligkilidir ve kavramsal
yapimiz etkiler. Lakoff ve Johnson (2015) duyu tecriibelerinin kavramsal yapimizi nasil
etkiledigini ve metaforik islevini su sekilde ifade eder:

Fakat metafor sadece bir dil sorunu degildir. Bir kavramsal yap1 sorunudur da. Dahasi

kavramsal yapi sadece bir zihin sorunu degildir -duyu tecriibelerimizin boyutlari (renk,

bi¢im, doku, ses vb.) dahil tecriibelerimizin biitiin dogal boyutlarini igerir. Bu boyutlar

yalnizca glindelik tecriibeyi degil, ayn1 zamanda estetik tecriibeyi de yapiya kavusturur.

Her sanat araci, tecriibemizin belirli boyutlarim1 ayirt eder ve digerlerini disarida

birakir. Sanat eserleri tecriibbemizi bu dogal boyutlara gére yapiya kavusturmanin yeni
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yollarini saglar. Sanat eserleri yeni tecriibe gestaltlari ve dolayisiyla yeni tutarliliklar
saglar. Tecriibeci bakis acisindan sanat, genele bir muhayyel rasyonalite sorunudur ve
yeni gergeklikler yaratmanin vasitasidir. (s. 295)

Sanat da metafor gibi bir seyi baska bir seyin lizerinden ifade etmektedir. Sanat, anlatisinda
kullandig1 dil ve malzeme ile metaforik anlatim kazanir. Sanatg¢inin yapitini ifade ederken
sectigi kavramlarla olusturdugu metafor, yapitin adlandirma ve tanimlanma siirecinin
temel 6gesidir. Kavramsal olarak olusturulan anlamlar ve bunlar arasinda kurulan iliskiler
hem sanatci icin hem de alici icin bir okuma ve deneyim alani yaratir. Sanat liretiminde
kullanilan malzemelerin birbiriyle etkilesimi, yapitin bicimini olusturan igerigi, yapitin
mekan ile kurdugu etkilesim gibi etkenler ile saglanan yeni iliskilendirmeler ile gérsel bir
metafor olur. Sanatin metaforla sagladigi bu iliskiler ¢oklugu yeni anlamlara, isaret
etmelere, okumalara ve deneyimlere olanak verir.

Kumari Nahappan’in Anahata
yerlestirmesi bu anlamda Ornek
olarak  verilebilir  (Gorsel  3).
Yerlestirme 4000 kg'den fazla kirmizi
sandal agact tohumundan olusur.
Anahata  “Hindu  kozmolojisinde
dordiincii ¢akra olan kalp ¢akrasinm
temsil eder. Darbesiz veya
incinmemis anlamina gelir. Degisim
fikri burada aktif bir giic ya da fiziksel
tezahiir olarak degil, daha ¢ok kiictlik
cekirdeginde biitiin bir agacin yasam
giiciinii tutan tohumda somutlasan saf
potansiyel enerjidir” (Nahappan,
2013). Tohumlar sergileme

kozmolojik anlamini tasimis, izleyiciyi

o biitiinlik icerisinde karsilamistir. Saf olani, kirilmamis, darbe almamis olan1 sembolize
eden binlerce kirmizi sandal agacit tohumu, kirmizi 1siklandirma ve kalp sesiyle beraber
izleyiciye sunulur. Tohumun gercek taneler olarak tasidig1 potansiyel, binlerce tohumun
merkezdeki biraradaligi, y1g8in olma hali, tohumlarin kirmizi rengi ile uyumlanan mekan ve
ses ve anahata kavrami ile kurulan iliskilendirmeler bircok metaforik katmanin olusmasini
saglar. Calisma gorsel, kavramsal ve ¢esitli duyusal etkileri ayni1 anda deneyimleme imkani
sunar. Izleyiciye tercihi dogrultusunda bu katmanlar arasindan yol acacak olan baglamin
sanat¢inin niyetinin belirledigi yonlendirmedir. Ek olarak kalp bize, sevgi, ilgi, sefkat,
hosgori gibi kavramlari diisiindiirse de bazi Hint inanislarinda yer alan ¢akra sistemi gibi
degerler bu inanisa sahip izleyiciler icin cok daha genis ve derin bir kavrayisa yonlendirecek
ek metaforlarin olusmasina izin verebilir. Ayni zamanda kiiltiire 6zgli ozellikler,
deneyimler, metaforun kavranmasinda anlama yol gosterici olmaktadir.
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Sanatsal bicimlerin olusturdugu metaforlarin okunmasinin ¢agin kavranmasinda bir yol
gosterici oldugunu belirten Eco (2019), sanatin fonksiyonunun, icinde bulundugumuz
diinyay1 betimlemektense onu biitiinleyen, diinyada olan seylere dahil olan, 6zgiin form ve
ozelliklere sahip bicimler olusturmak oldugunu belirtir ve bu sanatsal bigimler “bilimsel
bilginin yerine kullanilabilecek bir sey olmasa da epistemiyolojik metafor olarak gortilebilir;
her c¢agda, sanatsal bicimlerin yapilandirilma yontemleri -benzetme, metafor veya
kavramlarin figiirlerle ¢éziimlenmesi kiliginda- zamanin biliminin ve kiiltiiriiniin gergegi
nasil gordiiklerini yansitir” (Eco, 2019, s. 83). Zihnin giinliik akisi i¢inde algiladigy, alistigi
gerceklik algisi, metaforun etkisiyle bozulur. “Hegel’e gore metafor akip giden zihinsel
stireci kirar. Bizde konuyla ilgisi bulunmayan farkl imgeler uyandirdigindan sagilma sz
konusudur” (Tepebasili, 2013, s. 43). Bu sacilma, Eco’nun da bahsettigi farkli olanin ortaya
koyularak kavranmasi gibi diisiiniilebilecek bir bilgi bicimini ifade eder. Sanat, zihinsel
kavrama ve anlamlandirma siireclerinde olusturdugu metaforlar ile nesnel olarak
karsilasmamaizi saglar. Her karsilasma tekrar ve tekrar kurulan zihinsel iliskilendirmeler ile
olusturulan yeni kavramsal olanaklara imkan verir. Diger taraftan bu islevsel bakis a¢isina
ek olarak metaforlarin bu bilgi iiretme islevinin yaninda gerc¢egin anlasilmasinda metaforun
aracilik eden, sagaltici bir islevinin de oldugu soyle a¢iklanir:

Sanatsal faaliyetler agisindan bakildiginda ise, metaforun yararinin, icerigin gizlenerek

gerilim yaratan unsurlarin maskelenmesi, boylece izleyici ve okuyucularin, kendi i¢

diinyalarinin gergekleriyle cok dogrudan karsilasmak zorunda kalmadan, bu sorunlara

iliskin ¢6ziim Onerileriyle tanigsmalarinda aracilik etmesi oldugu sdylenebilecektir.

(Arlow’dan akt. Cebeci, 2019, s. 348)

Roxy Paine’e ait Hasat isimli
diizenleme de bu anlamda
orneklendirilebilir. Afyon bitkisinin
ciceklenmeden tohuma kadar olan

stireci, tohum kabugunun
cizilmesiyle olusan sizint1i gibi
ayrintilar, olusturulan yapay

yerlestirmede bir arada yer
almaktadir. Fineberg (2014)
Paine’in  ¢alismalarini, “doganin
sistemlerinin karmasiklig1 ve bunlari
O6ziimsemeye calisan insan zihninin
miicadelesi” (s. 496) olarak
degerlendirir. Sanatg1 seyleri
anlamlandirmada insani ¢cabamiza
dikkat ceker, bunlar1 hoslanilacak
hale getirmenin, siniflandirma ve Gorsel 4. Roxy Paine, Hasat, ¢gelik, tel, akrilik (Paine, 1997-1998)
kategorilere ayirmanin gerekliligini

vurgular. Bunun insanin ¢evresinde gerceklesen gilginca seylere anlam verme bicimi
oldugunu, bir taraftan rahatlatici etkisinin olmasinin yaninda ¢ogu kez kontrolden ¢ciktigini
belirtir. (Paine’den akt. Fineberg, 2014, s. 496). Paine’in ¢alismasinda metafor olarak
yansitilan doganin kaotik birligi aslinda insanin kendi yasamindaki kaotik birlikle
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iliskilendirilebilir. Afyon bitkisi etkileyici narin ¢icekleri, zarif govdesi ve tim canliligiyla
topraktan direncle filizlenmistir. Afyon tarlasinin gérebildigimiz kismi ve ayn1 zamanda
eserin ismi hasat zamanini haber vermektedir. Bu bitkiye ait bilgilerimiz Hasatin iki ayr
irtinii arasindaki iliskiyi gormemizi saglar: Afyon kapsiilleri degerli yag ve besin rezervini
barindiran hashas tohumlarini saklamakla birlikte, diger taraftan da uyusturucu madde
kaynagidir. Paine’in ¢alismasina bu a¢idan bakildiginda doganin zithiklarini bir arada uyum
icinde var edebilen birliginin kavranmasi, insani, yasaminda yer alan zitliklarin yaratigi
kaosu, iliskiler, olaylar, isleyisler, baglantilar lizerindeki etkisi baglaminda kavramaya
zorlar. Cilinkii doga, kurallar1 belirleyen olarak bizden bu sekilde kavramaya déntik bir
anlayis istemektedir. Burada ayni zamanda s6z konusu karsithg tasiyan birlik, Hasat ile
gorsellestirilirken, diizenlemenin yapay olusu, sergilenme sekli ve mekani gibi sinirh
iliskiler, metaforun yukarida bahsedilen bilgi olusturma ve sagaltma islevini destekler
(Gorsel 4).

Sanat ve metafor ile ilgili olarak Danto (2019) farkl bir bakis acis1 sunar: ki farkh seyin (A
ve B) olusturdugu metaforik 6nermenin sanat s6z konusu oldugunda 6zne ve bu 6znenin
kendisini sunma bi¢imi ile saglandigini belirtir (s. 210); “Bir sey temsil edildigi yol ve temsil
edilen konu ile bagintili olarak ele alindiginda ifade kavraminin metafor kavramina
indirgenebilecegini” (s. 218) vurgular ve sanatta metaforun temsil ile ifade kazandigin
“sanirim sanat yapitinl1 anlamak her zaman orada olan metaforu yakalamaktir” (s. 193)
seklinde aciklar. Buradan sanatgiya 0zgii olan ifadenin ve tasvirdeki 6znelligin onun
olusturdugu bir tiir metafor oldugunu ¢ikarsayabiliriz. Bu ¢cikarimdan hareketle, sanatcinin
Oznelliginin yasadigi dénem icinde farklilastigi géz ontline alindiginda, farkli dénemleri
yansitan metaforlar sanat yapitlari tizerinden izlenebilir. Read (2020) bu farklilasmay bes
farkli doneme ait agac 6rnegi lizerinden su sekilde belirtir:
Sanat olarak adlandirdigimiz faaliyet, tasvir ya da temsil ettigimiz sey ile gerceklesen
teknik bir siirectir, ama nasil? En basit varsayim, sanat¢inin dis diinyayi, gozleriyle
gorebildigi seyleri tasvir ettigidir. Tek hedefi bu ise, o halde ¢esitli tarihsel donemlerde
dogayi ¢ok farkli bicimde gormiis demektir. Agac gibi en siradan nesneleri ele alalim ve
Sung hanedan1 dénemi Cin resminde, Bizans mozaiklerinde, Gotik dénem vitray
resminde, Gainsborough ya da Corot'un bir resminde ve Cezanne'in bir resminde
goriilen agag tasvirlerini karsilastiralim. Bu bes agag tipi yan yana konursa, zemindeki
kokler ve gdge uzanan dallar disinda pek az ortaklik bulunacaktir. Sanatgilar tarafindan
tarihin bu ¢esitli donemlerinde resmedilen bu birbirinden farkli gérsel imgeler icin ¢ok
cesitli aciklamalar yapilabilir; fakat sonunda kag¢inilmaz olarak gorelilik teorisine
ulasilacaktir. Sanatgi, gormek istedigini resmeder; Doga adini verdigimiz insan-disi
soyutlamanin insani veya bireysel bir tasvirini yansitir. (s. 79)

Read’in ifade ettigi farklilasma, gorecelik teorisi ile iliskilendirilse de sanatg¢1 icinde yasadigi
donemin etkisindedir. Dolayisiyla bir tislup gelistirirken bireysel gelisim siirecinde yerlesen
metaforlardan, yapit ortaya koyarken kiiltiirel metaforlardan ya da bir kavram veya soruna
iliskin vurgu olusturmaya ¢alisirken icinde yasadigi cagin getirdigi metaforlardan etkilenir.
Burada iliskiler arasindaki sinirlar belirsizdir. Ancak metafora iliskin 6n kabul, kavramlar
ile olan mesafemizi etkiler ve bir secim olarak kendisini ortaya koyar.
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Bu béliimde yer alan temel diisiince dogrultusunda, metaforlarin nasil olustuklari,
kavramsal ¢ergeveleri, isleyis bicimi, sanat ile olan iliskisi aciklanmaya calisilmis ve 6rnek
olarak verilen sanat ¢alismalari ile desteklenmeye c¢alisilmistir. Dogal bir nesnenin sanat
nesnesine donlisiimii siirecini kavramak acisindan yiriitiilen bu ¢alismada, énce doga ve
insan iliskisine deginilmis, insanin estetik ve kavramsal algisinin olusumu iizerinde
durulmustur. Bu algilarin gelisiminde ise metaforun ve sanatin etkisi agiklanmistir. Simdi
calismanin odaginda yer alan nesne olarak tohumun fiziksel ve kavramsal olarak insanin
yasantisinda nasil yer aldigina deginmek gerekmektedir. Tohumun ne olduguna dair
tanimlamalarimiz, onunla kurdugumuz kavramsal iliskinin ana hattin1 belirler. Burada
tohum degismez olandir ve ona iliskin tanimlar cesitlenebilir. Yiklenen degerler ise
kiltirden kiltiire farkhiliklar gosterebilir. Asagida bu siirecin nasil gelistigine yer
verilecektir.

Tohum

Tohum etimolojik olarak “Farsca (Pehlevice veya Part¢a) tohm veya tohm, tohum, siilale, bir
kisinin soyundan gelenler sozctiglinden evrilmistir’ (Etimoloji Tiirk¢e S6zIigi, t.y.). Anlam
olarak sosyal bir yapiya ve bu yapinin siirekliligine isaret eden igerige sahiptir. Ayni ailevi
soya dayanma ve bu soyun devamliligini tasima, bir baslangicin olmasi, bu baslangicin
devamliligini, bir birligi ve butiinligi ifade etmektedir. Tiirkcede tohum, bitki bilimi
alaninda “bitkilerde ddllenme sonunda yumurtaciktan olusan ve yeni bir bitki olusmasini
saglayan tane” (Tiirk Dil Kurumu Soézliikleri, t.y.) olarak yer alir. Ayni zamanda “soy sop,
do], nesil, stilale. Ortaya bir sonug ¢ikaran, bir sonucun olusmasina sebep olan sey” (Tiirk
Dil Kurumu Sézliikleri, t.y.) anlamina da gelir. Kelimenin anlam akisina bakildiginda Farsga
koken olarak tasidigi anlamimi korurken, Tiirkcge'de bitkibilimi alaninda tanimlandigi
anlamin da genislemesi ile olusan bir mecaz anlam yapisi lzerinden eklemlenerek
cogalmaktadir. Bu anlam cogalmasi icinde tohum, tane olmak, tasiyici olmak, bir sonug
cikarmak, ¢cikan sonug icerisinde bir baslangici tasimak, olusmay1 saglayan igerik yapisiyla
donanimli olarak bulunmak ve bu igerik yapisinin stirekliligini tasimak gibi ¢ogaltilabilecek
ozelliklerle metaforik olarak anlamsal yap1 kazanmaktadir.

Tohumun kiiltiirel yapisinin izi siiriildiigtinde insanlik tarihinin gelisiminde olduk¢a 6nemli
bir yere sahip oldugu goériliir. “Insanoglu ekebilecegi, hasat edebilecegi ve kisin
depolayabilecegi belirli bugdaygilleri (arpa, bugday, misir, geltik ve darilar) 6grendigi
zaman kendisine stirekli oturacag evi yapmis ve mevsime bagh olarak yer degistirmek
zorunlulugundan kurtulmustur” (Er ve Basalma, 2020, s. 5). Yerlesik hayata gecmek ve
tarim yapabilmek, insanin temel giinliik gereksinmelerini bu dogrultuda sekillendirmistir;
tohumun iretiminin ve korunmasinin siirekliliginin saglanmasina dayanan arazilerin,
mekanlarin, kurumlarin ve dolayisiyla yasantinin olusmasini saglamistir. Kadin ve erkek
arasinda is b6liim1 belirginlesmistir. Anadolu’da yapilan arkeolojik kazilarda Diyarbakir’da
bulunan ve M.0. 7250-6750 yillarina tarihlenen “Cayonii yerleskesinde oturanlar en eski
ciftcileridir. Bugday yetistirmesini, onu hasat etmesini ve o6giitmesini biliyorlardir”
(Akurgal, 2003 s. 5). Anadolu cografyasi icin bugday ve ondan saglanan triinler en yaygin
iretilen ve tiiketilen besindir.
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Bugdayin ekilmesi, hasadi, saklanmasi ve yeni hasat icin tekrar topraga ekilmesinin ayri ayri
zamanlarda gerceklesen bir déngli olusturmasi, bu durumu insanin kendi yasamsal
dongiisiiyle iliskilendirmesine sebep olmus ve bir¢cok toplumda mitoslarin kaynagi olurken,
kutsal olan ile de iliskilendirilmistir (Altier, 2022 s. 45). “Mevsimsel dongii insan yasamina
Oylesine cok benziyordu ki, sonunda bu doga olayini gerceklestiren gii¢c kadinin dogurma
yetisiyle 6zdeslestirildi. Boylece doganin kendisi olan topragi yaratan ve diizenleyen bu
nedenle de bereket kiiltiiniin bas aktorii olan bir tanri, yani ana tanrica yaratilmis oldu”
(Cetin, 2006, s. 191). Anadolu’daki bereket kiiltli inancinin altinda yatan anlayislar da bu
gozlemlerin sonunda dogmustur. Diger taraftan topragin stiriilmesinde bogadan faydalanan
insanlar onun giiciinii simgelestirmisler ve boylece boga kiiltii olusmustur. M.0. 6500
yillarina tarihlenen Catalhoyiik yerlesmesinde bulunan “tapinak odasinin duvarlarinda ve
sedirlerin kenarlarinda boga baslar1 ve boynuzlar1 gémiilii bulunuyordu. Boéylece bu
devirde tarimin baslamasi ile bogalara tapinma inancinin ortaya ciktigi anlasilmaktadir”
(Akurgal, 2003, s. 5). Mevsimsel dongiiniin izlenmesi, tohumun sonbaharda topraga
diismesi ve ilkbaharda filiz olarak canlanmasinin gézlenmesi bir déniistim diisiincesinin
olusmasini saglamistir. Cansiz olan tohumun topraktan canl bir filiz olarak dogmasi, ata
kiiltiiniin dogmasina sebep olmustur. Insanlar bu sekilde éliilerini ggmmeyi 6grenmis ve
ruhlarinin doniistiigline inanmislardir (Isik, 2003, ss. 4-5). Burada tohumlarin tretim
biciminin bulunmasi ile onu siirdiirmek icin saglanan etkilesimlerin yeni inaniglar1 ve
aliskanliklart olusturdugu goriilmektedir. Tohum, lretiminin ve tiiketiminin déngusu
boyunca insan yasaminin icindedir. Biyolojik, ekonomik, Kkiiltlirel bicimlenmelerin
merkezindedir. Bu dongililerin degismezliginin bilgisi ve tohumla ylizlerce yildir kurulan
iliski doniisiir, metafor olarak siirlere, deyislere, 68retilere, hikayelere eklenir. Siis esyasi
olarak, kotii ruhlardan, kem gozlerden korunmak igin evlere asilir, taki olarak kullanilir.
Evlilik térenlerinde bereket getirmesi icin kap1 6nlerine sagilir. Nihayetinde tohum insanin
sosyal ve kiiltiirel yasantisinda nesnel ve kavramsal olarak ayrilmaz bir parg¢a olur.

Tohum biyolojik olarak incelendiginde, kabugunun, icinde bulunan embriyoyu, dis ortam
sartlarindan korudugu ve embriyonun gelismesini saglayacak besin depolama gorevinin
oldugu gorilir. Tohumun bitkiye doniisebilmesi icin uygun iklim, toprak ve diger ortam
sartlarinin olusmasi gerekir. Bu sartlar saglandiginda tek bir tohumdan olusan bitki, kendi
ozelliklerini tasiyan binlerce tohum gelistirebilir. “Bir tohum agactan diistiiglinde ne zaman
filizlenecegine dair her tiiriin kendi stratejisi vardir” (Wohlleben, 2019, s. 37). Bu tohumlar
tozlanma bi¢imlerine bagh olarak genetik acidan gesitlenebilirler. Tohumlarin biiytiklikleri
de farklilasir; hindistancevizi bir tohumdur veya gozle secilemeyecek kadar kiiciikliikte toz
halinde tohumlar bulunur.

Alexander Klepnev'e ait fotografta farkh bitkilere ait tohumlar izlenmektedir (Gorsel 5).
“Tohumlar sekil bakimindan yuvarlak, oval, liggen, eliptik ya da ¢ok degisik olabilir. Renk
olarak siyah ve kahverengi hakim olmasina ragmen, kirmizi, beyaz, sari, pembe, yesil ve cok
renkli olabilirler. Satihlar1 yumusak, kaba ve ipeksi tiiyler, pamuk yiginlari, ¢engelli kalin
sert killarla kaph veya kanat seklinde kisimlar1 bulunabilir” (Er ve Basalma, 2020, s. 6).
Tohumlarin yasam siireleri de farklidir. Uzun émiirlii olan tohumlar binlerce yil kendilerini
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koruyabilme ve hayatta kalabilme yetenegine sahiptir. Arkeolojik ¢alismalarda 7-8 bin y1l
oncesine tarihlenen ve canligini koruyan tohumlarin bulundugu bilinmektedir.

Mheat

Gorsel 5. Alexander Klepnev, Cesitli Bitkilerin Tohumlari, fotograf Gorsel 6. Yaroslav Danylchenko, Bugday Tohumu,
(Klepnev, 2018) fotograf (Danylchenko, 2019)

Glnlimiizde artik tohum iiretimi gelisen sanayi ve tarim teknolojileri sayesinde laboratuvar
kosullarinda kontrol altina alindig1 icin genis insan topluluklarinin ekonomik
strdiriilebilirligi tarim temelli olmaktan uzak ve glnlik yasam onun iizerinden
sekillenmiyor gibi goriinmektedir. Stirekli artan niifus, paralel olarak gelisen ve ¢ogalan
uzmanlik alanlari, beslenme ihtiyacina dontk c¢abayr ¢ogunluk i¢in giinliik yasamin,
diisiincede ve eylemde merkezi olmasi konumundan ¢ikarmistir. Bu durum sosyal ve
kiltiirel yasantiya gorece bagimsizlik kazandirsa da binlerce yildir bir besin kaynagi olan
tohumla kurulan etkilesim, olusturulan anlam igerikleri, metaforlar ve nesnel bi¢gim olarak
tohum, insanin yasamsal ve dilsel aligkanliklarinda varligini stirdiirmektedir.

Teknolojik olanaklar sayesinde doga c¢ok daha spesifik alanlarda, detayli olarak
goruntiilenebilir olmustur. Bu gelismeler ilk bakisla basit¢e goriilemeyecek olan kiigiik
boyuttaki nesnelerin, detaylarini, bicimlerini, renk ve yap1 olarak gesitliliklerini goériiniir
hale getirmistir. Strekli etkilesim halinde oldugumuz fakat ayrintilarini géremedigimiz
nesnelerin ve mikro diizeydeki varliklarin goriiniirliiklerinin saglanmasi ilgi cektigi kadar,
detayh olarak tekrar incelenmelerini ve tanimlanmalarin1 da beraberinde getirebilir. Bu
dogrultuda Yaroslav Danylchenko’ya ait Bugday Tohumu fotografi orneklendirilebilir
(Gorsel 6). Makro fotograflama alanina giren bu fotograflar tohumlarin iizerinde yer alan
doku ve diger yapilarin net olarak izlenmesini miimkiin kilmistir. Elimize aldigimiz bugday
tohumunun yiizeyindeki doku ayrintilari, parlaklik, renk ve u¢ kisminda yer alan tiiysii
yapillanma c¢iplak gozle ayirt edilemeyecek ayrintilardir. Bu sekilde fotograflanarak
odaklanilan tek bir tohum, siradanligindan siyrilir, kendini izleyiciye daha acik, net ve
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aydinlatilmis olarak gosterir, bugday tohumu hakkindaki gorsel algimizi etkiler ve ilgimizi
ceker. Bu yontem doganin ¢iplak gozle izleyebildigimiz doku ve renk cesitliligini, ayrintilar,
ince detaylar1 da ekleyerek zenginlestirir ve bu yeni kesiflerin kavramsal ve nesnel iiretim
stireclerine eklenerek doniismesine olanak verir.

Her tohum, iklim sartlarina uygun olarak ve tiiriiniin devamliligin1 saglamak icin gelisme,
tasinma ve Ureme yetenegi gelistirir. Gorsel 7°de yer alan fotograflar tohumlarin su ve
rlizgar ile ya da bir hayvanin tiiylerine takilarak tasinmasini saglayan cengeller ve kolay
kirilmasini engelleyen sert kabuk olusumu gibi yetenekler gelistirdiklerini etkili bir sekilde
goruntr hale getirir. Dillon Marsh'in Otostopgular olarak adlandirdig1 seriye ait bu
fotograflar gercekiistii nesnelere aitmis izlenimi vermektedir. Sanatci, fotografi “insanlarla
cevremizdeki diinya arasindaki zayif iliskiyi kesfetmek icin” (Marsh, ty.) kullandigini
belirtir. Bu bakis agilar1 tohumlarin gelistirdikleri ilging yapilarini ve hayatta kalmak i¢in
kullandiklar1 yetenekleri goriiniir hale getirerek bizi gormezden geldigimiz bir diinyadan
haberdar eder. Tohuma dair ifade edilen tiim 6zellikler onu insanin ekonomik, sosyal ve
kiiltirel yasantisinin énemli bir parcasi haline getirirken, zihinsel yasantisina da ayrilmaz
bir yap1 kazandirmistir.

Gorsel 7. Dilon Marsh, Otostopgular, fotograf (Marsh, t.y.)

Seramik Sanatinda Tohum

Zamanla degisen teknik ilerlemeler, degerler ve her déonemin kendi popiiler glincelinin
etkisi estetik bakisin da degismesine saglamis, insanin dogay1 kavrama, ondan etkilenme ve
onu yeniden yorumlama siireglerini etkilemis ve sekillendirmistir. Bu dogrultuda sanat
acisindan doga, yansitilmasi gereken bir giizellik olmaktan ¢ikmis, sanatta anlatinin 6nem
kazanmasiyla sadece bu alanda kullanilan araclardan biri haline gelmistir. Doganin bu
sekilde aragsallasmasi, onun unsurlarinin biyolojik anlamy, islevselligi ve zamanla kiiltiirel
degerleri olusturulan kavramsal ve nesnel anlatim olanaklar1 alam olusturmustur. Bu
olanaklilik ise sanatin her alaninda, dogaya ait unsurlarin dontiserek anlatimi destekleyen
ve cesitleyen metaforlar olarak kullanilmasini saglamistir.

Ozellikle 1960’h yillardan sonra degisen ekonomi, politika, teknoloji ve sosyo-kiiltiirel
yapilar sanati ve sanatin icinde doga ile kurulan iliskiyi de etkilemistir. S6z konusu yapilar
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bu iliskiyi toplumsal ve politik algilarla baglantili hale getirmistir. Sanatcilar da bu
dogrultuda doga ve insan iliskilerini, siireclerini ve problemleri irdelemislerdir (Mamur,
2017, s. 1002). Brown (2014), doga ve insan iliskilerinin sonucu olarak gelisen ekolojik
problemler karsisinda sanatgilarin sorulara yanit bulmak durumunda olmadiklarini bu
alanda soru sorabilmenin de yeterli oldugunu belirtir (s. 7). Ekolojik sanat alninda 6nde
gelen sanatcilardan olan Helen Mayer Harrison ve Newton Harrison’in (akt. Brown, 2014)
sanateinin islevi hakkindaki diisiinceleri su sekildedir: “aramak, degerin kesfi, kesiflerin
degerini bilmek, degerin niteliklerini kesfetmek... bu degerlere kanit teskil etmek 6zelestirel
olmak... bu degerleri tekrar daha acik dile getirmek, tekrar 6zelestirel olmak. Bu siireg ile
yeni metaforlar ortaya ¢ikar ve eskilerin degeri sinanmis olur” (ss. 7-8). Sanatgilar icinde
bulundugumuz 21. yiizyilin ilk ceyreginde insan-doga iliskisinin tekrar ve tekrar iizerine
diisliniilmesi gereken bir durum oldugunu ve ge¢misten getirdigimiz kaliplasmis metaforlar
lizerine de diisiinmenin gerekli oldugunu vurgulamaktadirlar.

Sanatcinin ifadesinde kullandigi malzeme, yontem ve bicim, diisiincesinin temelindeki
metafor yaratim stirecini sekillendiren ve onu sonuca gotiiren bir biitiindiir. Anlatimda
kullanilmak istenen kavram ve bi¢cimin olusturdugu izleyiciye yansiyan metafor, yaratilmak
veya aktarilmak istenen etkiyi olusturacak olandir. Sanatgl icin bu yonelim onun diisiinsel
ve deneyimsel siireclerinin bir uzantisi olarak gerceklesir. Bu béliimde érneklerle tohumun
seramik sanatina nasil yansidigina yer verilmistir. Sanat¢ilarin tohuma ait hangi
metaforlara odaklanarak kavramsal yapilarini olusturdugu farkli yorum tarzlariyla gériiniir
kilinmaktadir. Buradaki metaforlarin tohum hakkindaki yerlesik bilgilerimiz kapsaminda
secildigi goriilmektedir. Sanatcilar secimleri olan kavramsal metaforlar ile olusturduklari
form arasinda kendi deneyimleri ve iisluplar1 dogrultusunda baglanti kurmuslardir. Kil
kullanarak olusturduklar1 calismalari, malzemenin imkanlar1 dogrultusunda, secilen
nesnenin bir benzerini olusturarak veya cesitli asamalara kadar soyutlayarak tek bir form
ya da ¢ogul sekilde tliretmisler; farkli malzemelerle iliskilendirerek, uygun olan sergileme
bi¢cimini kullanmislardir. Calismalar izleyiciye tohumla, dogayla iliskili olduklar bilgisini
verirken, metaforik yonelim ve bigcim olarak etkilenme izleyiciye birakilmistir. Tohuma
iliskin bilgimiz her sanatc¢ida ona 6zgii bir zihinsel yapilanma gecirmis ve sanata yansimasi
bu stirecin olusturdugu bir sonug olarak ortaya ¢ikmistir.

Seramik bir sanat alani olarak topragi temsil eder. Topragin, bicimlendirilerek, sabirla bir
seri islemden gecerek dontstiiriilmesi seramigin liretim siirecinde bicime eklenen
katmanlarini olusturur. Toprak artik toprak olmayandir. Bu doniisiim seramik sanatinin
sadece malzeme ile kendini ifade ederken icinde barindirdig1 geri doniistiiriilemez olani
vurgular. Sanat¢inin ifadesi buradan sonra goriiniir hale gelir ve olusturulan bigimin
iliskilendirildigi kavramsal yapi ile yapit ortaya cikar. Seramik, bir sanat alani1 olarak
malzemenin kendi yapisi nedeniyle ¢ok katmanli olabilecek okumalara izin verir. Camurun
yapisl, verilen bicim, doku, renk, yiizey ve farkli ek malzemeler, firinlama y6ntem ve
derecesi gibi bir¢ok etken bir gorsel dnerme olarak okunabilir. Bu 6nermeler malzeme ile
kurulan metaforlar olarak diistiniilebilir.

Tohum baslangictir 6nermesi baslangica ait 6zelliklerin tohuma aktarilmasimi saglar.
Baslangigla ilgili olusan imgeleri, kavramlarla iliskilendirerek tohumu algilamaya ve
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diisiinmeye calisiriz. “Her tohum yeni bir baslangici temsil
eder. Her yeni bir baslangi¢ olan tohum, ge¢mis ile bir bag,
eski ve yeni arasinda saglikli ve anlaml bir képridiir.
Bir¢ok yonden tohumun incelenmesi hayatin kendinin
incelenmesidir” (Er ve Basalma, 2020, s. 7). Baslangig;
yenilik, olusum, adim atma, imkan, eylem, umut gibi
kavramlar1 beraberinde getirirken bu kavramlarla yeni
metaforlara imkan verir. Baslangig, yeni bir adimla atilan
yeni sonug¢larin olusumunu bekler. Tohumun baslangig
kavramini tasirken ayn1 zamanda umuda isaret ettigi de
sezilir. Bu metafor takip edildiginde seramik sanati
anlatilarinda M. Tizim Kizilcan'in isleri ile karsilasiriz
(Gorsel 8). Kizilcan c¢alismalarinda baslangic ve umut
kavramlarina isaret eder. Calismalar1 hakkinda
“Beklentilerimizin tohumlarini atmaya, umutlarimizi
cicek actirmaya, seramik diliyle anlatmaya c¢alistim”
(Kizilcan, 2017) ifadelerini kullanir. Bu nedenle tohumu
temsil eden form kat1 geometrik bi¢cimli yapinin iizerinde
olusmay1 beklemektedir. Tohumu dogadan ayiran bu

prizmatik yapi, tohumun organizmasina yabancl Ggrsel 8. M. Tiiziim Kizilcan, Tohum, seramik

topraktan bagka bir zemindir. Sert kenarlari ve koseleriyle (Uziim, 2019, 5. 32)
tohuma miidahale eden bu bekleme noktasinin ytizeyleri

de bir tas soguklugunda ve matligindayken, tohumun piiriizsiiz, parlak yiizeyi ortaya ¢ikma,
yonelme ve fark edilme enerjisini tasir. Olusturulan bu kapali canlilik, kavramsal olarak
amaclanan umudun metaforu olarak ifade bulur.

Askiya almak deyimi bir yapiy1 desteklerle yikilmaktan kurtarmayi, mecazen ise bir isi
yapilmasi gereken zamanda gerceklestirmeyip belirsiz bir zamana ertelemeyi ifade eder.
Simdi gercgeklesebilecek olan bir durum beklemeye alinir. Burcu Karabey’in Askiya Alinmis
Seyler adini verdigi calismasinda, “boyundan asili ve duvara baglanmis, dokunulmamis hissi
veren bes birim cifti vardir. Sanatgi, bu birimlerin tohum formuna goénderme yaptigini”
(Ozgiindogdu, 2010, s. 81) vurgulamaktadir. Tohum bekleyendir. Bekletilmek, tohum
lizerinden diistinilmek istenirse olusmasi istenen potansiyelin gerceklesmesinin

Gorsel 9. Burcu Karabey, Askiya Alinmis Seyler, seramik (Karabey, 2010)
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ertelenmesi olabilir. Tohum eger bir agaca doniisecek ise bunu su anda ya da gelecekteki
uygun bir zamanda yapabilir. Dolayisiyla bu tercihli beklemede askiya alinan seylerin
zamanla degismesi, olgunlasmasi beklenemez. Onlar sadece simdiki yeterlilik halleri ile
gelecekteki belirsiz bir zamana ertelenirler. Askiya Alinmis Seylerin ne oldugu izleyicinin
yiikledigi kavramin tasinmasi ile metafor olusturur. Ozgiindogdu (2010), calisma hakkinda
diizenlemenin, “dis diinyanin baskisiyla isteyerek ve istemeyerek askiya alinan ve bireyin
yuzlesmekten alikoydugu hakikati” simgeledigini de vurgulamaktadir (s. 81) (Gorsel 9).

Alice Ballard g¢alismalarinda tohum formu, kabugu ve bunlarin yiizey dokusu iizerine
odaklanir (Gorsel10). Calismalarini bigimlendirirken onlari, kadinsilik, rahim, potansiyelin
metaforu olarak gormektedir. Calismalarindaki arayisini “ayrica kag farkli boyut, sekil, doku
ve renkle olusabileceklerini de merak ettim; Bireysel unsurlari birlestirmeye ve
gelistirmeye basladiginizda, olasiliklar neredeyse sinirsizdir” seklinde ifade eder (Ballard,
ty.). Ballard tohumu metafor olarak kullanirken onu bir seyden bir¢cok farkli olusuma
imkan verme potansiyeli lizerinden inceler. Tohum kabugu da kadin rahmi de tasidiklari
embriyo icin koruyucudur ve ortaya cikan varlik her seferinde farkh 6zellikleri olan bir
biitlindtr. Balard'in g¢alismalar1 bu farkliliklar1 arastiran bir sanatsal pratik olarak
diistiniilebilir. Tohum kabugu olarak tasarladigi yiizeyler iizerinde, tohumun dogasindan
kopmadan, organik hareketler ve dogal yapilar izlenimi veren sekilleri olusturur. Boylece
her bir tohum, doniisecegi seye dair tasidigi 6zelligi temsil eden bir biitiinliik olur. Bekleyen
0zlin, cogalmanin, cesitliligin ve bunlarin potansiyelinin temsili tohum ile olusturulan
metaforik anlatimla ifade edilir.

Gorsel 10. Alice Ballard, Duvar Kozalari, seramik (Ballard, t.y.)

David Hicks calismalarinda tohum ve gelisim konularina odaklanir. Bunlar1 ortaya
cikarilmasi, tek tek odaklanilmasi gereken nesneler olarak sunmaz, onlari bir y18in, kiitle
olusturacak sekilde bir araya getirir ve bu kiitleyi zeminden kaldirarak bakis seviyesine
yukseltir. Olusturdugu yiginlar1 duvara asar ya da etrafinda dolasilabilecek bir metal
konstriiksiyon kullanarak yapi kazandirir. Kendi yaklasiminmi “Doganin sekillerine ve dogal

Dogal Bir Nesnenin Déniisiimii: Seramik Sanatinda Tohum S.S. ARAPKIRLI

-241 -



Tykhe, 8(15), 2023

gelisimine odaklanmis bir gercekcilige bagh olmasa da yaklasimim daha ¢ok dogal bigimle
gevsek bir konusma; biiyiime, diizensizlik ve doganin hareketleriyle ilgili yorumlarima
hitap eder” (Hicks, 2021) seklinde ifade eder.

- I

Gorsel 11. David Hicks, Toprak Bitkiler, seramik, Gorsel 12. David Hicks, Natiirmort, seramik, metal
metal (Hicks, 2018) (Hicks ,2018)

Hicks’in calismalarinda olusum ve biiylimenin imkani sorgulanir. Sanat¢i tohum ve bitki
filizlerini kullanarak doga ile alternatif bir konusma yapar ve metaforunu da bu alternatif
konusma iizerinden sergileme sekliyle olusturur. Kil de tohum da yeryiizi ile iligkilidir.
Buna karsilik sanatci alistigimiz dogal nesnel konumlandirmayi bozar, birimlerini yeryiizii
diizleminden koparir ve yer degistirir. Bu yer degistirme doganin bize sundugu gergeklik ve
aliskanliklar ile sinirli oldugumuz bilgisini sorgulamamizi saglar. Tohum ve filizlerden
olusan yiginlar, yalitilmishiklariyla cift tarafli diistinmeye imkan verir. Bu organik yiginlar
doganin olusturdugu goériinen canliliginin ardinda, aslinda olusamayip yok olan bir tarafinin
da olduguna ve filizlenemeyen tohumlarin, gelisme firsatim bulanlardan ¢ok daha fazla
saylda olabilecegi ihtimaline de vurgu yapar. Tohum burada canlilik kazanma potansiyeli
olan biricik varlik olma halini yitirir. Olusamama halini de temsil eder. Hicks’in, kendisinin
de ifade ettigi islerinde gerceklestirdigi konusmanin bu biitiinciil doga ile gerceklestigi
soylenebilir.

Karen Millar ¢alismalarinin odagini “Ciiriime ve 6liim, bliyiime ve yenilenme dongiisiinde
dogal giizellik vardir. Ayni anda ve aym varlikta var olabilmeleri beni sasirtiyor ve
meraklandiriyor” ifadesiyle agiklamaktadir (Millar, t.y.). Burada tohum kabuklari, 6liim ve
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canlilik ile bu ikisinin arasindaki biiylime ve ¢lriime dongiisiiniin metaforudur. Tohum
kabuklarinin dogal cesitliligi gercegine benzer sekilde kapali form bigciminde, sert kabuk,
puruzli doku, dikensi uglar, kivriml ytizeyler ve organik hareketler seklinde ifade bulur.
Tohumun kendi icinde karsitliklari bir arada karsilayan bir yapisi vardir; yasam ve 61im bir
arada karsiligini bulur. Tohum kendini gerceklestirmek i¢in ortaya ¢iktiginda nesne olarak
varliginin 6limiini gerceklestirir. Geriye kalan sadece tohumun kabugudur (Gorsel 13).
Ananias (2012) bu durumu su sekilde ifade eder:

Bir tohumun filizlenmesi, kabugunu ¢atlatip bir yandan topraga bir yandan gokytiziine

dogru uzamaya baslamasi miithis bir giig, umut, verimlilik ve ayni zamanda ac1 iceren

bir olay! Tohum harekete gegmeden 6nce gayet miikkemmel bir yapida, sakin, bir ihtiyaci

olmayan kendi iginde tam bir halde iken birdenbire gémlegini yirtiyor, tim ge¢cmis

yapisinl ¢iriitilyor, yok ediyor ve icinden yepyeni bir hayat ¢ikiyor; eski meyve,

tohumun tanesi topraga donen bir eski bedenden ibaret oluyor. (s. 197)

Gorsel 13. Karen Millar, Tohum Kozalari Serisi, seramik (Millar, t.y.)

Insan tohumdur metaforu Seving K. Ulubatl’nin calismalarinda éne ¢ikan unsurdur. Sanatgl,
insanin tohum gibi doga ile kurdugu iliskide kendini konumlandirma miicadelesini ve bu
dogrultuda yer arayisini vurgular. insanin kendini olusturabilmesi ve yasam kurabilmesi
icin 6ncelikle uygun bir zemine ihtiyaci vardir. Bu nedenle onun tohumlari bir caba ve arayis
icindedirler. “Topragin altinda kok salmak icin kendine yer bulamayan seramik tohumlar,
doganin icinde sanki oradan oraya go¢ eden kabileler seklinde kendine bir yer aramaktadir”
(Ulubatly, 2019, ss. 65-66). Yetismek, koklenmek icin uygun yerde olmak, bunun icin gog
etmek, icinde bulunulan sartlar1 degistirmek gibi istekler bu ¢alismada tohumla metafor
olur (Gorsel 14).

Pinar Baklan Onal ise Cekirdek-Kiymetlimiz II'de gercek musir tanelerini kullanarak
malzemenin ve teknigin olanaklarim1 arastirmasinin icine katar. Calismasini “yasamin
devamhliginda biiyiik 6nemi olan tohumun kiymeti iizerine” (Onal, 2018. s. 104)
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Gorsel 14. Seving K. Ulubatl, Arayis, seramik, Gorsel 15. Pinar Baklan (")na.l., Cekirdek-Kiymetlimiz 11, seramik,
diizenleme (Ulubatli 2018, s. 65) 44x37x22, (Onal, 2018, s. 104)

tasarladigini belirtir. Calismada organik ve inorganik olanin, firinlamadan 6nceki ve sonraki
hallerinin yarattig1 iki farkl etkinin, ayn form tizerinden bedensel doniisiimii izlenir. Kiire
bicimindeki seramik tohum formu yiizeyine gémiilmiis ger¢ek misir tanelerinin yanarak
olusturdugu bosluklar, var olma-yok olma iliskisi siirecinde insan miidahalesinin etkisini
ortaya ¢ikarir. Kiire bi¢imi, tizerinde durdugu tasiyict konumdaki formun onu 6zenle
destekleyerek sunan hareketi ve renginin umut vadeden canliligiyla desteklenir. Tohum
kiymetlidir vurgusu onun 6zenle korunmasi gerektigini ifade eden yasamin bir metaforu
olur (Gorsel 15).

Sonug

Bu calisma, icinde yasadigimiz dogaya ait bir nesneden, tohumdan, zihnimizin nasil
etkilendigi, onu nasil niteledigimiz, anlamlandirdigimiz ve sanat iiretimine nasil yansidigina
iliskin bir arastirma olarak tasarlanmistir.

Doga diizeni icinde kendisini bulan insanin milyonlarca yillik seriiveninde dogaya ait olan
diger seylerle kurdugu fonksiyonel, kavramsal ve estetik iliskinin insanin deneyimleri
tizerinden olustugu ve bu deneyim siirecinin insanin diisiince yapisini sekillendirdigi
anlasilmaktadir. Dolayisiyla sanatsal ve kavramsal disa yansimayi sekillendirenin de bu
stire¢ oldugu soOylenebilir. Arastirmada bu siireg, doga ve insanin ele alindig1 bélimde
insanin dusiincede ve sanatta ilk {iretimlerinin ortaya c¢ikma bicimi belirtilerek
vurgulanmistir. Dogada bulunan hayvanlari tasvir ederek ¢izgi kullanmasiyla insan sanatta,
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cok daha sonralari ortaya cikan ve birlik arayisiyla sekillenen varligi sorgulama bigimi ile
diisiincede ilerlemistir. Insanin dogay1 kavramasinin, onu kendi zihinsel siizgecinden
gecirerek, insanilestirerek gerceklestigi ve bu bakis acisiyla izledigi doganin diizeni
sayesinde estetik deneyimini olusturdugu anlasiir. Insanin kavramsal yapisin
sekillendiren etkenlerden biri de metafor kullanimidir. Metaforun, nesnelere yiiklenen
anlam iliskisini rahat¢a kullanabilmeyi ve zenginlestirmeyi sagladig1 goriiliir. Bu etkinin
sanatla birlikte gerceklesmesinin ifadeyi giiclendirdigi ve cogalttig1 izlenmistir. Bu siireg
dogrultusunda tohuma odaklanilmak istenmis ve insanin tohum ile kurdugu fonksiyonel,
kavramsal ve estetik iliski incelenmistir. insanin tohum ile gerceklesen deneyiminden
olusan gecmisi, ona dair kavramsal bir alt yapinin olusmasimi saglamistir. Bu durum
tohumun fiziksel 6zellikleri iizerinden olusturulan metaforla anlasilmaktadir. Tohum bicimi
dogal bir nesne olarak en karakteristik goriiniimiiyle sanata yansimakta, giinlimiiz
sanatinda hala ifade araci olarak kullanilmaktadir. Giincel anlayislar iizerinden olusturulan
tohuma iliskin sanatsal anlatimlarda ise tohumun gecmisten glintimiize kazandig1 metaforik
ozelliklerin anlati yapisim korudugu goriilmektedir. Tohumun fiziksel ve kavramsal
yapisinin sahip oldugu semalar iizerinden olusturulan metaforlar, yasama dair yeni
anlayislarin gelismesini saglarken, sanatsal siirecte de anlatinin ve bicimin ¢esitlenmesini
saglamistir.

Insanin doga ile arasindaki etkilesim ve dongiisiiniin siirekliligi sebebiyle, her dénem
sanatgilarin bu konuyu ele almaya devam edecegi sdylenebilir. Her cagda degisen degerlerin
olmasi nedeniyle, bu ele alisin, insanin en temel ve siradan nesnelere olan bakis agis1 ve
yaklasimlarinin incelenmesi noktasindan baslamasinin gerekli oldugu diisiiniilmektedir. Bu
gereklilik ise kavramsal yapimiz sekillendiren metaforlar {lizerine de diisiinmeyi icerir.
Burada sanat daha da 6nem kazanmaktadir. Sanatin ifade ettigi, 6ne ¢ikardigi kavram ve
metaforlar insana ve onun i¢ginde bulundugu ¢aga ait izler tasirken ayni zamanda bir bilgi
tiirti olarak gelecege ait 6nermelerde bulunmakta, yeni gerceklik olasiliklar1 sunmakta ve
tartismaya agmaktadir.
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