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OZET

Tiiketim toplumu, bugiin yiiriirliikkte olan
toplum yapisinin, yapilan bir¢ok tanimla-
malarindan sadece bir tanesidir. Tiiketim
toplumu denilince akla gelen ‘tiiketme’
edimi bu toplumsal formasyonu agikla-
makta yetersizdir. Ciinkii tiiketme, salt bir
ihtiyag karsilamadan oOte kiiltiirel bir
deger {iretimini ve yeniden-iiretimini de
icerimlemektedir. Dolayisiyla bireyi ve
toplumu dogrudan etkileyen ve bigimlen-
diren bir yapiy1 ifade etmektedir.
Tiiketim toplumu ve tiiketici bireye ilis-
kin birgok elestirel bakis acis1 gelistiril-
mistir. Bir anlat1 tiirli olarak sinema da,
kendine 6zgili anlatim siireci ile elestirel
bakis acisina katki saglamaktadir. Bu ¢a-
lisma kapsaminda Fight Club filminin tii-
ketim toplumuna yonelik gelistirdigi
elestirel bakis acisi incelenmistir. Calis-
mada gostergebilimsel ¢oziimleme yon-
temi uygulanmistir.
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A CINEMATIC APPROACH
TO CONSUMER SOCIETY:
FIGHT CLUB

ABSTRACT

Consumer society is just one of the many
descriptions to social structure in force
today. When the consumer society is said,
comes to mind acts of ‘consumption’ is
inadequate to explain the social forma-
tion. Because consumption also includes
production and re-production a cultural
value beyond compensating solely neces-
sity. By implication, consumer society
means a structure that to direct affect and
give a shape to subject and community.
Many critical viewpoint are improved
about consumer society and consumer
subject. Cinema, as a narrative type, assist
in critical viewpoint with its own narra-
tive process. In this study, the critical app-
roach, which improved by Fight Club
movie to consumer society, is investiga-
ted. Semiotic analysis method was app-
lied in the study.
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GIRIS

Tiiketici ve tiiketim toplumu kavramlari
glinliimiiz insaninin i¢inde bulundugu top-
lumsal yap1y1 tanimlamak i¢in kullanilan
en genel kavramlar arasindadir. Kuskusuz
bu tanimlamalar sosyal bir gergeklige isa-
ret etmektedir. Bireylerin gesitli pazar-
lama teknikleriyle ve gelismekte olan bir
takim teknolojik imkanlar sayesinde sii-
rekli olarak tiikketime giidiilenmesi ve va-
roluslarimi tiiketim ekseninde iiretmesi,
tikketim olgusunun insan ihtiyac¢larini gi-
dermeye yonelik bir siire¢ olarak degil,
ihtiyaglarin manipiile edilmesiyle ilgili
bir stire¢ oldugunu gostermektedir. Mo-
dern kapitalist {iretim tarzinin gerektirdigi
tiikketici profili, tiiketim siirecinde edilgen
bir tablo ¢izerek, tiiketime dair kararlarini
réel ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel bag-
lamda hayatini sekillendirir. Bu durum tii-
ketim olgusunu, “ihtiya¢” baglamindan
koparir ve ihtiya¢ kavraminin sinirlilikla-
rin1 daha da goreli hale getiren kitle ileti-
sim araglarinin manipiilasyonu araci-
ligryla tiikketimi, bir sosyo-kiiltiirel solene
doniistiiriir.

Tiiketim toplumunda birey, gostergelerin
hakimiyeti altindadir. Sembolik alanlarin
iirettigi aidiyetlikler siirekli onaylanmak
ve tekrarlanmak ister, bu nedenle modern
toplumdaki sembolik etkilesimler sahip
olduklari tiim ritiielleri glindelik yasamin
icerisine yayarlar. Bu nedenle bireyin
giic, statii, prestij, sinif konumu ve kabul
gormesi veya onaylanmasi gibi politik-
ekonomik hususlar, tiiketim siireci ve me-
talar1 ile kurdugu iligkinin anlamsal
biitiinliigii ile dogrudan iliskilidir. Boyle-
likle birey kisisel 6zelliklerinin yaninda
toplumsal konumunu da tiiketimin goster-
gesel anlamlaria dayali olarak kurgula-
maktadir. Yasam tarzinin iretildigi

psiko-sosyal zemin, temelde politik-eko-
nomik Ozelliklere erisim diizeyindeki
farklilagsmayla dogru orantilidir. Bu ne-
denle yasam tarzlar1 kiiltiirel yapilara
bagli olmakla birlikte, her biri bir bigim,
bir tavir ve bir gruba ait bazi esyalari, yer-
leri ve zamanlar1 kullanis bigimleridir
(Chaney, 1999: 15). Tiiketim toplumunun
onerdigi yasam tarzinda esyaya sahip
olmak, anlamin iiretilmesinde, tek basina
yeterli bir 6l¢iit degildir, buna ek olarak
esyalarin yetkin bir sekilde kullanilmasi
da gerekmektedir. Dolayisiyla tiiketim
toplumunda bireyler hem tiiketim meta-
larina sahip olmali hem de bunlar1 uygun
yer ve zamanda kullanabilmelidir.
Esyalarin kullanimindaki yetkinsizlik tii-
ketim toplumunun gerektirdigi itaat, dii-
zenlilik, riza gibi “uyum” ile ilgili
sorunlarin giin yliziine ¢ikmasina neden
olabilmektedir. Bu uyumsuzluk siireci, bi-
lingli bir kars1 ¢ikis1 da igerisinde barin-
dirabilir, ancak tiiketim toplumunda
uyumsuzlugun ya da kars1 ¢ikisin sonucu
marjinallesmeyi, toplumdan diglanmay1
veya soyutlanmay1 beraberinde getirmek-
tedir.

Bu calisma kapsaminda tiiketim toplu-
munu elestirel bir bakis agistyla degerlen-
diren Fight Club filminin, anlatisal
yapisinda sundugu anlam tiretim siiregleri
belirlenmeye calisilmistir.

Calisma, iki temel kisimdan olusmakta-
dir. Birinci kisimda, filmin sundugu eles-
tirel anlatinin yoneldigi toplumsal olgu-
larin agiklanmasi i¢in gerekli olan “tiike-
tim toplumu” ve “tiiketici” kavramlar1 ek-
seninde kuramsal bir ¢ergeve ¢izilmistir.
Ikinci boliimde ise Fight Club filmi, Meh-
met Rifat'in ‘Homo Semioticus ve Genel
Gostergebilim Sorunlart’ (2007: 35-47)
adl1 yapitinda ortaya koydugu yontem
dogrultusunda ¢oziimlenmistir.

112



Tiiketim Toplumuna Sinemasal Bir Yaklagim: Fight Clup - Goksel GOKER - Polat S.ALPMAN

Rifat’in da belirttigi gibi, gostergebilim-
sel ¢oziimleme her anlatinin ii¢ diizeyden
olustugunu kabul eder. Yiizeyden derine
dogru bu diizeyler; soylemsel diizey, an-
latisal diizey ve mantiksal-anlamsal diizey
olarak adlandirilir (2007: 35). Bir goster-
gebilimsel analizde bu diizeylerin tamami
¢Oziimlenebilir ya da her bir diizeyin ¢6-
ziimlemesi tek basina yapilabilir. Bu kap-
samda Fight Club film ¢dziimlemesinde
soylemsel ve anlatisal dizey ¢oziimle-
mesi yapilmistir.

1. TUKETIM VE TUKETICi
TOPLUM

Tiiketim kavrami sosyal bilimlerin bir¢ok
alani tarafindan (sosyoloji, iletisim, antro-
poloji, ekonomi, isletme, tarih vb.) 6zenli
bir bigimde islenmektedir. Anlamaya ve
anlatilmaya calisilan sey tiiketim olgusu
etrafinda sekillenen yeni-diinyanin ne ol-
dugudur. Biitiin bu girisimlerin &ziinde,
“tiiketim toplumu’ adindaki yeni toplum-
sal yaprya/oriintiiye aidiyetin nasil olaca-
gma dair yasanilan kuskular, kafa
kanisikliklari, deger krizleri, ahlaki kay-
gilar gibi insani durumlar bulunmakla bir-
likte tiretim, piyasa, ekonomi, kapitalizm
gibi yapisal durumlar da s6z konusudur.

Tiiketim, tiiketici, miisteri, ihtiya¢ gibi
kavramlarin tarihsel baglamlarinin, pazar
olgusunun varlig1 ile paralel olmasina
ragmen, bu kavramlarin giindelik hayatta
somut goriiniirliikler edinmesinin, bir
baska ifadeyle modern yasamin standart
bilesenleri haline gelmelerinin tarihi go-
rece daha yakin bir déneme aittir. Kapi-
talist iiretim tarzinin erken dénemlerinden
gilinlimiize degin gelismeye devam eden
tiikketim olgusu, tiirsel bir varlik olarak in-
sanlig1, geemis tarihsel siire¢lerden radi-
kal bir bi¢cimde kopartarak, kendini

siirekli ve yeniden-iiretmektedir. Sosyo-
lojik agidan bunun anlamai; tiiketim dav-
raniginin basit bir alig-veris olmadigi, bu
davranisin toplumsal yapiya doniik ol-
dugu kadar, 6zne diizeyinde, toplumsal
pratikleri de degistirmeye doniik anlam-
landirma ve davranis setlerini i¢eren bir
siire¢ oldugudur.

Tiketim olgusu ayni zamanda ihtiyag
kavramiyla i¢ icedir. Ozellikle modern
diinyada tiiketime iligkin davranislar, ih-
tiya¢ sOyleminin igerisinde kendisini or-
giitlemektedir. Bu durum ihtiyag olgusu-
nun, tiiketim olgusuna benzer bigimde,
dontistim gegirdigini ve modern ihtiyag-
larin, modern dncesi donemdeki ihtiyag
kaliplariyla karsilagtirilmamasi gerekti-
gini disiindiirmektedir. Bu nedenle
‘temel ihtiyaglar’ kavraminin bugiin igin
gecerliliginin tam olarak ne anlama gel-
digi 6nemli bir aragtirma konusudur.

2. TUKETIM NEDIR ya da INSAN
NE iLE YASAR?

Insanlarin 6nemli bir ¢ogunlugu, orta-
lama bir giin igerisinde iirettiginden faz-
lasini tiikketir. Burada kullanilan “tiiketim”
kelimesi, mallarin ve hizmetlerin ihtiyag-
lara gore kullanilmasini ifade eden “tiike-
tim” kavraminin tanimina bir gonder-
medir. Gergekten de insan, iirettiklerinden
daha fazlasini tiiketir. Bu tiiketim siireci
belli bir dongii igerisinde gercgeklestigi
(ve tiiketim ideolojisi siirekli is basinda
oldugu) i¢in, genellikle fark edilmez ve
siradan, herhangi bir insan kendisini sa-
dece tiikketimin degil ayn1 zamanda tireti-
min de bir pargasi olarak kabul ederek,
tilketim konusunda sinirsiz bir hakka
sahip olduguna inanir.

Bu inancin arkasinda mevcut miilkiyet re-
jiminin de temelini olusturan liberal de-
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gerlerin oldugu ve serbest piyasa ekono-
misinin ihtiyag duydugu pazar/piyasa an-
layisinin bulundugu fark edildikten sonra
siirekli “zenginlik” iireten bir {iretim sis-
teminin varlig1 sorgulanmaya baglanabi-
lir. Tiiketim igin tiretim, kapi- talizmin
kendini stirekli kilabilmesinin, sermaye-
nin siirekli sigmesinin, yeniden-iiretmesi-
nin gerekliliklerinden ve ayni zamanda
nedenlerinden biridir. Bu nedenle “tiike-
tim nedir” sorusu, sadece mallar ve hiz-
metler ekseninde giderilmesi 6ngdriilen
ihtiyaglarin genellestirilmis bir ifadesi ol-
maktan ¢ok, modern kapitalist ekonomi-
nin toplumun biitiin siniflarina, kat-
manlarina, kurumlarina sirayet eden ve
herkesi bir bicimde bu {iretim modelinin
i¢ine dahil eden réel duruma isaret eder.
Bu nedenle “tiiketim nedir” sorusuna ik-
tisat ilminin sinirlarini genigleterek ve tii-
ketimin hemen her boyutunu diigiinerek
bir agiklamaya ulagmak tiikketim olgusu-
nun ger¢ek/somut baglamlarini serilme-
mek acisindan onemlidir. Bu konuyla
ilgili olarak Baudrillard (1997: 241) tiike-
tim olgusunun modern diinyadaki anlami1
iizerine disiiniirken, tiiketimin bir “mit”
oldugunu ifade eder. Baudrillard’in ana-
lizinin Platonik baglami bir kenara bira-
kilacak olursa, mit kavramimin tiiketim
olgusunun kaplamini ve i¢lemini belirt-
mesi bakimindan énemli bir tespit oldu-
gunun belirtilmesi  gerekir.  Ciinkii
Baudrillard’a gére modern diinyada tiike-
timin “mit” olmasimin anlami, tiikketimin
kendi gergekligini asip toplumun kendi
“kendisiyle konusma tarzi” haline gelme-
sidir. Bu agiklama tiiketim olgusunu ve
tiikketim toplumunun tiim gergekligini tii-
ketim fikrine, tiiketim s0ylemine indirge-
mekle  birlikte  tiiketimin  maddi
kosullarinin iiretildigi toplumsal baglami
da gostermektedir.

Tiiketim olgusunu mal ve hizmet ekse-
ninde tanimlanan iktisadi kategoriden ¢i-
kartarak toplumsal bir baglama yerles-
tirildiginde, tiiketim olgusunun tiim top-
lumsal iliskileri kapsayan 6zelligi vurgu-
lanmis olur. Burada “mit” kavraminin
irettigi genis perspektif onemlidir, ¢iinkii
modern diinyada her sey bir tiiketim nes-
nesi haline gelebilmekte ve bu asiri-nes-
nelesme toplumsal gergekligin kendisine
dontiserek, biitlin tiiketim pratiklerini
makul ¢ergeveler igerisine yerlestirebil-
mektedir. Bu durum kapitalist toplumda
metalasmanin, meta fetisizminin ne an-
lama geldigini gostermesi bakimindan
onemlidir.

Meta sorunu Marksist analizde, burjuva
ekonomi politiginin merkezinde yer alir.
Metalarin sahip olduklar1 degerin (kulla-
nim ve degigsim degeri) tiiketim agisindan
anlami, metalarin fetislesmesidir. Meta
fetisizmi, metalarin iiretim silirecinin,
emek siirecinin goz ardi edilerek sadece
iirtine odaklanma durumunu ifade eder
(Marx, 2000: 81-92). Yukarida ifade edi-
len, kendinde sinirsiz tiikketme hakki ol-
duguna dair inangla ilgili baglam,
metalara iligkin bu fetigistik durumla ya-
kindan iliskilidir. Gilindelik yasam igeri-
sinde insanlarin 6nemli bir ¢ogunlugu
iiretim silirecinin i¢erisinde aktif olarak ve
emeklerini satarak tiretime katkida bulu-
nurlar. Emek satma siirecinde iiretimin bir
pargasi haline gelmelerinden kaynaklanan
bir hak olarak tiikketime yonelirler. Tiike-
tim siireci metalar iizerinden gergeklesir
ve insanlar kendilerini sadece iiretim sii-
recindeki rolleri ile degil ayn1 zamanda
titkketim stirecindeki rolleri ile de tanimla-
maya baslar. Boylece tiiketim siireci, in-
sanlarin kim ve ne olduklarini belirleyen
siire¢ler haline doniisiir.

Sonug olarak tiiketim denildiginde sadece
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basit giindelik ihtiyaclarin karsilanmasini
degil, tim toplumu belli bir ritiiel, solen
veya motivasyon igerisinde tutan soy-
lence diizenegini, metalarin degigimi ile
olusturulan siirecin sadece alis-veris degil
ayni zamanda insanlara kim oldugunu, ne
oldugunu sdyleyen bir ‘kisilik isleme sii-
reci’ni de igeren, toplumsal olgudan s6z
edilmektedir.

3. TUKETIiM HAKKI VE BIiREY
OLMANIN DAYANILMAZ KIiTLE-
SELLESMESI

Modern-kapitalist bir olgu olarak tiike-
tim, bir sosyal sorun olarak ihtiya¢ fazlasi
mamullerin tiiketilmesiyle ortaya ¢ikti.
Ihtiyag fazlasi iiriinler, modern-kapitalist
iiretim tarzinin yarattigi teknik gelisme-
lerin ekonomik zenginlige doniismesiyle
belirginlesti. Asir1 iiretim, tiiketimi tetik-
ledi ve piyasa, liretim lizerinden degil tii-
ketim {izerinden kendini yeniden -
iiretmeye basladi.

Her ne kadar liberal ekonomi-politik 6g-
retisi piyasalarin kendiliginden denge du-
rumunda oldugunu veya denge durumuna
ulasacagini 6ne siirmekteyse de piyasala-
rin “denge” durumuna gelebilmesi igin
iiretim ve tiikketim arasinda dogru bir
orantinin bulunmasi gerekir. Oysa “mar-
jinal fayda” yasasi geregi burada bir kriz
bas gostermektedir. Insanlar ihtiyag duy-
madiklar bir seyi neden tiiketsin?
Baudrillard (1997: 77-78) “...cagdas ka-
pitalizmin temel sorunu ... potansiyel
olarak sinirsiz bir tiretkenlikle diriinlerin
piyasaya siiriilmesi zorunlulugu arasin-
daki ¢eliski”den s6z ederken iiretim ile
tiiketim arasindaki esitsizlige/dengesiz-
lige dikkatleri ¢ekmistir. Boyle bir ¢elis-
kinin varligi burjuva ekonomi-politigi
acgisindan spontané/kendiliginden den-

geye kavusacak olan piyasa varsayimini
dogrulamaz. Oyleyse piyasanin iiretken-
liginin siirekli ve diizenli tiiketim ile
devam ettirilmesi gereklidir. Bu durum
iistyap1 kurumlarinin tiikketim ekseninde
orgiitlenmesi gerekliligini giindeme geti-
rir. Basta “tiiketici haklar1” olmak iizere
tiiketimin bir insan hakki olarak isleme
girmesi ve tlizel aklin tiiketim gereklilik-
lerini a-priori bigimde varsaymasi gerek-
lidir. Bu ayni zamanda tiiketime doniik
her tiirlii cagrinin, mesajin mesru kabul
edildigi bir toplumsal kabuliin gereklili-
gine isaret eder.

Dolayisiyla “tiiketim toplumu” dendi-
ginde sadece tiikketim davranisi gosteren
insan birlikteligini degil, ayn1 zamanda
“tliketici” davranisini koruyan, pekistiren,
geligtiren ve yeniden-iireten iistyapisal
diizenlemeler kastedilmektedir. Tiiketim
toplumunun yapisal bilesenlerinin pratik
icerigini “tiiketici” doldurur. Iktisadi ana-
lizde tiiketici 6zgiir se¢imleri dogrultu-
sunda tercihlerde bulunan bireydir, oysa
tiiketici “...irrasyonel, hurafeci, gelenekei
ya da deneyci olabilir” (Douglas ve Isher-
wood, 1999: 72). Ancak bu durum tiike-
ticinin tiiketim nesnesiyle herhangi bir
iliski kurmadig1 anlamina gelmez. Tiike-
tici, bir bagka ac¢idan bakildiginda, her-
hangi bir {iriin ile kendisi arasinda iliski
kurabilen ve bu iliskinin bir sonucu ola-
rak tiikketim davranisi gosteren kisidir.
Odabas1 ve Baris’a (2003: 23) gore bir
iirtin ile bir kisi arasinda olasi olarak ku-
rulabilecek iliskiler sunlardir:
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- Benlik kavrami ile baginti:
Uriin  kullanicinin - kimligini
ifade etmesine yardimci olur.
Ornegin X iiriinii ile sofistike
oluruz, Y iriinii ile ise mace-
racl.

- Nostaljik baginti: Uriin bire-
yin gegmisinden bir seyler ge-
tirir. Sehirlegsmenin getirdigi
6zlem ile reklami yapilan yo-
gurtlar artik saf, katiksiz, halis
kdy yogurdudur. Hazir ¢orba-
lar ise tipki annenizin yaptig1
gibidir.

- Karsilikli bagimlilik: Uriin
kullanicinin giinliik faaliyetle-
rinin bir parcasidir. Icilen si-
gara, okunan gazete, sagimiza
stirdiigtimiiz jole, dis macunu-
muz gibi.

- Sevgi: Uriin sicakly, ihtiras ya
da benzeri gii¢lii duygular
verir. Ornegin Lassa lastikleri
yuvaya ulastirir.

Bocock’un (1997: 20-41) ifade ettigi
lizere gliniimiizdeki tliketim olgusu
genel-gecer bir durum degildir ve tarihsel
baglami vardir. “Ilk tiiketim modelleri”
ile giintimiizdeki tiikketim modelleri karsi-
lastirlldiginda ortaya ¢ikan farkliliklar, tii-
ketimin nasil bir siire¢ izledigini goster-
mesi bakimindan manidardir. Clinki “kit-
lesel tiikketimin artmas1” i¢in gereken top-
lumsal kosullarin belli bir tarihsel siireg
icerisinde gelistigi kabul edilmek zorun-
dadir. Tiiketim siirecinin izledigi tarihsel
siralama basit, ihtiyag eksenli titkketimden
karmagik, kitlesel tiiketime dogru izlene-
cek olursa bu siirecte tiiketici tipolojisinin
de gecirdigi degisim ongoriilebilir.

Tiiketici tipolojisini belirlerken {iriin {ize-
rinden tanim yapilmasinin nedeni, tiiketi-
min iirlin ile tiiketici arasinda gergeklesen
bir stire¢ oldugunun varsayilmasidir. Bu

tanimin sinirladigi gerceveye gore tiike-
tici “...son kullanim amaci ile {iriin ve
hizmetleri satin alan, kullanan kisi”dir ve
tiiketici olabilmesi i¢in tiiketime iliskin
Ozel bir gayeye sahip olmasi gerekmez.
Miisteri kavrami ise tiiketicinin tiiketime
iliskin tercihini gosterir. Siirekli ve dii-
zenli olarak belirli {iriinleri tiiketmek ya
da belirli mekanlardan tiikketim malzeme-
lerini temin etmek tiiketiciyi miisteriles-
tirir (Odabasi ve Baris, 2003: 20).
Boylelikle tiiketim toplumu olarak tanim-
lanan toplumsal diizenek igerisindeki bi-
reylerin  pozisyonlari belirginlesmis
olmaktadir. Yapiin {rettigi tiiketim
‘zor’u 6znenin lizerinde tiiketici karakte-
riyle ortaya ¢ikar. Bu bir anlamda Descar-
tes’in {inlii mottosunun tiikketim kavra-
mina dogru gegmesini diisiindiirmektedir:
“tliketiyorum, o halde varim”. Baudrillard
(1997: 93) “...glinlimiizde bireyin birey
olarak gerekli ve hemen hemen yeri dol-
durulamaz oldugu yer tiiketici konumu-
dur” diyerek, tiiketicinin modern diinyada
oynadig1 vazgegilmez roliin ancak tiike-
tim baglaminda miimkiin oldugunu soy-
lemektedir.

4. AMBALAJ KULTURU VE “TEK
KULLANIMLIK” BiREYSELLIK-
LER

Bolluk ve zenginlik iireten kapitalist iire-
tim tarzinin insani olanlar1 da metalasti-
racag1 yolundaki distopyalarin, giiniimiiz-
de hakli ¢iktiklarini iddia etmek abartili
olmaz. Buglin insanlar hemen her seyi bir
tiiketim nesnesi haline doniistiirebilmekte
ve yabancilasmanin marjinal boyutlarina
ulagsmaktadirlar. Giiniimiizde tiiketim, ih-
tiyaglarin karsilanmasiyla ilgili olmaktan
koparak tiiketimin kendisine donmdistiir.
Adina ister imaj, ister benlik tiretimi den-
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sin sonucta birey tiiketim araciligiyla ken-
dini yeniden yaratmaktadir. Bireyin ne ol-
dugundan daha Onemlisi ne olmak
istedigidir.

Medya kiiltiiriiniin sirketlesmesi iletisim
siireglerinin kapitalist iliskiler icerisinde
yer almasini zorunlu hale getirdigi igin
(McChesney, 2003: 24-31) pazar ve pi-
yasa iliskilerinin disinda bir yerde her-
hangi bir “medya” yok. Bu durum,
McLuhan’n ifade ettigi the medium is the
message [arag mesajdir] Onermesinin ye-
niden-iiretilmesidir. Yeni durumda sadece
arag¢ degil, aract asan ve aracin iirettigi
gercekligi masseden sermayenin, medya
olarak genellenen sektdriin  tiimiin,
mesaj haline getirmesidir. Bu tahlilde
mesaj, tilketmenin siirlarini stirekli ye-
niden ¢izmekte ve insan pratiklerini tiike-
tim olgusu tizerinde birlestirmektedir.
Topluma ait olmanin yeni bir formati olan
tiikketicilik tam da bu nedenle toplumsal
formasyonun asli unsurudur. Artik tiike-
tici olarak tanimlanan birey, birey algimi-
zin niivesini olusturmaktadir. Boylelikle
titketim sembollerinin kendileri, bireyin
kurmaca kendiliginin gostergeleri haline
gelmektedir. Tiiketim nesnesi haline ge-
lemeyecek higbir seyin bulunmamasinin
nedeni birey algisindaki bu bozulmadir.
Giindelik hayatin sinirsiz tiikketiminden
pay sahibi olarak kendini tanimlayan tii-
ketici, kendisini siirekli olarak sahip
olmak ve yeniden sahip olmak arasinda
kurmaktadir. Bu yiizden alig-veris yap-
mak can sikintisim1 gidermenin yerine
gecer ve irilin cesitliligi sadece tiretici
firma ag¢isindan degil, tiiketici tarafindan
da “kullan-at” secenekler i¢erisinde belir-
lenir. Ambalaj en az {iriin kadar 6nemli
hale gelir ve marka “itibar” goriir. Burada
insan 6znedir, ama sermayenin bir pargasi
olarak.

5. FIGHT CLUB FiLM COZUMLE-
MESI

5.1. Calismanin Yontemi

Bir anlati tiirii olarak sinema filmlerinin
coziimlenmesi farkli yontemlerle yapila-
bilmektedir. Bunlarin basinda; séylem
analizi, icerik analizi, ideolojik analiz,
metinlerarasi ¢éziimleme ve gostergebi-
limsel analiz gelmektedir. Bu ¢aligsma
kapsaminda Fight Club filminin tiiketim
toplumuna yonelik gelistirdigi elestirel
anlati, gostergebilimsel yontem kullanila-
rak ¢6ziimlenmis ve filmde anlam tiretim
stirecinin agamalar1 belirlenmeye ¢alisil-
migtir.

Saussure ve Pierce’nin calismalarindan
yola ¢ikilarak gelistirilen gostergebilim,
iletilerin aktarimi ile degil, anlamlarin
tretimi ve degisimi ile ilgilenir (Fiske,
2003: 239). Gostergebilim (semiyotik)
‘dilyetisi’ni gdzlemlenecek tek katmanli
bir nesne olarak degil, olusturulmus, ‘insa
edilmis’, anlamsal katmanlardan kurulu
bir biitiin olarak goriir ve onun tiretilis bi-
¢imini anlamak i¢in kurulusunu, olusum
stirecini yeniden kavramaya ve yeniden
anlamlandirmaya calisir (Rifat, 2009:
15). Gostergebilimsel ¢ozliimleme, yazin-
sal metin lizerine gelistirilen bir yontem
olmakla birlikte tiyatro, sinema gibi gor-
sel anlatilara da uygulanabilmektedir.
Gostergebilim, anlatinin igerik diizlemin-
deki bi¢iminin ii¢ degisik diizeyde ¢o-
ziimlenebilecegini benimser (Rifat, 2007:
35). Bunlar; soylemsel diizey, anlatisal
diizey ve mantiksal/anlamsal diizey ola-
rak yiizeyden derine dogru siralanmakta-
dir. Soylemsel diizeyde ilk olarak kisiler,
kisilerin rolleri ve olay drgiisiiniin zaman
ve uzami belirlenir. Ikinci asamada sah-
neler arasi gegisler tespit edilir. Sahneler
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arasindaki ayrimi bulmak ile kastedilen,
sahnelerin gecirdigi doniisiimiin tespit
edilmesidir; doniisiimii bulmak ise, anla-
min diizenlenis dogrultusunu yakalamak-
tir (Rifat 2007:38). Soylem ¢o6ziim-
lemesinin iiglincli asamasi ise kesitlerin
birbirini biitiinleyen/benzerler ile birbirin-
den ayrilmasi gereken/zitliklarin belirlen-
mesine dayanr.

Gostergebilimsel ¢oziimlemenin ikinci
agamasinda anlat1 ¢éziimlemesi gercek-
lestirilir. Bir anlatinin olusmasi en azin-
dan bir basglangi¢c durumu ile bir sonug
durumunun ve bu iki durum arasindaki
temel dontisiimii gergeklestirecek bir don-
istliriici  6znenin varligin1 gerektirir
(Rifat, 2007: 41). Anlat1 ¢6zlimlemesi, bir
diger ifadeyle Dizimsel (Céziimleme, an-
latiy1 boliimlemek, anlatiyr meydana ge-
tiren olaylar oOrgiislinii ayristirmaktir.
Dizim, anlatida birbirini takip eden bir
zincir bi¢iminde gerceklesir. Anlam,
ancak bir eklemlemeden dogabilir, bir
baska deyisle “gosteren” yiizeyle “goste-
rilen” y1ginin es zamanli boliimlenisinin
iirlinii olabilir (Barthes, 2009: 65). Dola-
yistyla akip giden bir dizimsel yapida, un-
surlarin eklemlenmesiyle ortaya ¢ikan
anlamin anlasilmasi, anlatinin boliimlere
ayrilmasini gerektirmektedir. Dizimsel
¢Oziimleme yaklasimi; olaylarin sebep-
sonug kurallarina gore birbirine baglan-
masinin arastirilmasi, belli baglanti
birimlerinin belirlenmesinin  yoludur
(Parsa, 2008: 21). Gostergebilimsel ¢o-
ziimlemenin {iclincli asamasi derinde
yatan anlamin ortaya ¢ikarilmasini amag-
lar. Bu iicilincii katmanda yapilacak ilk is,
soylem ve anlat1 diizeylerinde saptanan
iliskileri diizenleyen derin, soyut manti-
gin ne oldugunu bulmaktir (Rifat, 2007:
45). Bunun i¢in de Greimas’in gelistirdigi
‘gostergebilimsel dortgen’den faydalanil-

maktadir. Bu ¢aligma kapsaminda goster-
gebilimsel ¢oziimleme asamalarindan di-
zimsel ve dizisel ¢oziimleme yontemleri
Fight Club filmine uygulanmstir.

5.2. Filmin Kiinyesi

The Corious Case of Benjamin Button
(2008), Zodiac (2007), The Game (1997),
Seven (1995) gibi filmleriyle taninan
David Fincher’in yonettigi Fight Club
(1999) filminin senaryosu Jim Uhls tara-
findan kaleme alinmis ve Chuck Palahni-
uk’in (2007) aymi adli romanindan
uyarlanmistir.

Filmin oyuncu kadrosunda Edward Nor-
ton (The Narrator), Brad Pitt (Tyler Dur-
den), Helena Bonham Carter (Marla
Singer) gibi Hollywood un bilinen oyun-
cular1 rol almislardir.

Glintimiizde sinema alaninda uluslararasi
anlamda faaliyet gosteren web sitelerin-
den en 6nemlisi olan IMDB’ye (The In-
ternet Movie Database) gore sinema
tarihinin en iyi 250 filmi kategorisinde 16.
sirada (imdb, 10.04.2010) gosterilen
Fihgt Club filmi hem sinema tarihi hem
de sinemaseverler acisindan 6nemli bir
yere sahiptir. Dilinya ¢apinda gosterime
giren filmin hasilatt 100 milyon dolar1
geemistir. Filmin elde ettigi basarilar tize-
rine bilgisayar oyunu da ¢ikarilmistir.

5.3. Filmin Karakterleri ve Toplumsal
Algilar:

The Narrator (Edward Norton)®, filmin
esas kahramani olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. The Narrator, biiylik bir otomobil

*Anlatict. Edward Norton’un canlandirdigi

The Narrator karakterinin ismi belirsizdir,
filmde kullanilmamaktadir.
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firmasinin sigorta departmaninda calis-
makta, bu ylizden her zaman ugakla seya-
hat etmek durumunda kalmaktadir. Bir
apartman dairesinde yasayan The Narra-
tor, evini kendi zevkine gére doseme ko-
nusunda hassastir. Dergilerden gordiigii
iiriin reklamlarina bakarak, telefonla sipa-
rig vermektedir. Kendi deyimiyle birgok
kisi gibi ‘Ikea’ yataklarinin kolesi olmus-
tur. The Narrator, giindiizleri ¢alisirken,
geceleri de uykusuzluk problemiyle basa
¢ikmak zorundadir. Depresif bir kisiliktir.
Bu durum The Narrator’un verili toplum
icerisinde yasama ve var olma gayreti ige-
risinde oldugunu gosterirken, ayni za-
manda toplumla olan problemli iliskisini
de yansitmaktadir.

Tyler Durden (Brad Pitt), asi bir kisilige
sahip, toplum degerleriyle uyusmayan,
gayri mesru isler yapan, birbirinden farkli
islerde ¢alisan; terk edilmis, bakimsiz bir
evde yasayan, 6zensiz ve diizensiz bir ka-
rakter olarak degerlendirilebilir. Asil isi
ev yapimi sabun lretip bunlar1 zengin
kozmetik igyerlerine satmak olan Tyler
Durden, insanlarin giindelik hayatlarin-
daki kaliplasmuis pratikleriyle dalga gecer.
Bu durum zamanla orgiitlii ve sistematik
bir tavra doniisiir. Bir anti-kahraman ola-
rak Tyler Durden, filmin diger ana karak-
terleri gibi depresif ve pasif bir kisilik
sergilememekte, aksine kendine giivenen
ve yasadig1 hayattan memnun olan bir ki-
silik goriintiisii vermektedir. Tyler, bu
ozellikleri nedeniyle, filmde lider karak-
terindedir.

Marla Singer (Helena Bonham Carter),
toplumdan soyutlanmig bir karakterdir.
Toplumun yerlesik kurallarina ve yasam
tarzina ayak uyduramamis, marjinalles-
migtir. Daginik ve kii¢iik bir odada yasa-
makta, siirekli sigara ve alkol tiiket-
mektedir. Intihara meyillidir ve intihar gi-

rigsimlerinde bulunmustur. Marla Singer,
toplumda siradan kadinin hemen hemen
higbir 6zelligini yansitmamaktadir. Her
zaman siyah giyinmektedir, bu onun ka-
ramsar ve depresif ruh halini yansitmak-
tadir. Filmin ana karakteri The Narrator
ile —kadin olmasina ragmen- testis kanse-
riyle ilgili kurulmus olan bir terapi gru-
bunda karsilasir. The Narrator igin terapi
gruplar1 rahatlama ve ‘act’larini hafif-
letme iken, Marla i¢in keyif ve bedava
icecektir.

Filmde yansitilan toplumsal hava genel
itibariyle karamsar ve katastrofik bir tablo
cizmektedir; ¢linkii film, olaylarin kahra-
maninin bakis acisindan sekillenmektedir.
Filmde gegen mekanlar1 genel hatlariyla;
The Narrator’un is yeri ve evi, terapi
gruplari, Tyler Durden’in evi ve doviisle-
rin gerceklestigi ‘Doviis Kuliibii’ olarak
bes gruba ayirabiliriz. The Narrator’un is
yeri filmde sikic1 ve ¢ok resmi bir havada
verilirken, is yerinde ¢alisan kisiler ve
Ozellikle yonetici itici bir karakter sergi-
lemektedir. Terapi gruplari, hastaliklar
nedeniyle toplumdan kopmus ve acilarini
anlatabilecekleri diger hastalarin bulun-
dugu mekanlardir. insanlar burada sikin-
tilarin1 paylastiktan sonra birbirlerine
sarilarak aglamaktadirlar. Déviig Kuliibii
iiyelerinin hepsi toplumla sorunlu kisiler-
dir. Her hafta bir araya gelerek bedenle-
rine zarar verecek sekilde doviismekte ve
rahatlamaktadirlar.

5.4. Filmin Oykiisii

Film, ana karakter olan The Narrator’un
basindan gegen olaylar1 konu edinmekte-
dir. The Narrator’un 6ykiisii uykusuzluk
problemi ile baslar. Geceleri uyuyamayan
The Narrator, her yolu denemesine rag-
men buna bir ¢6ziim bulamaz. The Nar-
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rator, terapi gruplarina katilarak, orada aci
¢eken insanlar1 goriir ve onlarla birlikte
aglayarak rahatlar. Tyler ile tanisan The
Narrator, evinde ¢ikan patlama nedeniyle
Tyler’in evine taginarak birlikte yasamaya
baslarlar. The Narrator ile Tyler’in hayati
hafta ici calisarak hafta sonu da bar ¢iki-
sinda doviiserek gegmektedir. Bu kavga-
lar giderek giindelik bir rutin haline gelir
ve zamanla ¢evrelerinde onlari izleyen ve
bu rutine dahil olmak isteyen bir kitle olu-
sur. Bu kitle giderek genisler ve Doviis
Kuliibii adinda bir¢ok subesi olan gizli bir
orgiite doniisiir. Onceleri gevreye zarar
vermeyen kuliip, daha sonra ¢evreye za-
rar verecek eylemlere girisir.

Eylemlerin devam ettigi bir donemde bir
gece ansizin kaybolan Tyler’1 aramak i¢in
yola ¢ikan The Narrator, gittigi her se-
hirde kuliibiin izlerini goriir ve Tyler’1
sordugu her kisinin kendisine anlam ve-
remedigi imal1 bakislarla baktigini fark
eder. Cok gegcmeden The Narrator gergegi
Ogrenir. The Narrator ¢oklu kisilik bozuk-
lugu olan bir kisidir.” Tyler, onun bir diger
yarisini, olmak istedigi kisiyi yansitmak-
tadir.

5.5. Dizimsel Coziimleme/Kesitler

5.5.1. Kesit 1: Baslangi¢ Durumu/The
Narrator

Filmin ilk kesitinde The Narrator’un
(Ozne-1) olay érgiisiiniin baslangicindan
once devam eden yagsami aktarilir. Ancak
bu bir gegis siirecini de kapsamaktadir.
The Narrator’u yakindan tanitan bu ke-
sitte, hayatin normal akis1 devam eder.
The Narrator’un hayati, deger verdigi es-
yalar ve toplumla yasadigi problemler
modern bireyin temel kaygilarini yansit-
maktadir. The Narrator, tilketime odak-

lanmig bir birey goriintiisii ¢izerken, ya-
samdan aldig1 haz, tiiketimle beslenmek-
tedir. Markalarla c¢evrili bir hayati
yansitan The Narrator’un yasaminda
deger ifade eden ve bir boslugu dolduran
markalar giinliik hayattan alinmistir. Gii-
nlimiiz bireyinin de yakindan bildigi, The
Narrator’un hayatindaki markalar ve nes-
neleri sunlardir: Jkea yataklari, Erica Pek-
kari halilar1, Ying Yang kahve masasi,
Klipsk 6zel ev ofisi lnitesi, Hovetrect ev
egzersiz bisikleti, Olmashab koltugu,
Ryslampa abajurlari, Horchow koleksi-
yonu (mobilya). Adi gecen markalarin
filmdeki anlami, baglamiyla birlikte daha
iyi anlagilmaktadir. Ornegin;

“Bir¢ok kisi gibi ben de lkea yataklarinin
kolesi olmustum.”

“Ying Yang desenli kahve masast gibi
giizel bir sey gordiigiimde onu almak zo-
rundaydim.”

“Eski pornografik dergilerin yerini artik
Horchow koleksiyonu almigti”

“Derin uzay arastirmalart hizlaninca her
seyin ismini sirketler koyacak, IBM Yildiz
Gemisi, Microsoft Galaksisi, Starbucks
Gezegeni.”

Esyalarin kullanim degerinden ¢ok, on-
lara olan bagimliligin, psikolojik/doyum-
sal degerin ve fetisize etmenin vurgu-
landig1 bu ciimleler, tiiketim kiiltiirti-
niin/ideolojisinin, kahramanin dilinden
aktarilmasidir.

Ayrica kahramanin elinden diistirmedigi
“Furni Magazine” onemli bir gdsterge

* Genellikle ¢ogul kisilik bozuklugu adiyla
bilinen dissosiyatif kimlik bozuklugu tasiyan
kisiler iki veya daha fazla farkl kisilige sa-
hiptir ve her birinin tutum ve davranislari do-
minant kisilik tarafindan belirlenir. Film
acisindan Tyler, The Narrator’u yonlendiren
ve bigimlendiren baskin kisiliktir.
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olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
mobilya tirlinlerinin tanitildig1 bu katalog
dergisi, filmde tiikketim nesnelerinin ba-
gimhilik diizeyinde yayginlagtirilmasinin
bir ‘araci’ olarak gosterilmektedir.
Kahraman, siirekli olarak evini yenile-
mekte, sahip oldugu esyalara farkli tiirev-
leri ile yeniden sahip olmak icin ¢aba
gostermektedir. Baudrillard’in belirttigi
gibi, tiikketim kdiltiiriinde, 6zellikle de tii-
ketim nesnelerinin gostergesel deger
(statii, prestij, farklilik gibi) kazandig:
toplumsal iligkilerde; bir nesneye gercek-
ten sahip olundugunu goéstermenin yolu
cok sayida ayni nesneye sahip olmaktir
(2009: 26). Uriinler toplumsal iliskilerde
farklilagsmanin ve prestijin bir gostergesi
olarak deger kazanir. Ve bunun i¢in sii-
rekli olarak emek harcanmasi gerekir. The
Narrator’un climleleri onun da diger in-
sanlar gibi ayn1 bakis acisina sahip oldu-
gunu gosterir;

“Kataloglar: elimden diisiirmez ne tip bir
yemek seti kisiligimi yansitir diye diisii-
niirdiim”’

Ancak terapi gruplarinda, kendisinin bile
anlamini, nedenlerini bilmedigi ‘act’larimni
hafifletmek ve gii¢ hayvanimi (power ani-
mal) bulmak i¢in ruhunun derinliklerine
inen The Narrator, bir penguenle karsila-
sir. Metaforik bir anlatimla filmde kulla-
nilan penguenin tiirsel olarak temel
belirleyici 6zelligi, birbirinden ayirt edi-
lemeyecek Olgiide, goriintiide 6zdes ol-
masidir. Penguen; modern totaliter, bi-
¢imlendirici, tektiplestirici tiiketim toplu-
munun; boyun egen, standardize olmus,
tek boyutlu tiiketici bireylerine gonderme
yaparak, aslinda tiiketim metalar1 yoluyla
elde edilen biitlin farkliliklarin ‘derinden’
bir yanilsama oldugunu vurgulamaktadir.
Terapi gruplarinda devam eden gii¢ hay-
vanini bulma seanslarinin bir sonraki asa-
masinda The Narrator, ayn1 magarada

Marla ile karsilasir. Filmin kahramaninin
degisim/doniisiim siirecine girisinin sem-
bolik anlatimla gergeklestirildigi bu asa-
mada Marla; marjinal kalmay1 tercih
etmis bir birey olarak ‘anomik’, siradan-
liktan uzak bir 6zellik sergilemektedir.
The Narrator’un ilham kaynagi olarak
gosterilen Marla, degisimin ilk habercisi-
dir.

Filmin y6netmeni David Fincher, sinema-
nin goriintiisel anlatim imkanlarindan
faydalanarak The Narrator’un zihninde
yasattigi, olmak istedigi birey olan
Tyler’1n goriintiilerini baz1 sahnelere bin-
direrek stirecle ilgili anlamsal bir biitiin-
lik kurar. Tyler i goriintiiye bindirildigi
sahnelerde; oncelikle ‘ACI’ kelimesiyle,
sonrasinda ‘KOPYA’ ve ‘ORTAK’ keli-
meleriyle 6zdes tutulmasi Tyler’in olay
oOrgiisii icerisinde ortaya ¢ikma nedenleri
ve islevleri hakkinda anlamlandirici bir
fonksiyon goriir. Tyler, The Narrator igin
yasadig1 toplumsal bunalim ve bosluk
hissinden dolay1 ortaya ¢ikan acilarin gi-
derilmesi ve paylasilmasi i¢in bir umut,
bir ¢ikis yoludur. Bu umut siire¢ igeri-
sinde, yavas yavas ortaya ¢ikmakta, The
Narrator’un zihninde yer edinmektedir.

5.5.2. Kesit 2: Déniistiiriicii Ozne/Tyler
Durden

Tyler Durden (Ozne-2) manipiilatif bir
karakter sergileyerek The Narrator’u ta-
mamen etkisi altina alir. Doniisiimii yaga-
yan The Narrator’un donistiiriicii 6znesi
olarak ortaya ¢ikar.

The Narrator’un, zihninde adim adim ge-
listirdigi Tyler ile karsilagsmasi ve tiikketim
metalartyla kusattig1 evini patlatmasi ayn
zamana denk diiser. Ev, Oncesinde ne
kadar degerli ise, sonrasinda o kadar de-
gersizlesir. Evinin patlamasi sonrasinda
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The Narrator 6nce Marla’y1r arar ama
sonra vazgecerek Tyler ile goriisiir.
Cilinkii Marla bir ilham kaynagindan
baska bir sey degildir. Tyler ise arinma-
nin, kurtulmanin ve direncin doruk nok-
tasidir. Tyler, The Narrator ile yaptigi
konusmada 6znenin ‘bilincini acar’ ve
onu yonlendirmeye baslar;

The Narrator (N): “Insan mobilya alir-
ken, bundan sonra baska kanepe almaya-
cagim, ne olursa olsun kanepe sorunumu
¢ozdiim diye diisiiniir ya, iste 6yle. Her
seyim vardi, ¢ok kaliteli bir miizik setim,
iyi marka takimlarim, yani eksiksiz ol-
mama ¢ok az kalmisti.
Tyler Durden (T):
misin?”’

N: “Rahatlik”

T: “Battaniye, sadece bir battaniye. Biz
postun ne oldugunu neden biliyoruz. Bu,
avct toplayici insan anlaminda hayatta
kalmamiz icin gerekli mi? Hayir, peki
neyiz biz? Sadece tiiketiciyiz. Evet biz tii-
keticiyiz. Tutkulu bir yasam tarzimin yan
tiriinleriyiz. Cinayet, sug, fakirlik bunlar
beni ilgilendirmiyor. Benim igin énemli
olan; magazin dergileri, bes yiiz kanall
televizyon, i¢ ¢amasirlarimda kimin adi-
min yazdigi, Rogaine, Viegra, Olestra.”
N: “Martha Stewart”

T: “Martha Stewart’t bosver. Martha, Ti-
tanic te piring cilaltyor ve hepsi dibe ¢o-
kecek dostum, bog versene. Cimen yesili
¢izgili oturma grubunu da bog ver. Bence
eksiksiz olmaya kalkisma. Miikemmel ol-
maktan vazgeg. Sadece evrimleselim dos-
tum. Birakalim her sey diisecegi yere
diisstin.”

N: “Sadece mobilyalarim gitti, bu bir tra-
Jjedi degil.”

T: “Modern yasamin sorunlarina ¢oziim
bulan bir¢ok sey kaybettin degil mi?”

N: “Zaten sigortam zararimi karsilaya-

“Post nedir bilir

caktir. Ne?”

T: “Sahip olduklarin sonunda sana sahip
oluyor”

Zihninde yarattig1 Tyler ile diisiinsel ba-
gin1 kuran The Narrator, onunla bar ¢iki-
sinda doviislir. Fakat izleyici agisindan
gelisen bu olay iki birey arasinda gegen
bir olayken, anlat1 orgiisii igerisinde son-
radan anlasildig1 iizere The Narrator’un
kendi ile doviismesidir. Esasinda ortagi
ile bir eylem gelistirme asamasinda olan
The Narrator, eylemi kendi kendine
/iginde yapmaktadir.

“Eger hichir kavgaya girismemissen,
kendini ne kadar taniyabilirsin”

The Narrator’un kavgasi kendiyledir. Fi-
ziksel bir aktivite olarak sunulan doviis
eylemi yananlam olarak; karsi ¢ikmak,
boyun egmemek ve siradanlagsmanin
Oniine gegmek i¢in aslinda kisinin kendi
kendiyle yiizlesmesi, hesaplasmasi ve
kendini 6zelestiriye tabi tutmasi olarak
sunulmaktadir. Sembolik bir hesaplagma.
Bireyin kendini tanima ve anlamlandirma
calismasi. Kendi kendiyle hesaplagan The
Narrator, oncesinde evini bombalar, son-
rasinda ise degisen degerleri dogrultu-
sunda yeni bir ev edinir.

Ev, modern yasamin baskici gereklilikle-
rinden Once bir barinaktir, “sadece bir ba-
rinaktir” ve tam olarak Habermas’in
(2002) agikladigi sekliyle kamusal bir is-
leve sahiptir. Modern tiikketim toplumuyla
birlikte bir imaj, kisilik yansitici, statii ve
prestij gostergesi olarak doniisiim gegiren
barinak algisi, Tyler’in evinde ters yiiz ol-
mustur. Sehirden uzak, temizlikten yok-
sun, modern hayati igsellestiren biitiin
gostergelerden yoksundur. Sadece hayatta
kalmak i¢in gerekli olan, asgari ihtiyag-
lara cevap verecek esyalar vardir ve ¢ok
sayida kitap. Bireyin, sahip oldugu meta-
larla gepecevre sarilmasi ve iimitlerini bu
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metalara endekslemesi, onlara 6zgii/ba-
gimli bir yasam tarzini da beraberinde ge-
tirmektedir. Bunun bir diger adji,
Ozgiirliigiin yok olmasidir. Olayin kahra-
mani1 The Narrator da ayni fikirdedir;
“Miilkiimii yok ederek beni ozgiir kilan
kisi kendimi bulmami sagladi.”

Marjinal bir hayati benimseyen The Nar-
rator, doniisiime ayak uydurmaya ¢aligir-
ken, ayn1 anda toplumla olan baglarini da
koparmakta, giderek farklilagmaktadir.
Modern tiiketim toplumunda bireyin en
¢ok onem verdigi alan, kendi bedenidir.
Beden, kimlik ve kisiligin bir yansiticisi
olarak tiiketim metalarinin somutlastigi
ve Goffman’in (2009) ‘izlenim denetimi
sanat1’ dedigi stratejinin uygulandigi bir
alandir. Kisilik; sa¢ tarzi, makyaj, marka-
lar ve bedeni hareketlerin bir biitiinii ola-
rak sunulmaktadir. Gilizel, bakiml,
prezantabl olmak toplum tarafindan kabul
edilmeyi ve prestiji saglamaktadir. Doviis
Kuliibii’'nde yapilan kavgalarin anlam1 bu
noktada belirmektedir. Kavga, bireyin ta-
pindig1 bedenini ve giizelligini hige sayan
bir aktiviteyi igcermektedir. Yiiziinde ge-
sitli morluklar ile is yerine giden The Nar-
rator, toplumun 6nem verdigi goriiniime
ters diismektedir. Zamanla bu morluklar
ve yaralar; Doviis Kuliibii iiyelerinin,
yani ‘aydilanmig bireyin’ bicimden 6ze
doniisiiniin ve ayiric1 6zelliklerinin gos-
tergesel bir ifadesi haline doniistir.

“Evet, bu morluklar déviisten kalma.
Evet, onlarla yasamaktan mutluyum. Ben
aydinlandim.”

Her seyin ambalajlandigi (Willis 1993:9)
gosterge caginda bireyin ambalaji, bedeni
giizelligidir. Ambalaj ¢ekici ve cazip ol-
dugu o6lgtide islevini yerine getirmektedir.
Tiiketim toplumunda iirlinlerin ambalaji
hijyene ve safliga/el degmemislige isaret
ederken; bedenin giizelligi iyilige, uyum-

luluga ve igimizden/bizden biri olmaya,
giivene neden olmaktadir. Filmde hijye-
nin gostergesi olarak kullanilan ‘sabun’
ile yapilan gondermeler Tyler’in sozle-
rinde belirmektedir;

“Sabun, medeniyetin mihenk tast”
Diger taraftan sabun, 6nce Tyler ile The
Narrator’un, sonrasinda ise Doviis Kulii-
bii’niin ‘Uretim’ine konu olmaktadir. Bu
uretim siireci; temsil edilen ve sabunla il-
gili kurulan degerleri tersine ¢evirme ¢a-
basi olarak diisiintilebilecegi gibi zihinsel
bir temizlenmeye ve arinmaya isaret et-
mektedir. Ayrica sabun, ¢agrisimsal bir
yontemle zenginlerden calip, zenginlere
satmak gibi bir ‘intikami’ da ifade etmek-
tedir.

Tyler’mn onderliginde arinan The Narra-
tor, O0gretiyi kabul eder ve igsellestirir.
Sonrasinda, diislinsel yapiya uygun bir
eylem stratejisi gelistirmek gerekmekte-
dir.

5.5.3. Kesit 3: Performans/Kaos Projesi

Giderek kalabalik bir iiye sayisina ulagsan
Fight Club, kendi arasinda gerc¢eklestir-
digi, yani iiyelerini egittigi/aydinlattigi
asamanin ardindan topluma kars1 direng
gelistirmeye baglar. Asil eylem siireci de
bu asamada baglar.

Tyler, olusumun lideri olarak direktifleri
dogrultusunda tiim iiyeleri yonlendirir.
Grup tiyeleri ile yaptig1 bir toplantida ey-
lemlerin nedeni ve gerekceleri hakkinda
bilgi verir;

“Burada, yasayan en giiclii ve zeki erkek-
leri goriiyorum. Bir potansiyel goriiyo-
rum. Ama heba oluyor. Lanet olsun, biitiin
bir nesil benzin pompaliyor. Garsonluk
yvapryor. Ya da beyaz yakali kéleler olmusg-
lar. Reklamlara kanip araba ve kiyafet
kovaliyorlar. Nefret ettigimiz iglerde ¢ali-
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sip, ihtiyag duymadigimiz seyler aliyoruz.
Bizler tarihin ortanca ¢ocuklariyiz. Ne bir
amacimiz var ne bir yerimiz. Ne, biiyiik
savast yasadik ne de biiyiik buhrani.
Bizim savasimiz ruhani bir savas, en
biiyiik buhramimiz kendi hayatlarimiz.
Televizyonla biiyiirken bir giin milyoner
bir film yildizi ya da rock yildizi olacagi-
miza inandik ama olmayacagiz. Bunu
yavag yavas 6greniyoruz ve ¢ok ama ¢ok
kizgimiz.”

Tyler, kuliip tiyelerine ‘ev 6devlerini’ ve-
rerek onlar1 eylemler konusunda yonlen-
dirir. Doviis Kuliibii iiyelerinin eylem
alan1 ve hedefinde ise sunlar vardir; Tel-
evizyon antenleri, marketler, reklam pa-
nolari, arabalar, bilgisayar malzemeleri
satig yerleri, sirketler. Eylemlerin hedef-
leri tiikketim toplumunun deger verdigi es-
yalara yoneliktir. Televizyon antenleri ve
reklam panolar1 bireylerin yonlendirildigi
araclar olarak gosterilirken, 6zellikle er-
keklerin kendilerini 6zdeslestirdikleri ve
prestij kaynagi olarak kullandiklar1 ara-
balara zarar verilir. Yapilan eylemler
Doviis Kuliibii'niin nelere karsi direng ge-
listirdiginin bir gostergesidir.

Doviis Kuliibii, bir taraftan eylemlerini
gerceklestirirken, diger taraftan yeni bir
yagsam bi¢imi de ortaya koyar. Tyler’in
¢ok daha sistematik ve orgiitlii bir olusum
igerisine girmesi buna isaret etmektedir.
Kuliip tiyelerinin yeni yasam bi¢iminde
siirli sayida ve yeterli 6l¢iide esya vardir.
Iki gomlek, iki pantolon, iki ayakkab, iki
corap, bir ceket ve cenaze masraflari i¢in
300 dolara sahip olan grup iiyeleri yasam-
larini, ihtiyaclarini karsilayacak asgari
diizeyde esya ile gecirmektedir. Saclarini
kazitan grup iiyeleri Tyler’in sozleriyle
“Insan olmak icin kendini feda etmeye
hazir” hale gelir.

“Yaptiginiz iginiz degilsiniz, banka hesa-

biniz degilsiniz, bindiginiz araba degilsi-
niz, ctizdammizdaki para degilsiniz, tini-
formaniz degilsiniz, sizler bu diinyanin
sarki soyleyip, dans eden pisliklerisiniz!”
Kaos projesinin (project mayhem) temel
hedefi kredi kartt merkezlerinin yok edil-
mesidir. Tiketim toplumunun temel da-
yanaklarindan biri de kredi kartlarina
bagimli bir yasam seklidir. Bauman’in
ifade ettigi sekliyle; tiiketim toplumu bir
tasarruf clizdani degil, kredi kartlar1 top-
lumudur. Bir ‘simdi’ toplumudur. Isteyen
ve her an arzu eden bir toplumdur, bekle-
yen degil (1999: 50). Kredi karti; istedigi
her seye beklemeden, hemen sahip olabi-
len bireye bir yanilsama sunarak daha
fazla alig-veris, daha fazla tiiketim iste-
gine neden olmaktadir. Boylelikle tiike-
tim toplumuna, kars1 bir durus sergileyen
Fight Club {iiyelerinin neden kredi karti
merkezine saldirdigi daha da anlam ka-
zanmaktadir. Her seyin yikilip, biitiin
bor¢larin silindigi bir sistemde; yeniden
baglamak, yeni bir hayat kurmak daha
kolay olacaktir.

“Sadece bir felaketten sonra yeniden di-
rilebiliriz”

5.5.4. Kesit 4: Bitis Durumu/Yaptirim

Kaos projesinin son agamasi, finansal ka-
pitalizm merkezinin yok edilmesidir.
Tyler, merkezde bulunan gokdelenlere ev
yapimi dinamitler yerlestirerek, Parker
Morris binasinin iist katinda yikimi izle-
mek i¢in hazirlanir. Amaca ulasmak i¢in
higbir engel kalmamustir.

The Narrator, Tyler ile giristigi miicade-
leden galip ¢ikar ve Marla ile birlikte
genis bir camekandan patlama sesleri ile
irkilir. The Narrator, Marla’ya “Beni ha-
yatimin ¢ok tuhaf bir zamaninda tanidin”
derken fonda ‘Where is my mind” sarkis1
calmaktadir. The Narrator ile Marla el ele
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tutugur ve David Fincher’in, gorsel bir
sOlen olarak kurguladig1 gokdelenlerin yi-
kilisini, biraz hayret biraz da hayranlik
igerisinde seyreder.

5.6. Dizisel Coziimleme/Karsithklar

Anlat1 6rglisii i¢erisinde anlam {iretimi,
gelistirilen karsitliklar iizerine kurulmak-
tadir. Fight Club filminde anlam {iretim
siirecinde kullanilan temel karsithiklar
Tablo-1’de gosterilmektedir.

FILMLER YALANLAR YALANLARIN OYUNLAR OYUNLARIN DORUK
ORTAYA CIMAST BOZULMASI | NOKTA VEYA
SONUCA OLAN
ETKILER
Fatog'un Babasim Tayfur, islerle flgili | Fatos, Fatog'un
Fendi | Isanbul'daki bir mukavele  yerine | kendisini o sonucu
Tayfuru | sirketinin  baginda | yanlslikla - Adana'daki | istemeyen Tayfur® Tayfur  yoksul
Yendi  [bulman  Tayfur, | babasina iginde|a oyun  oynar kza agk ol
islerin yolund gitig, | kadmlarla  gektimis | Yoksul, issiz bir Babasinn
alismakan bagka bi | oldugu bir fotografin da | kiz olarak servetinden
sy yapmadigm | bulundugu agk | kendisini  tanitr, mahrum  kalmay1
soyler.  Oysaki | mekiubunu gonderir. | sirkete girer v gz alr ve
sitketin durumu igler Tayfura kendisini yoksul  kizka
acisdrr. asik eder. evlenmeyi  tercih
eder
Sev Al Fee|  Ferit  babasmmn|  Fabrikadaki Al Cemal Beyin
Kardesim | kendisini ~ milyoner | satin almak istedigi ev |kiz  arkadaslan | mektuptaki asl amacmm,
fabrikatori Koz | igin Konusmak izere | Alev'e agk | bulusma  yerine | kendisini - ogluna

olarak tantir, Oysa | Mesut’ un evine gider | mektubu yazarlar. | gider. Ferit yerine | istemekle
Ferit” in babasinmn | Milyoner kiz sandidn | Giiya mektubu | arkadaglariyla babasinmn  evini
fabrikasida isgdir. | Alev’ in Mesut” un kiz | Feit yazmigr

Feritin  babast | oldugunu drenir.
fabrikator Cemal bey,

karglagr. Alev [satn almak
kendisine ~ oyun | oldugunu Grenen
oynandigmt anlar, | Alev, Ferit” ten

ofluyla evlenmesini Bunu igine |yl
istemedigi  Alev'in, sindiremez ~ ve
satm almakistedigi Ferit i
evin sahibi Mesut’ un ayarlayacaina
kit oldugunu iddiaya girer.
dgrenince  ogluna Karakolda,
Alevi isteyeceini Cemal  Beyin
syler. Alev'i- istemekteki
asil maksads ortaya
qikar.
Tall Ferit Emincye| Eviendikien sowa| Emine, sehirl| Emine ikiz|  Eminenin
Dillm | annesinin, babasimun | stanbul'a gidip | kadin gorintisine | kardes  oyununu |yapupy  ikiz
olmadignisoyler. | donmeyen  Fert' | birinerck filmin  sonunda | oyunu,  Feritin

bulmak igin  Emine | kendisine  yalan | kendisiagiklar. | filmin  sonunda
Isanbul'a  gelir ve | soyleyen  Ferite

Feritin amesi ve|‘kiz  kardey’

defismesine
neden olur
babasimn yasadigm | oyunu'mu oynar.

Grenir

Tablo-1: Fight Club filminde sunulan temel
karsitliklar

Fight Club filminde anlam {iretiminin
¢ikis noktasi, titkketim toplumuna elestirel
bir bakis agis1 gelistirmektir. Bunun igin
de filmde ¢esitli zitliklar tizerinden ‘biz’—
‘oteki’ karsitligr olugturulmaktadir.

Filmde The Narrator’un uykusuzluk
problemi, toplum ile anlagamayan, uyum
sorunu yasayan bireyin temel problemini

yansitirken, uyku ise rahatligin ve sorun-
suzlugun, toplumla biitiinlesmenin bir
gostergesi olarak kullanilmaktadir. The
Narrator’un yagadigi uykusuzluk prob-
lemi bir taraftan uyum problemini yansi-
tirken diger taraftan farkinda olmanin
verdigi kaygiya, doniigiim i¢in gerekli
olan ‘uyanik olma’ haline génderme yap-
maktadir. The Narrator’un geceleri, yani
uyumadigr zaman diliminde sistemin
kabul etmedigi ‘gayri mesru’ isleri ylrii-
tiiyor olmas1 da bunun bir kanitidir. Uyku
ile uyaniklik burada, farkinda olmamak
ile olmak arasindaki ayrimin yananlamsal
anlatimidir.

Tiiketim toplumunun belirleyici unsurla-
rindan biri de bireylerin liikse yonelmesi-
dir. Liikse yonelen birey satin aldigi
iirtinlerle bagin1 kuvvetlendirirken, bir an-
lamda kapitalist iiretim bi¢iminin kendine
bigtigi rolii yerine getirerek gorevini ye-
rine getirmenin verdigi huzurla vicdanen
rahatlamakta ve topluma sorunsuz bir se-
kilde entegre olmaktadir. Liiks ayrica bir
statii gostergesi olarak 6zgiiven eksikligi-
nin giderilmesine yardimci olmaktadir.
Filmde ise liiks, bir iirliniin ihtiyag fazlasi
ve pahali olmasina vurgu yaparken, ge-
reksizlige ve bagimliliga gondermede bu-
lunmaktadir. Tyler’1n olusturdugu Doviis
Kuliibli’nde, iiyeler sadece gerekli olan
esyalara sahip bireyler olarak gosteril-
mektedir. Tyler’in hayata ge¢irdigi sosyal
orgiitlenmede liiks ile kurulan baglardan
kopmus, ihtiyaci kadariyla yetinen, fazla-
liga prim vermeyen bireyler dikkat ¢ek-
mektedir. Zaten bu yapilanmanin igeri-
sinde olmanin 6n kosulu, sinirli sayida es-
yaya sahip olmaktir.

The Narrator’un domestik alani olarak
evi, liiks ve esya yogunluguyla dikkat ¢e-
kerken, The Narrator, evini daha iyi yap-
mak ve eksiksizlige ulagsmak i¢in ¢aba
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sarf etmektedir. Kamusal alan olarak is
yeri ise siradan ve resmi iligkilerin yagan-
dig1 giivensiz bir alandir. Kahramanin do-
niisiimiinden sonra domestik ve kamusal
alan da degisime ugramaktadir. Tyler’in
evi, The Narrator’un evinin tam ziddidur.
Bu zitlik iizerinden de terk edilen ve ter-
cih edilen yasam tarzi kurgulanmaktadir.
Kamusal alan da degisime ugrayarak
Doviis Kuliibii’ne doniisiir. Doviis kuliibii
de is yerinin aksine igerisinde sosyalles-
meyi, orgiitlenmeyi, gliveni, yardimlas-
may1 ve paylagmayi barindiran bir alan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmde patron ve is¢i iliskisi The Narrator
ile yonetici arasinda kurulan iliski izerin-
den anlatilmaktadir. Emir veren, azarla-
yan, ezen ve cezalandiran bir igveren
olarak ydnetici, ‘diisman’ portresi ¢iz-
mektedir. The Narrator’un doniisiimii ile
birlikte bu iligki de ters yliz olmaktadir.
The Narrator; kars1 ¢ikan, emirlere itaat
etmeyen ve isteklerini zorla da olsa kabul
ettiren bir ig¢iye doniismektedir. Boyle-
likle 6gretiyi kabul eden bireyin, karsi-
sinda her kim olursa olsun haklarini ara-
mas1 ve karsi ¢ikmast olumlu bir model
olarak sunulmaktadir. Boyun egen ve ye-
nilgiyi bagtan kabul eden totaliter modern
toplumun bireyi, doniisiimle birlikte hak-
larmin pesinden kosan ve karsisinda yo-
neticisi dahi olsa haksizliga boyun
egmeyen bir kisi olarak resmedilmekte-
dir.

Bireyin yasadigi hayatta uymak zorunda
oldugu belirli zaman dilimleri vardir. Bu,
mecburi zamandir. Ornegin, is yeri bire-
yin giiniin belirli saatlerinde olmak zo-
runda oldugu bir ¢alisma alanidir. Bu
durum; {iiretime katilmayi, katki sagla-
may1 ifade etmektedir. Tiikketim toplu-
munda mecburi zaman ne kadar iiretime
denk diisiiyorsa, serbest zaman da tiike-

time isaret eder. Kahramanimiz is yasa-
minda lretirken, serbest zamaninda tiike-
time katki saglamaktadir. Doniisiim ile
birlikte, yani tercih edilen alternatif
yasam bi¢imiyle The Narrator, toplumsal
formasyonun disina ¢ikarak, mecburi za-
manini serbest zamana ¢evirir, serbest za-
maninda ise tilketmek yerine, amaglanan
hedef ugruna iiretir. Yani diizeni tersine
cevirir. Karsi ¢ikan, haklarini arayan ve
bunun i¢in ¢alisan Fight Club {iyeleri ‘ay-
dinlanmig’ bireyler olarak sunulurken,
filmde boyun egen, karsi ¢itkmayan ve ha-
yatindan memnun kisiler bu yolla ‘cahil’
kitle olarak gdsterilmektedir.

Filmde zengin; kendisi i¢in ¢alisilan, hiz-
met edilen, korunan, kendisi i¢in iiretilen
kisi olarak sunulmaktadir. Fakir ise, bu is-
leri zenginler i¢in yiiriiten kisiler olarak
sunulmaktadir. Bu yolla adaletsizlik {ize-
rine kurulu toplum yapisi vurgulanmakta
ve elestirilmektedir. Zengin ile fakir ara-
sindaki muhtaghiga dayali iliski bigi-
minde, emegini kullanarak {iretime katki
saglayan is¢iler, emeklerinin karsilig1 ola-
rak aldiklari iicretin baglayiciligi ile zen-
ginlere muhtag¢ konumda bulunmaktadir.
Ancak Fight Club filminde vurgulandigi
sekliyle muhtaglik iliskisinde asil muhtag
olan zenginlerdir. Cilinkii Tyler’in ifade-
lerinde beliren anlam; zenginlerin, zen-
ginlik kaynagmnin temelinde fakirin
emeginin bulundugunu vurgulamaktadir.
Dolayistyla zengin, sermayeye dayali gii-
cline gili¢ katabilmek i¢in is¢inin, yani
ancak emegi ile var olabilen ‘fakir’in
iirettigi art1 degere muhtag gozilkmekte-
dir.

Fight Club’in gelistirdigi kaos projesinin
temel amaci kargasa ve diizensizlik ¢ikar-
maktir. Diizen, yliriirliikte olan baskici ve
bireyleri ¢epegevre kusatan modern tiike-
tim toplumu olarak sunulurken, bunun

126



Tiiketim Toplumuna Sinemasal Bir Yaklagim: Fight Clup - Goksel GOKER - Polat S.ALPMAN

zidd1 her seyi sil bastan almay1 saglaya-
cak olan kargasadir. Diizen, zenginlerin
hakim oldugu ve onlarin yararina isleyen
bir sistem olarak vurgulanmaktadir. Kar-
gasa ise bu esitsizlige dayali diizenden bir
¢ikis umudu olarak sunulmaktadir.
Modern tiiketim toplumunda bireyin ya-
sadig1 ya da bireye yasatilan en biiyiik ya-
nilsamalardan biri de 6zgiirliik sanrisidir.
Ciinkii tiiketime yaslanan bir toplumsal
formasyonda ve bu formasyonda yasa-
mini stirdiiren bireylerde tiiketim basli ba-
sina bireysellestirme fonksiyonu gérmek-
te ve temel farkliliklar1 bu yolla vurgulan-
maktadir. Boylece Fight Club filminde
Ozgiirliik ve esaret zitlig1 lizerine kurulan
anlam tiiketim olgusu ¢evresinde belir-
ginlesmektedir. Tiiketimin bir dayatma
sonucu yasam tarzi haline getirildigi vur-
gusu lizerine kurulu olan Fight Club filmi
gercek anlamda bir 6zgiirliigiin bu dayat-
madan siyrilarak miimkiin olabilecegini
gostermektedir. Ciinkii filme gore tiike-
time dayal1 bir 6zgiirliik, aslinda bagkala-
rinin ¢izdigi bir yasam bi¢imi olarak
esaretin Ortiilii bir bi¢imidir.

Fight Club filminde vurgulanan zitliklar-
dan biri de Marla ve Tyler arasinda beli-
ren karakter farkliligi {izerine kurul-
maktadir. Marla ve Tyler, aslinda topluma
ayak uyduramama ve toplumla barigik ol-
mama gibi ortak 6zellikleri tasimaktadir-
lar. Ancak temelde ayrildiklar1 nokta ise
diren¢ gosterme ve uyum saglama agi-
sinda birinin pasif, digerinin aktif ko-
numda olmasidir. Marla, biitiin marji-
nalligine ve yasadigi biitiin olumsuzluk-
lara ragmen, toplumdaki konumunu ka-
bullenmis goriinmektedir. Bunun i¢in de
karsi ¢gikma anlaminda herhangi bir ey-
leme girismemekte, pasif bir kisilik ser-
gilemektedir. Ancak Tyler, modern toplu-
mun ayriks1 ve fakat etkisiz elemani ol-

maktan ¢ok doniisiim i¢in aktif rol alan
bireyi canlandirmaktadir.

Eyleme ge¢cme agisindan bir diger zitlik
da Fight Club tiyeleri ile toplumun diger
kismini olusturan insanlar arasinda kurul-
maktadir. Fight Club iiyeleri asi birer ki-
silik sergileyerek yasananlara kayitsiz
kalmamaktadir. Ancak diger insanlar
boyun egmeye devam etmektedir. Bu
yolla insanlar iki temel zit kutba ayril-
maktadir: Asi olanlar ve muti kalanlar.
Filmde sinifsal ayrima dayali insan tipleri
belirgin bir sekilde dikkat ¢cekmektedir.
Fight Club iiyelerinin genellikle hizmet
sektoriinde calistiklar1 anlasilmaktadir.
Altsinifi temsil eden Fight Club tiyeleri,
gelir diizeyi diisiik insanlardan olusmak-
tadir. Bunun karsisinda hedefteki sinif ise
gelir seviyesi yliksek tistsiniftir. Bu yolla
aldatan ve aldatilan karsithigi da filmde
olusturulmaktadir.

Son olarak filmde vurgulanan temel zit-
liklardan biri de iki ana karakter tizerinde
vurgulanmaktadir. The Narrator, yasadigi
doniisiimle birlikte sisteme karsi bir di-
reng gelistirmistir ancak bu direng
Tyler’in tercih ettigi diren¢ kadar kok-
tenci degildir. Boylece sisteme kargi mu-
halefette izlenecek yontem konusunda
birbirini disarida birakan iki temel zithik
ortaya ¢ikmaktadir: Reformist bir yontem
ile devrimci bir yontem.

SONUC

Giinlimiiz insan1 asir1 bireysellesmenin
irettigi biling yarilmasini hemen her giin
tecriibe ediyor. Farkli kimlikler i¢erisinde
kendini siirekli yap1 bozumuna ugratiyor.
Karakter gelistirmek, is yerinde daha
etkin olabilmek, sosyal iligkilerde beceri
kazanabilmek, kars1 cinsle, isveren ya da
iscilerle etkili iletisim kurabilmek, hizli
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okuyabilmek gibi meziyetlere sahip
olmak i¢in NLP ya da kisisel gelisim
kurslarina katiliyor ve her giin kendisine
kendisinden so6z ediyor.

Marx (2005: 188) “[S]en ne kadar azsan,
yasamini ne kadar az belirtirsen, o kadar
coga sahip olursun, yabancilasmis yasa-
min o kadar biiyiir, yabancilasmig varli-
gindan o kadar ¢ok biriktirirsin” der.
Modern diinyada bireyin konumu tam
olarak buraya denk diismektedir. Sahip
olmak icin, hep daha iyisine, daha yeni-
sine sahip olmak icin ¢abalarken yasa-
mim drselemektedir. Insanin kendi tiiriine
0zgii ozelliklerini gerceklestiremedigi her
alanda yabancilasma kaginilmaz bir olgu-
dur. Ancak tiikketim toplumunun gerektir-
digi yabancilagmanin diizeyi insani
eylemlerin siirlarini belirsizlestirmekte-
dir. Bu ayn1 zamanda modern ¢ilginligin
esigini gosterir.

Modern iiretim teknolojisi ve kapitalist
iiretim mantiginin bileskesinde yaratilan
zenginligin tiiketilmesi i¢in 6zel bir birey
tiirine ihtiya¢ vardir. Bu birey tiiketimin
bizatihi kendisini olumlayan ve tiiketici-
ligi bir kisilik modeli olarak benimseyen
insanin kendisidir. Bu durum bir agidan
bakildiginda insanin kendini yok etmesi
anlamina gelmektedir. Giiniimiizde daha
cok iiretmek istahi yiiziinden tiireyen has-
taliklar, niteliksiz besinler, 6liimciil ilaclar
gibi teknolojiler insan tiiriiniin kendisini
hedef almaktadir. Diger taraftan daha ¢ok
iiretmenin yol agtig1 niikleer, kozmetik ve
medikal alandaki bas dondiiriicii ve kimi
zaman bilim-kurgu eserleri animsatan ge-
lismeler, genellikle bir gelisme olduklari
kadar insan tiiriiniin kendisini de hedef
alabilmektedir. Insanin yok olusu sadece
kendi tiirtinii yok olmaya zorlamakla kal-
mayacak ayni zamanda diinyay1 da ben-
zer bir kadere terk edecektir. Tiiketim son

tahlilde insan pratiklerinin sermaye tara-
findan belirlenmesi anlamina gelir. Bu
nedenle tiikketimi bir insan edimi, bir
baska ifadeyle insan olmanin asgari 6l-
¢iitii olarak sunmanin altinda modern ka-
pitalist sermayenin zorlamasi vardir.
Tyler Durden’in finans ekonomisine 6f-
kesinin altinda bu zorlama vardir. Ekono-
mik esitsizliklerin neden oldugu top-
lumsal baskinin kolelestirici, tiirdeslesti-
rici yonlendirmesini reddettigi her an ayni
zamanda Ofkelenmeye ve 6zgiirlesmeye
dogru bir adim atmaktadir. Ancak “[B]u
pencerelerden finansal tarihin ¢okiigiinii
izleyecegiz. Ekonomik esitlige bir adim
daha yaklasacagiz” diyerek amacini dek-
lare ettigi son sahnelerde en biiylik ihaneti
The Narrator’un kendisinden gérmuistiir.
Ciinkii The Narrator heniiz Durden’in
ulastig1 6fke ve ozgiirliik taleplerine ula-
samamustir. Yabancilasmanin yikici etkisi
The Narrator’un benligine egemen ol-
makta ve Durden’in yaratici yikiciligina
kars1 mevcut diizeni korumaya ¢aligmak-
tadir.

Bu yoniiyle The Narrator, giinlimiizdeki
tiikketici bireyin genel bir portresini ¢iz-
mektedir. Bir taraftan yasadigi hayata kar-
s1 6fke dolu ancak diger taraftan bu haya-
ta sik1 sikiya bagli. Televizyon tarafindan
biiyiitiilmiis bir neslin evlatlar1 olarak
uyusmaya karsi bagisiklik kazanmis an-
cak uyaniklik i¢in kendine bir gerek¢e bu-
lamayan nesil. Bu nedenle tiiketimin
igerisinde yer almak ayni zamanda var
olmak anlamina gelmekte, var olusu -en
azindan goriiniir diizeyde- bir somut ze-
mine dayandirmak demektir. Insan tiirii-
niin kendi tarihi igerisinde deneyimledigi
titkketim olgusunun yabancilastirici potan-
siyelinin her gecen giin daha fazla kendini
dayatmasi ve tliketiciligin sinirlarinin be-
lirsizlesmesi, bir anlamda modern insanin
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(Marla Singer) yasamak i¢in kendine ge-
rekceler liretememesinin nedenleri arasin-
dadir. Hayatini igyeri ile televizyondaki
programlar arasinda mekik dokuyarak ge-
ciren ve buldugu her firsatta eski modeli
satip yeni modeli satin almaya doniik ref-
leksleri isleten modern bireyin direnis
umudu sermaye ve siyaset araciligiyla sii-
rekli yeniden tiretilir. Durden’in devrimci
bir pratik olarak gerceklestirmeye c¢alis-
tig1 Project Mayhem’in Oonemi burada
glindeme gelmektedir. Burada artik ce-
vaplanmasi gereken klasik soru sudur:
Insanin 6zgiirliige ulasmasi igin verilmesi
gereken miicadele reformist mi (The Nar-
rator) olmali, yoksa devrimei mi (Tyler
Durden)?
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