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OZET

2009 yilinda firetilen, bagrollerini Engin Gii-
naydin ve Binnur Kaya’nin canlandirdigi, yo-
netmenleri Taylan Kardesler tarafindan filmin
dvd versiyonunda yénetmen yorumlari bolii-
miinde bizzat bir ‘kara film’ olarak lanse edi-
len, Vavien filminin anlam katmanlarinda
seyreden bir deneme olan bu ¢aligmada, aka-
demik ve entelektiiel ¢evrelerce postmodern
donemle iligkili kabul edilen degisik temala-
rin anilan film boyunca nasil ele alinip yansi-
tildig1 lizerinde durulacaktir. Film ilk bakista
minimalist bir dykii ve izlege sahipmis gibi
goriinmesine ragmen, kiiresel olarak nitelene-
bilecek kimi olgu ve kavramlara - kiiresel-
lesme/yerellik, transkapitalizm, modernite-
/postmodernite, kimlik ve cinsiyet esitsizligi
tartigmalar1,  ataerkillik, hipercinsellik,
birey/toplum dikotomisi, pornografi, ahlakilik
ve aile, yabancilasma, siddet - isaret edip
gondermede bulunmaktadir. Bu c¢aligmada,
s0z edilen olgu ve kavramlara genel olarak
deginilirken, bu kavramlara temas etme sekli
ve derecesiyle, Vavien’in yerelin ve tagralili-
gin siirlarini agan bir evrenselligi ne dl¢iide
“sundugu” ve/veya “temsil ettigi” tartigilacak-
tir.

Anahtar Kelimeler: Vavien, post/modernite
ve sinema, kiiresellesme, hipercinsellik, sos-
yal cinsiyet tartigmalari, yabancilagsma, sid-
deti pornografi

VAVIEN: THE POSTMODERN
SCREAM ECHOING ALONG
THE
EXTINTENTIAL SPHERE

“It is you whose story is narrated here”

ABSTRACT

Along this paper, the ultimate emphasize shall
be, in a rather archeological extent, located
upon the semantic layers of the film Vavien
through which varying themes that are gene-
rally considered to be associated with post-
modernity/postmodernism by academical and
intellectual circles. Launched by the very di-
rectors of itself , Taylan Brothers, as a film
noir, Vavien was produced in 2009 and the
leading parts were acted by Engin Giinaydin
and Binnur kaya. Though seeming to be a mi-
nimalist film owning a narrow-circle theme at
first glance, Vavien surprisingly refers and
connotates to particular phenomena that
might easily be modified as global such as
globalization/locality, transcapitalism, moder-
nity/postmodernity, identitiy and gender de-
bates, sexism, patriarchy, hypersexuality,
individual/society dichotomy, pornography,
morality and family, alienation, violence.
While these conceptions and phenomena shall
be touched in general along this paper, to
what extent Vavien “presents” and/or “repre-
sents” a universalism exceeding the locality
and periphericality shall be argued through
the style and grade Vavien handles with those
items.

Key Terms: Vavien, post/modernity and ci-
nema, globalization, hypersexualty, gender
debates, alienation, violence, pornography
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GIRIS

Loewenthal bu ¢agin insaninin kritik
durumunu biraz yakinir gibi biraz da
elestirel bir durusla tek kelimeyle ta-
nimlamay1 tercih ediyor: “maruzuz”.
Gortigtine destek olarak insanligin
genel olarak Lacan’in “dile”, Levi-
nas’m ‘Otekine ve farkli olana’, Fou-
cault’nun ‘gilic-bilgi iliskilerine’,
Derrida’nin ortaya koydugu ‘anlamin
kararverilemezligi ve hep ertelenmesi’
yaklagimina, Kristeva’in yabanci, yi1-
kic1 ve potansiyel olarak yaratici giic-
ler’ modellemesine maruz oldugunu
ileri siirerken, Freud araciligiyla da
‘bilingalt1 ’nin diisiince formlarinin
tizerinde bir etki alani olusturdugunu
ifade eder (Loewenthal ve Snell,
2003, s.1). lleri siiriilen bu maruziye-
tin elbetteki cagdas kiiltiiriin akilal-
maz bir hizla hareket etmesiyle
dogrudan ilgisi var. Kiiresellesme ve
transkapitalizm araciligiyla glinlimiiz
insanina sunulan yeni firsat ve hayat
tarz1 secenekleri stirekli yenilenen fi-
kirlerin, teknoloji ve moda anlayisla-
rinin ivmesi gittikge artan bir hizla
reel yasamin fakiiltelerine ve diisiince
diinyasina girmesini sonug veriyor.
Gelismis ulasim araglar1 sayesinde in-
sanin diinya tizerindeki hareket ola-
naklariin sonsuz cesitlilikte artmasi
ile bildik zaman ve mekan anlayislar
yenileriyle yer degistirirken, kadim
medeniyetler, asirlardir nesilden ne-
sile aktarilan gelenekler ve toplumsal
iletisim sekilleri ya siiratle doniisiiyor
ya da toplumsal olanda sahip olduklari

pozisyonlarini ebediyyen kaybediyor-
lar. Siirlarin daha degisken ve akis-
kan bir format kazanmasi, Onceleri
diinyadaki belli lokal merkezleri di-
gerlerinden ayirt etmeye yarayan kon-
vansiyonlar, adetler ve yasam sekilleri
artitk ulusasir1 bir nitelik kazanmisg
olan bir miisteri-alic1 tipinin se¢im
olanaklar1 diizeyine indirgenmis du-
rumda. Malpas i¢in “diinya kelimenin
tam anlamiyla artik bizim parmak ug-
larimizla secip satin alabilecegimiz
nereden istersek oradan tercih edebi-
lecegimiz hayat tarzlarini sunan” bir
durum ortaya koyuyor (2005, giris).
Gelinen bu noktada Bhattacharyya in-
sanlarin “ne tam olarak kamusal ne de
0zel alan sayilabilecek kesisim bolge-
lerinde yasamaya terke edildigini”
vurgularken, ¢agdas insana taninan bu
yegane yasam alaninin “ne sosyal ma-
nada olmasi1 gerektigi diizeyde tasdik
edilmis bir alan ne de heyecan verici
tarzda sirlar igermedigini” ileri siirii-
yor. Bu durumda ““aklibasinda is goriir
bir 6zne olmanin — olabilmenin git-
tikge zor bir hal almasiyla birlikte,
artan oranda bir macera ve anksiyete
derecesini sonu¢ verecegini” ifade
ediyor (2002, s.165).

Kellner, Roland Barthes, Pierre Mac-
heray, Jacques Derrida ve bagkaca
gec-yapisale1l kuramcilarin “metinle-
rin” artik “ yeni okuma sekilleriyle
okunmasini ve ideolojik elestiriye ug-
ratilmasi gerektigini dnerdiklerini ileri
siirmektedir. Bu durumu agiklarken
“soylenmeden birakilmis olanin aktif
olarak sOylenen kadar 6nemli” oldugu
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diisiincesinden bahseder ve bdyle bir
stateji ile “bir metinde bos birakilan
yerlerin isaret edilen spesifik ideolojik
konumlar kadar dikkat nazarina alin-
mas1” gerekliliginden dem vurur
(1995, s.112-113). Yani artik bir met-
nin analizinde neyin ifade edilmedigi
neyin ifade edildigi kadar 6nem tasi-
maktadir ki bu da bizi teshis (diagnos-
tic) merkezli film okumalarinin man-
tik alt yapisina gotiiriir: “Bir medya
kiltlir {irtinti teshis diizleminde dogru
politik duruma, mevcut politik giicle-
rin kuvvet noktalarina ve zaaflarina,
ve [sosyal toplumu olusturan] niifusun
iimitlerine ve korkularina dogru yo-
nelen ilhamlar sunar. Bu perspektiften
bakildiginda, bir medya kiiltiir metni-
nin belli bir toplumun tarih ¢izgisinde
belli bir noktada psikolojik, sosyopo-
litik ve ideolojik makyajinin niteligine
yonelik 6nemli itkiler sagladigi ortaya
cikar (Kellner, 1995, s.116-117).” Ve
bu da bir metnin, iistmetin (hyper-
text) ve altmetin (sub-text) okumala-
rinin her acidan ne derece yasamsal
bir 6neme haiz oldugunun altini ¢izen
bir realite olarak ele alinmalidir. Ayn
paralelde sinemanin alegorik sunu-
munu vurguladig1 makalesinde Lale
Kabaday1 sinema sanatinin, “gdrsel
tanimlamalar yaparken birincil ve
ikincil anlamlarin olugsmasini” sagla-
digin1 ve alegorinin “anlami birincil
halinden digerine dogru gotiiren bir
sunum bi¢imi” oldugunu ortaya ko-
yarken, alegoriyi genel olarak, “karak-
terlerin ve onlarin eylemlerinin,
tarihsel veya siyasal kisileri veya fikir-

leri ve soyut kavramlar1 temsil” eder
hale getirilmek iizere kullanildig: bir
anlat1 bigimi olarak tanimlar (Kaba-
dayi, 2008, s.94-95).” S6z konusu
sunum tarzin1 kapsar bir bicimde,
yerli bir otorite olarak Siialp’in film
analizi ve elestiri platformunda dikkat
cekici tespitlerini gdzlemlemek miim-
kiin:

Bir filmin analizi ve elestirisi i¢inde
tiretildigi doneme ait ekonomik, poli-
tik toplumsal kiiltiirel ve estetik 6zgiil-
liiklerin genig orgiistiniin ilmeklerini
acabilir. Asag yukart her film, kiiltii-
rel ve tarihsel bir belgeye doniisme
ozelligi tasir...o halde bir filmin ana-
lizi ve elestirisi ister istemez sik ve
karmasik dokunmus matriksin icinden
gegerek farkli deneyim ve bilgi iliski-
leriyle karsilagmalar ve bunlarin ye-
niden tiretilmesi, insasi anlamina
gelir...bir filmin...elestirisi bir done-
min, bir politik iklimin, giindelik ha-
yatin, mekanin ve kiiltiiriin yeniden
tiretilmesi stirecinin analizine dogru
evrilir. (Stalp, 2003, s.11,19)

Louis Dupre'nin aktardigina gore Ki-
erkegaard’in “kitlesel toplumun de-
vingen olmayan tavrinin tarihi
farkindalik tastyan bireyin tagidigi so-
rumlulukla yer degistirmesine bir
tepki” olarak kendini ortaya koydu-
gunu ifade ettigi “umutsuzluk (des-
pair)” olgusu (Dupre, 2004, s.33), son
ceyrek yiizyilda gittikge belirginlesen
bir sinematik tema olarak postmodern
olarak nitelenebilecek filmlerin 6nde
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gelen izleklerinden biri haline gelmis-
tir. Bu olgu daha c¢ok pek ¢ok tiir ara-
sinda kara film (film de noir) olarak
nitelenebilecek iirtinlerde esasli olarak
ele alinagelmistir/gelmektedir ¢linkii
kara filmler “belirli donemlerin, belirli
politik, ekonomik, toplumsal ve kiil-
tiirel kosullarin sinemasi [olarak]. . .is-
sizlik, milliyeteilik, ve erkek ego-
sunun yeniden insasi, kenstsel mekan
ve sanayi toplumunun siradan insan
tizerindeki etkilerinin yeni formlar,
temsil iliskileri ve bas etme bicimleri
talep etmekte” ve bu talepler teknik ve
tematik olarak tiiriin genel ¢izgilerinin
‘despair’ ekseninde sekillenmesine
yol agmistir/agmaktadir (Siialp, 2001,
s.90). Bu filmlerde genel olarak
“yenik diismiis, egosu zedelenmis,
kadin korkusuyla yiizlesemeyen kendi
i¢ diinyasina dogru” yolculuk yapan
“beyaz orta sinif” erkek dykiileri tize-
rinden gelistirilen ve uyarilan bir
duygu ve disiince kiimesinden soz
edilebilir (a.e., s.93). Problematigi
iilke sinirlari icine tasiyip, genellikle
Yeni Tiirk Sinemasi diye anilan - 90lar
sonrasi baslayip bugiine kadar gelen
sire¢c — doneme geldigimizde, Asu-
man Suner’in tespitleriyle Tiirkiye’de
“lilkenin kendilik imgesinin hem her
zamankinden daha parlak hem de
daha soniik oldugu, icerimle ve “diin-
yal1” olma arzusuyla digslanma ve “tas-
ralilik” tedirginliginin kars1 karsiya
geldigi, dolayisiyla yerle ve toplulukla
kurulan aidiyet iligkisinin problemle-
rinin oldukg¢a goriiniirlikk kazandig:
bir donem” realize edilmektedir. Bu

baglamda Yeni Tiirk Sinemas1 “gide-
rek belirginlesen kimlik ve aidiyet kri-
zini farkli sinemasal, felsefi ve
ideolojik tavir alislar ¢ercevesinde
glindeme getiren ve tartisan bir si-
nema” halini almis goriinmektedir
(Suner, 2004, s.257). Siirpriz olustur-
mayan bir sekilde s6z konusu Yeni
Tiirk Sinemasi1 yasanan travmalardan
kurtulma, kurtulabilme Onermeleri
sunma admna da “topluma, toplumsal
olana miimkiin oldugunca uzaktan ba-
kacak bir ige dontikliik i¢inde...bir
yercekimsizlik haliyle, ruhu askida,
siddeti i¢inde biiyliyen, 6fkesi daha
rafine gibi duran, kendini kurtulusu-
nun ve anlatisinin merkezine alan,
hatta bu halini nihilist, varoluscu fel-
sefelerle anlamlandiran bir tislup” ige-
risine girmis durumdadir (Sialp,
2009, s.138-139).

Kiiresellesme anlayisinin sosyal ve bi-
reysel hayatin yapitasi olarak kabul
edilebilecek hemen herseyi tecimsel-
lige uygun kilmak i¢in, degisik asin-
dirma yontemleriyle onlart nasil
yuvarladigina ya da diizlestirdigine
yonelik a¢ik ya da dolayli ipuglari
sunmasi ile Vavien yerelden ¢ok fazla
evrensel olani incelemeye sunan bir
nitelik tasiyor. Kiiresellesme terkisine
aldig1 varoluscu diinya goriisii ile in-
sanin goriinmeyeninde — ister buna
ruh, ister kalp, ister daha teknik ve
daha batili terimleri tercih ederek
anime, psyche ya da self densin far-
ketmez — meydana gelen bosluk duy-
gusunu “anda ifa edilecek tiiketim
eliyle geceklesmesi umulan” hipote-
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tik mutluluk duygusu ile doldurmay1
vaad ediyor. Vavien bu baglamda da
barindirdigi gerilim ve komedi tadin-
daki sahneleriyle ciddi onermeler ve
sunumlar i¢erirken, tasranin da evren-
sel nitelikli sug, hirs, para, kiskanglik
gibi konularda global olandan hig te
asagi kalir yani olmadigin1 dikkatlere
sunuyor ve elestirel diizlemde can
alic1 sorularini soruyor. Kozmopolitan
sehir hayatinin karanligini, orta veya
st sinifa atfedilen ikiytizliiliik 6rnek-
lerini, ¢oklukla “kiiresellesmis” bireye
layik goriilen ruhsal ve psikolojik gel-
gitleri, dikkat ¢eker derecede ileri dii-
zey zeka kullanimiyla kotarilmis se-
naryolari, insan1 hemen yakalamayan
ve genellikle pek te sicak gelmeyen
iklimleri, karaya calan mizahlar1 ve
insan zihnini ve algisini tuhaf bir ger-
ceklik-gercekdisilik arasinda askida
birakan sekans ve diyaloglariyla ken-
dini farklilastiran kara film tiiriinti
tagra ekseninde ornekleyerek, Vavien
evrensel-yerel diyalektiginde melez
bir tabir olarak beliren glokal olana da
acik dolayl ve dogrudan referanslar
Veriyor.

2009 yilinda iretilen, basrollerini
Engin Gilinaydin ve Binnur Kaya’ nin
canlandirdigi, yonetmenleri Taylan
Kardesler tarafindan filmin dvd versi-
yonunda yonetmen yorumlar1 bolii-
miinde bizzat bir ‘kara film’ olarak
lanse edilen, Vavien filminin anlam
katmanlarinda seyreden bir arkeoloji
denemesi olan bu ¢alismada postmo-
dern donemin ¢ok ¢ekici temalarin-
dan olan mesruiyet, dil oyunlari,

bilginin iretilmesi ve dolasimi gibi
alanlara baska ¢alismalarin degisik
baglamlarinda degerlendirilmeye bi-
rakilarak temas edilmeyecektir. Film
1lk bakista minimalist bir 6ykii ve iz-
lege sahipmis gibi goriinmesine rag-
men, isaret edip gondermede bulun-
dugu rahatlikla kiiresel olarak nitele-
nebilecek kimi olgu ve kavramlar ne-
deniyle (kiiresellesme/yerellik, trans-
kapitalizm, modernite/postmodernite,
kimlik ve cinsiyet egitsizligi tartisma-
lar, ataerkillik, hipercinsellik, birey
/toplum dikotomisi, pornografi, ahla-
kilik ve aile, yabancilasma, siddet) ye-
relin ve tagraliligin sinirlarin1 hemen-
cecik asan bir evrenselligi “sunmas1”
ya da “temsil etmesi” ilgili tistbaglik-
lar altinda ele alinirken, belki de her
sanat eserinin yiiklendigi bu iki temel
fonksiyonu da girift bir yapilanmayla
birlikte hallediyor oldugu diisiincesi
iliskili kuramsal ¢ercevede ampirik bir
yontemle ortaya konulacaktir.

1.VAVIEN NEYIiN YERINDE DU-
RUYOR?

Filmin temel 6ykiisii ilk bakista ¢ok
basit ve tanidik: Celal Tokat’in Erbaa
kasabasinda artik varligina bile ta-
hammiil edemedigi esi (Sevilay) ve
haylaz tek ¢ocugu olan oglu ile sira-
dan bir kasabalinin siirecegi bir hayat
yasamaktadir. Meslek olarak elektrik-
cidir ve abisi Cemal’le birlikte islet-
tikleri bir elektrikei diikkanlar1 vardir.
Celal i¢inde yasadig1 anksiyetik durum-
dan kurtulabilmek adima, geceleri firsat
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bulduk¢ca Samsun’daki pavyonlara
devam etmektedir. Bu arada bir pavyon
kadmina saplant1 diizeyinde bir askla
tek tarafli olarak baglanmistir. Toplum-
sal olanda ve ailesel olanda yiiklendigi
roller sebebiyle pek ¢ok toplumsal ilis-
kinin de tam ortasinda yer alan Celal
icin i¢inde bulundugu durum gittikce
tahammiil edilmez bir hal alir ve Celal
bir plan yaparak karisindan kurtulmaya
calisir. Karisini1 kaza siisii vererek ara-
banin otomatik kapisini agarak ugurum-
dan agag atar. Boylece hem karisindan
kurtulacak, hem de onun gizledigi ve
ikisinden baska kimsenin bilmedigi
bliylik paraya da konacaktir. Belki de
icinde Sibel’in de oldugu yepyeni bir
hayata yelken agabilecektir. Fakat olay-
lar bekledigi gibi gelismez ve bir mu-
cize eseri olarak Sevilay dustigi —
atildigr ugurumdan sag olarak geri
doner. Sevilay baktiginda paray1 ye-
rinde bulamaz ve belki su¢lama hava-
styla belki de baska higbir caresi
olmadigi i¢in Celal’e sirrim itiraf ede-
rek parayr goriip gérmedigini sorar.
Celal renk vermez, esini bogsamakla
tehdit eder, ama bu arada da tedirginligi
gittikce artmaktadir. O da ¢areyi kendi
sirrint agabeyi Cemal’e agmakta arar.
Sonugta Celal paranin bir kismimi Sevi-
lay’a ‘ihaleden kazanmislik’ kilifiyla
vermeyi teklif eder. Sevilay paray1 red-
deder ve ailesini istedigini ifade eder.
Film romantik filmleri andirir tarzda
mutlu ve huzurlu bir piknik sahnesiyle
biter.

“Vavien” kelimesi Fransizca bir elek-
trik terimi — aynm1 lambanin iki ayri

noktadan agailip kapanabilmesine ola-
nak taniyan bir elektrik diizenegi - ve
Tiirkge “gitti-geldi” anlamina geliyor.
Filmin daha ilk sahnesinde acilan - ka-
panan bir araba kapisi ile vaien keli-
mesindeki gidip gelmeye referansin
basladig1 gozleniyor. Kap1 acilip ka-
pandikc¢a —1sik-karanlik —1g1k-karan-
lik gitmesi-gelmesi zihinleri doldu-
ruyor. Daha sonra ayni kap1 cinayete
kalkigsma araci olarak agilip kapani-
yor, ama bu defa acildiginda diyalek-
tik bir yap1 ortaya koyarak o6liimiin
niteligi olan karanliga cagrisiyor, ve
fakat ayn1 sekilde kapanisiyla birlikte
olusan anlam aslinda 6lmeyen hayatta
kalmay1 basaran kadinin yeniden do-
niisii olan 1518a dogru yoneliyor. Kapi
gidip-geliyor, kadmn gidip-geliyor,
hayat gidip-geliyor. Filmin ana leit-
motifi olarak onerilebilecek olan Se-
vilay’in babasinin Almanya’dan gon-
derdigi ve Sevilay’in sakladig1 para da
benzer iki yonlii bir dongiisel hareket-
lilik sergiliyor: Almanya’dan geliyor,
Sevilay ‘a gidiyor, sonra Celal’e gidi-
yor sonra tekrar Sevilay’a geliyor ama
bu defa da kadinin paray1 kabul etme-
yisiyle beraber tekrar Celal’e geliyor.
Aslinda “vavien” teknik tabir olarak
icinde gizil olarak bulundurdugu tek-
nolojik ¢agrisimlar diisiiniildiigiinde
bilindik ikili mantik ve bilgisayar tek-
nolojisinin esasini olusturan 0-1 diize-
nine gore islemeyen bir yapiya sahip.
Iki ucundan miidaheleye agik bir
tutum sergileyen bir elektrik semasi
olmasi ile daha karmasikliga veya
daha zor/kolay kontrol edilebilirlige
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dogru paradoksal bir referans iceriyor.
Bu durum dogrudan modern hayata
ait klise bir diyalektik sorgulamay1
akla getiriyor: teknoloji hayati daha
mi1 kolaylastir yoksa daha mi1 zorlas-
tird1? Ote yandan, “vavien” kelimesi
karmasik batili getirilerinden biri ola-
rak tlirk¢e bir karsilig1 ol (a)mamasi
ile, etimoloji ve anlambilimi adina
anilan bu parametlerle bakildiginda
Celal’in yetmezligine, hayatla eni-
konu basedemezligine isaretle “birey-
sel yasam”in 6zel alanina kiltiirlin
cok yonlii miidahele etme olasilig
olarak ta okunabilir. Kelimenin yer al-
dig1 anlam haritasinin elektrik olmasi
ile hayatin dongiisel devinimine dair
yapilan atif, Celal’1 canlandiran Engin
Gilinaydin’la daha sonra yapilan bir
rOoportajda da agikca hissediliyor:

Omiir: -Cemal ve Sevilay arasinda da akim
bir gidiyor bir geliyor gibi...

Engin: - Evet, aynen dyle. Anadolu’da gel-
git akillh adam derler mesela.

Omiir: -Sana da olur muydu hi¢?

Engin - Cok olur. Hem de severim bu du-
rumu. msanlarin gelgit akillarindan utan-
diklar1 icin kendilerini ¢cok dogru ifade
edemediklerini diisiiniiyorum. msan as-
Iinda gelgit akilhdir, zihni biraz vavieni
animsatir.

(Gedik, 2009)

2. KURESELLESME/YERELLIK
— TRANSKAPITALIZM/PARA -
GLOBALLESME VE YERELLIK:
ICICE Mi KARSI KARSIYA MI?

Dillere pelesenk olan ve kimbilir belki
de bir genislik ve evrensellik hissini
akla getirdiginden midir nedir tuhaf
bir rahatlama ve keyf duygusuyla be-
raber telaffuz edilen globallesme-kii-
resellesme terimi aslinda transka-
ptalizmin értmece-euphomistic' bir
ifa- desinden bagka bir sey degil. Li-
berallesme baskisi, teknolojinin ¢1g
gibi yayilmasi ve kapitalizmin kiiresel
bir ekonomi formu halini almas1 gibi
alt boliimlerden olusan kiiresellesme-
globallesme kavraminin iyimser vaad-
lerinin hemen tamaminin ham hayal
olduklar1 artik global 6l¢tide(!) her-
kesge kabullenilen kekre bir gercek.
Kiiresel dendiginde akla ilk gelen te-
malardan biri basdondiiriicii iiretim
mentalitesi. Nike ilk liretim yaptig1
yillarda 7 yillik kullanim 6mrii olan
ayakkabilar tiretirken, artik bu siire on
aya inmis durumda ve her sezon yeni
250 cesit ayakkabi piyasaya siiriil-
mekte. Meshur Isvicre saat markasi
Swatch’ta da durum pek farkli degil:
her y1l 140 farkli saat modeli tiretimi.
(Perelman, 2005, s.28) (Veatch, 1962)
Insan aklinin ve zekasinin nasil yasa-
nacagl ve ne i¢in yasanacagi konu-
sunda artik insanogluna eskisi gibi
yardimci olamamasi ve gligsiiz bir ko-

! Ortmece - euphemism — bir ismin veya olgunun can acitici veya rahatsiz edici yaygin adindan baska kulaga
ve gonle daha hos gelen baska bir kavram ya da isimle yer degistirilmesi. Ornek: ¢opgii yerine temizlik gorevlisi,
sekreter yerine yonetici asistan: tabirlerinin kullanilmast.
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numa itilmesi, kiiresel anlamda her-
hangi bir etik ya da geleneksel baglam
kalmamasina baglaniyor (Sardar,
1998) (Westbrook, 2004). Kiiresel-
lesme olgusunun neredeyse es anlam-
l1s1 halinegelmis olan ben merkezli ve
disa doniik kapitalizmin ahlak anlayis
su¢ tutkusunun ve onulmaz a¢ gozlii-
liiglin durmaksizin 6niinii acar bir yap1
ortaya koyarken, illiizyon gercek, ger-
cekler ise bir riiya olarak algilanir ol-
mustur.

Vavien globallesmeyi Celal’in zula-
sindaki yurtdist kaynakli porno
CD’ler ve cep telefonunun bir porno
kataloguna donilismesi vakalariyla
yansitiyor. Zulada saklanan para ku-
tusu Almanya’dan gelmis eski bir gu-
kulata kutusundan doniisme ve
iistiinde Avusturya’li tinlii klasik mii-
zik¢i Mozart’in resmi var. Burada Ba-
udrillard’in kiiresellestirmeye getirdi-
g1 elestiriyi anarken tasvir ettigi diin-
ya, globallesmenin gercek yiiziine isa-
ret eder nitelikte: * biitiin perspektif
duygusunu yitirmis, goriiniis, mesafe
ve yarginin da iyice yok oldugu, teorik
sosyal ve kiiltiirel gelisme nosyonlari-
nin hemen hepsine kars1 ciddi bir ka-
yitsizlik tireten bir diinya” (Burt,
2000, s.124). Bu diinya sadece para,
piyasa, miisteri, pazar endeksli bir
hayat anlayis1 vaad ediyor. Burada as-
linda dogal haliyle bir hayat kaynagi
olarak rahim-koza kimligi tasiyan ka-
sabanin kiiltiirtin (kiiresellesen ticari
iligkiler-pornografi-yabanci ve degerli
para, elektrik gibi unsurlarla kendini
ortaya koyan) baskin ve hegenomik

elementleriyle onu gittik¢e 6liimle 6z-
deslestiren bir dinamik ortaya koy-
mast pek te sasirtict goriinmiiyor
Vavien’de. Mikhail Bakhtin’in ifade-
siyle “hergiin durmadan ayni etkinlik-
ler dongiisiiniin yinelendigi, ayni
konusma konulari, ayni sézciiklerin
sarf edildigi” tasra-kasaba (Pay, 2009,
s.16-17), Hasan Akbulut’un 6ne siir-
diigiine gore hattizatinda kiireselles-
meye zit nitelikler igeren yan
anlamlara sahiptir: “kiigiik bir yer,
tekdiizelik, can sikicilik, baski, baskici
ahlaki yap1, huzur, siikunet, nostalji,
cocukluk, dinginlik, gecmis, yalnizlik,
yakin iligkiler, kiiclik esnaf, samimi-
lik, Pazar yeri, yakic1 6gle sicagi”...
“kasaba bos sokaklar1 olan, az insanin
yasadi8i, hareketin/canliligin olma-
dig1, her seyin kendi halinde gittigi,
kendi zamaninin oldugu, sessiz bir
yer” (Akbulut, 2004, s.269). Fakat kii-
resel olan akla gelebilecek tiim engel-
leri agsmis ve siradan bir Anadolu
kasabasi olan Erbaa’nin dahi sinirla-
rin1 asarak, yerel hayatin akisinda ken-
dine esash bir yer edinmistir.
2.1.Trans/Kapitalizm: Sinirlari
Asan Para

Pek ¢ok postmodern kuramciya gore,
kapitalizm giincel kiiltiirtin kiireselles-
mis yeni ufkuna isaret etmekte ve
hayli iddial1 bir tutum sergilemekte-
dir: “kapitalizmin sahas1 diginda kalan
hicbir yer yoktur, onu altedecek veya
ona alternatif olusturabilecek baskaca
bir olguda yoktur ve onun kars1 konu-
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lamaz etkileri politik, sosyal, kiiltiirel
yada ekolojik olarak nitelenebilecek
herseyi kisa siirede bir enkaz haline
getirmektedir” (Malpas, 2005, s.107-
108 ) (Loewenthal & Snell, 2003).
Kiiresel trans/kapitalizm Bhattac-
haryya’nin ifade etmesiyle “6zel ha-
yatin sinirlarin yerle bir etmistir”, ve
onun iirettigi ekonomi anlayis1 “giin-
liik hayatin metnini yeniden yazmak-
tadir”; bu siirecte “iliskiler de degisi-
me ugramakta, kimlikler alabora olur-
ken, biz hepimiz yeni zamanlar i¢in
yeni seyleri yeni metodlarla 6grenmek
durumundayiz” (2002, s.155).
Lyotard ta benzer bir yaklagimla “ka-
pitalizmin bilindik nesneleri, sosyal
rolleri ve kurumlar1 gerceklik disina
itmesini” elestirirken (1984, s.74), Ba-
udrillard ise kapitalizmin “modern za-
manlarin seks anlayisini da degistirip
bigimlendirmesinden” bahsetmekte-
dir. Bu bi¢imlendirme ve belirlemede
“dogalliktan ziyade bir ritiiele doniis-
tiirtilmiis cinsel itkilere” vurgu yapar-
ken, “cinsellik ve seks modelinin basit
bir sekilde biyolojik viicut seviyesinde
kalakaldigin1” (aktaran Bristow, 1997,
s.143-144) ifade eder ve cinsellikte bi-
yoloji 6tesi boyutlarin artik yok oldu-
gunu ima eder.

Sevilay’in parayr saklamakta tama-
men babasinin direktifi ile hareket et-
tigi duygusuna kapiliyorsunuz paray1
istemem dediginde..orada bile erkek-
ler i¢in temel iktidar araglarindan biri
olan para unsuru, ataerkil baskinin
agirhig altinda iyice eziklesmis disil
bir karaktere donlismiis Sevilay icin

tam bir kayitsizlikla karsilanan, nihi-
list anlamda bir “hi¢”ten daha fazla bir
sey degil; ve sadece ataerkil bir alan
olan babanin alanindan bagska bir ata-
erkil alan olan kocanin alanina sigina-
bilmek i¢in ddenmesi gereken bir tiir
vergiye doniisiiyor. Sevilay’in sebebi
net olarak anlasilmamakla beraber —
kocasindan siiphelendigi i¢in mi
yoksa baska soracak hi¢ kimse olma-
dig1 i¢in mi bilinmez - celale itirafin-
dan sonra bu para yok yerinde, “paray1
sen gordiin mii” sorusuna tepki olarak
celalin “bostycam seni” tehditi. .. Ana-
doluda evli bir kadina kocasinin soy-
leyecegi en agir s6z durumunda...ve
belki de paray1 ugurumun kenarindaki
evliligini kurtarmak i¢in almayarak
bir tiir ceza 6demesinde bulunuyor
diye okunabilir. Sevilay’in paradan
vazgecmesi — celali ve ataerkil bagim-
l1il1g1, es iizerinden yiiriittiigl sosyal
kimliklenme (reidendification) ve gii-
venlik halinin devami i¢in ortaya kon-
mus bir davranis olarak diistiniilebilir.
Ve yine postmodern baglamli bir gizli
benmerkezciligi ve kaypak pragmatist
bir ikiytzliligi icinde barindiriyor.
Ote yandan hegemonik ataerkil eko-
nomik sistem igerisinde boylesi bir
kadin i¢in para tam manasiyla bir hig-
lik ifadesinden bagka bir sey olmasa
gerek. Erkek elinde kolayca iktidar
aracina doniisebilecek bir nesne iken,
para bu davranisla dominant erkek
egemen kiiltiiriin magduru olan ve ati-
pik olmayan bir kadinin elinde ancak
kendisinin erkege bagimliligini ve

67

A% AN P A mme b T e fre #h G



Atatiirk lletisim Dergisi Sayi 2/ Temmuz 2011

mecburiyetini satin alabilecegi aslinda
bir hi¢g-nesneye dontisiiyor.

Postmoderniteyle es giidiimlii dogup
gelistigi kabul edilen “anything goes
— hersey miibah” kiiltiirtinde, Lyo-
tard’1n ifadesine gore, s6z konusu bas-
kin gerceklik salt “paranin gercek-
ligidir” (Malpas, 2005, s.3). Para bir
lisan hatta yasa gibi diinyanin temel
dinamiklerinden biri haline gelmistir
ve giincel postmodern hayatta yasam-
sal dnem siralamasinda belki de en
one gegmistir (Westbrook, 2004). Va-
vien filminin leitmotifi “Almanya’dan
babasi tarafindan génderilen ve Sevi-
lay tarafindan gizlice biriktirilen
para”dir.“Celal hirsiz, paradan bah-
setme” diyor Sevilay’in babas1. Kizi-
nin Oliim haberini aldiginda bile
lizlintli ve yas durumu sergilemeksi-
zin, “paradan bahsetti mi” diye soru-
yor ve sonra agliyor uzun siire —
biiyiik olashlikla para gitti diye agli-
yor. Kizinin yeniden doniisiinden
sonra da baba benzer sekilde seving ve
mutluluk sergilemek yerine, agir bir
vurguyla paray1 sorguluyor. Gonderi-
len ve saklanan bu paranin doviz ol-
mas1 genelde kiiresel sermayeye,
0zelde Bati’ya bagimli bir Tirkiye
ekonomisini ¢agristirtyor. Nigar Pos-
teki Giindelik Hayatin Icerisinde Me-
talasan Ask, Sinemada Ask ve Paranin
Karsilasmast baslikli ¢alismasinda,
postmodern kiiltiir siirecinde “insanin
oneminin bir seye sahip olmakla esde-
ger” hale geldigini, ve “higlikten kur-
tulmak ic¢in” paranin gerekli bir
element halini aldigin1 ve paralel ola-

rak “bu nedenle para kazanmanin,
para sahibi olmak ve para harcama-
nin” ¢ok dnem kazandigini ifade edi-
yor (Posteki, 2008, s.59) Ayni1 sekilde
Lale Kabaday1 da paranin Vavien’de-
kine benzer bir leitmotif rolii kazan-
masint ortaya koydugu “alegorik
sunum” la sagladigini ileri stirerken,
filmlerde paraya bicilen bu rol saye-
sinde “bireyden yola ¢ikilarak, ahlaki,
sosyal ve politik yozlagsmanin genel
bir alegorisinden bahsetmek olanakl
hale gelir” diisiincesini ileri stirmekte-
dir (Kabaday1, 2008, s.104). Celal’in
paray1 ni¢in istedigine verilecek en
rasyonel cevap “Ozgirlesmek icin
(emancipation)” olacaktir. Zira Celal
ancak o sayede belki de kasabadan ve
onun tekdiize yasam tarzinin dogur-
dugu smirliliktan kurtulabilecek ve
belki de Sibel’le sehirde yeni bir ha-
yata baglayacaktir.

Colman ise Celal 6zelinde - Celal ¢ok
para i¢in ¢gocugunun annesini bile 6l-
diirmeyi goze almis birisidir - giincel
postmodernitenin elinde oyuncak
olmus ¢agdas bireyin “hep daha faz-
las1, daha fazlasi”n1 istemesine sOyle
bir yorum getiriyor: “Erkekler arasi
rekabet coklukla “kimin daha biiyiik
organi var” baglaminda sembollesen
bir tarz gosterir. Okul ¢ocuklari agikca
organlarimi ¢ikarip cetvelle 6lgcmeye
kalkarken, daha sonra bu durum bii-
yliyen rakamlarla anlamini bulur: en
bliytik hard disk, en hizli islemci, daha
fazla RAM hacmi...Ayn1 sey diger
makineler, arabalar ve para i¢ginde ge-
cerlilik kazanir” (Colman, 2001,
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s.125). Celal’in filmin son doneminde
sergiledigi evcil seving te tamamen
para merkezli bir mutluluk tiirti. Sevi-
lay’in paray1 kabul etmemesiyle kur-
tardigin1 diistindiigti 30 bine ek olarak
bir de yeni yapilacak olan huzur evi-
nin elektrik islerini Sevilay sayesinde
onlarin almis olmas1 kolaylikla daha
fazla para ve onun trettigi bir pozitif
hal olarak okunacaktir. Zira Celal
‘homo economicus’tur ve her zaman
herseyi “kendi c¢ikar1 baglaminda”
gerceklestirir  (Blackburn, 1998,
s.134).

3. KIMLIK KAYMALARI VE YA-
BANCILASMANIN KACINIL-
MAZLIGI

Postmodern zamanlarin kiiresellik
kavraminin tim ¢agrisimlari ve kom-
ponentleriyle birlikte Vavien filminde
en Onde resmedilen temasi, siiphesiz
anilan kavram ve olgularin Celal 6ze-
linde ¢agdas bireyin toplumsal yasam-
daki kisisel pozisyonu, kimliginde
yasadig1 kaymalar, i¢ ¢alkantilara diis-
mesi ve biitiin bunlarin dogal sonucu
olarak pencesine diistiigli yabanci-
lagma anksiyetesi oldugunu sdylemek
yanlis olmaz. Zira, mekansal boyutta
kasaba minimalinde filmde pek konu
edilip, alt temalar1 yansitilmayan
‘postmodern ve kiiresel hayat,” tam da
anildig1 gibi kendisini bireyin i¢ diin-
yas1 ve i¢inde yer aldigi toplumuyla
iligkiler perspektifinde en tist diizeyde
sunma sansi yakaliyor.

Unlii varoluscu diisiiniir Heidegger

insan olmay1 “gelisimsel siire¢ i¢inde
devam eden bir olay ya da vukuat ola-
rak goriiyor ve bu siirecin ferdin kisi-
sel diinyasinin  diger fertlerin
diinyalarindan keskin hatlarla ayrstiri-
lamayacag1” bir pozisyonda oldugunu
iddia ediyor (aktaran Guignon, 2004,
s.120). Yani bu insan olma tasavu-
runda sozii edilen hasamda her bir bi-
reyin kisisel diinyasi diger bireylerin
kisisel diinyalar1 ile o kadar igigedir ki
bireysel zannedilen kimlik kaymalari,
psikolojik vakalar ve bunlardan dogan
komplikasyonlar ansizin toplumsala
doniisebiliyorlar. Bu yaklasimi des-
tekler bir ¢izgide Habermas’in insanin
biyolojik olarak “tamamlanmamis”
olarak diinyaya geldigine isaret et-
mesi, ve soz konusu diger diinyalarin
birey i¢in “bir Omiir boyu stirecek bir
yardim, bakim, destek ve sayg1” anla-
mina geldigini ortaya koymas: da
birey-toplum dikotomisinde beliren
problematigin felsefi boyutunu bir de-
rece dada karmasiklastirtyor diyebili-
riz (203, s.34).

Oznenin postmodern baglam igeri-
sinde hizla gelisen ve degisen olaylar
ve olgular araciligiyla kirilmaya ug-
raya ugraya tamamen etkisizlesmeye
yliz tutmast durumu, Lacan’in ‘Biiyiik
Oteki’ terimiyle kolayca iliskilendiri-
lebilir. Bu yaklasima gore bireyi ¢ev-
releyen diger insanlar ve sosyal
sembolik ag (social symbolic net-
work) ‘biiyiik oteki’dir ve 6zne bu
otekini arzusunu izt diizeyde 6nem-
ser. Bunun sonucu olarak ta birey ken-
dini ‘biiyiik 6teki’ tarafindan begenilir
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bir duruma sokmak i¢in ¢abalar durur
ve bireysel olan her problem bu arzu
nedeniyle toplumsal bir kimlik kaza-
nir (aktaran Salecl, 2004, s.85-86).
Postmodern 6zneninin yasadigi yal-
nizlik, sevmeyi ya da sevilmeyi bece-
rememesi ve her haliikarda toplumsal
uyuma zorlanmasi temalar1 Vavien fil-
minde ¢okluka Celal ve karis1 Sevilay
aracihigiyla iletilmektedir. Celal’in
cok kisa siireler icinde hem soguk-
kanli bir katile, adi bir kirsiza, zavalli
ve miiptela bir asiga, sevecen bir ba-
baya, hem de yaramazligini1 agabeyine
itiraf eden kiiciik kardese kolayca do-
niisebilmesi tamamen postmodern do-
neme atfedilecek bir kaypakliga
mahsus bir sey olsa gerek, zira “post-
modern donemin kisileri ¢cokluk, ge-
cislilik ve agiklik igerrmekte, kimlik
olusumunda ciddi kaymalar gozlene-
bilmektedir” (Kellner, 1995, s.247).
Celal’in pavyon kiz1 Sibel’e olan tek
tarafl1 tutulmuslugu yer yer parodik
bir hal alsa da, onun arzusuna, arzu-
sunun tatmin edilmesine olan istegi
tam da postmodern déneme mahsus,
histerik bir tutsaklik diizeyinde seyre-
diyor. Boylelikle, arzunun nesnesi
olan postmodern ferdin hiirriyet (free-
dom) ya da 6zgiirlesimden (emancipa-
tion) ne olclide uzak oldugunun da
portresi ¢izilmis oluyor. Tutuldugu
pavyon kizi Sibel ¢ok algaltict bir se-
kilde kovdugu halde Celal onursuzca
kapida dikilmeye devam ediyor ve do-
neme ait ferdin postmodern acziyetini
baska bir sekilde aci8a ¢ikariyor. Ote
yandan, kasaba ve onun hayat tarzin-

dan kurtulabilme adina, aynmi kadinin
(Sibel) Celal i¢in bir 6zgiirlesme ve
kimliklenme (re-identification) fetis-
objesine doniismesinden de bahsedi-
lebilir — belki de ¢ok paray1 onu elde
etmek icin istiyor. Ayni sekilde Celal
de karis1 Sevilay i¢in bir hayat arka-
dasindan ¢ok daha fazla bir sey: bir
sosyal giivenlik birimi, bir sosyal kim-
lik ve cinsiyet saglayicisi, bir sosyal
varolus araci. Zayif tarafdan arzusu
duyulan tarafa dogru yonelmis bir pa-
tolojik diizeyde bir fetiglestirme ken-
dini gosteriyor.

Nihilist boyutta seyreden anlamsizlik,
cevreye ve toplumsala kars1 kayitsiz-
lik, esaret, sahtelik, ikiyiizliiliik, yalan,
egosentrik hazcilik, kolaycilik, kacis
sendromu, halden kaynaklanan anksi-
yete, bunalti, bencillik, par¢alanmis-
lik, sikismiglik kavramlarinin hemen
her sahnede hissedildigi filmde “yasa-
nan kimlik ve aidiyet krizini klostro-
fobi ve agorafobiyi ayn1 anda {ireten
bir durum” olarak (Suner, 2004,
s.262), Celal i¢in ev-aile-diikkan-ka-
saba dongiisiindeki olusan bir anksi-
yeteye s6z konusu. Celal tipki Samuel
Beckett’in tinlii nihilist oyunu Godotu
Beklerken de ve Ziigiirt Aga (Nesli
Colgecen, 1985) filmindeki kahra-
manlar gibi 6liimii bile becerememesi
— her ne kadar bu eserlerde 6liim kah-
ramanlar i¢in kendi 6liimleri olsa da —
Celal numunesinde ‘postmodern bire-
yin aslinda higbirseyi tam beceremez
sekilde hayata igreti tutunusu’ perdeye
yansiyan psikolojik hale paralel olarak
zihinlerde yer ediyor. Celal’in bu tas-
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tamam aciz durumu c¢ok agik¢a ifade
ediliyor, 0yle ki Celal hayatin ve tari-
hin kendisine sundugu higbir rolii (
baba, koca, kardes, elektrik¢i esnaf,
arkadas, sevgili, katil, damat, miisteri)
becerecek yetkinlik seviyesini tuttura-
mayan bir figiir olarak takdim edili-
yor.Celal’in aile fertleri olan karisi
Sevilay ve oglu Mesut’a soyledigi
“biktim hepinizden bir mutluluk ver-
mediniz bana” ifadesiyle anlamim
bulan tatminsizligi, ve siirekli degis-
ken bir psikoloji iginde yasiyor olmasi
da yasanan doneme ait agik izler tasi-
yor (Kellner, 1995) (Bristow, 1997)
(Gubrium&Holstein, 1994). Celal fil-
min sonunda yasanan rahatlama ve
katarsis halinde bile, bir kararlilik
vaad etmiyor, olusan duruma kars1 or-
taya koydugu aciz igeren riza duygusu
karakterindeki benzer bir omurgasiz-
l1ig1 teshis ediyor: yeni bir plan pe-
sinde degil, duruma edilgen bir riza ile
eslik eder bir halde, yine etkisiz, yine
genel akisa kendini salar halde.

4. HIPER/CINSELLIK — PORNO-
GRAFi VE SIDDET CIKMAZI

Vavien’de cinsellik temasi filmin leit-
motofi olan para kavrami kadar ol-
masa da hemen onun ardindan gelen
referans sikligiyla postmodern top-
lumda cinselligin ataerkil boyutlariyla
edindigi yeri gergekei diizeyde bir
temsille sunuyor denilebilir. Daha ¢ok
Celal cephesinde ve diger erkekleri de
icine alan bir kapsamda ele alinan cin-
sellik, pavyon sahneleri, Celal’in Si-

bel’le yasamaya calistigi cinsellik,
Mesut’un komsu kiziyla yiiriitmeye
calistig1 fiort, porno CDlerle boy gos-
terirken, disi kahramanlar cephesinde
ise tam tersine Sevilay’in, bayan mil-
letvekilinin, komsu kadinin yasama-
digi-yasamadigr bir olgu olarak
karigimiza ¢ikiyor. Dolayisiyla Baud-
riallard’in hipergercekeilik kavramin-
dan ilhamla ortaya atilan ‘hipercin-
sellik’ olsa olsa ancak erkekler i¢in
s0z konusu olan bir fenomen halini
aliyor (Kammeyer, 2008, s.11). hatti-
zatinda giiniimiizde cinselligin erkek
diinyasinda isgal ettigi yerin kadinlara
oranla ne derece yiiksek oldugu bilim-
sel bir aragtirmayla ortaya konulmus
durumda: Kaliforniya Universite-
si’nden Psikiyatrist Doktor Loann Bri-
zendine’in ortaya koyduguna gore
“bir erkek her elliki saniyede bir defa
sex hakkinda diistiniirken, cinsellik
kadinlarin aklindan giinde sadece bir
defa geciyor” (Neuman, 2008, s.16).
Rosalind Coward i¢inse cinsellik bi-
reysel ya da cinsiyet ayrimiyla ilgisin-
den daha ¢ok iliskili oldugu kiiltiirel
baglam yoniiyle, dogala karsilik ola-
rak toplumsal olan1 ve kiiltiirel olan
isaret eden bir etmen (Howe, 2008,
s.23).

Kammeyer’in aktardigina gore tinli
diisiiniir ve teorisyen Foucault cinsel
sOylemi uyaran li¢ temel faktorden
bahsediyor ki bunlar1 degisik sekil-
lerde Vavien’de gozlemlemek miim-
kiin: “glic, bilgi ve zevk™ (2008, s.19).
Sibel’i elde etme Siileyman ve Celal
i¢in gittikge bir gli¢ yarisina donerken,

71



Atatiirk lletisim Dergisi Sayi 2/ Temmuz 2011

pavyona hangi kizlarin yeni geldigi
bilgisi ve Mesut’un pornografi araci-
ligiyla elde ettigi zevk 6rnek olarak
verilebilir. Ote yandan, Bristow, Fou-
cault’nun cinsellikle ilgili goriislerine
deginirken O’nun daha ¢ok “kiiltiirel
dinamiklerin modern dénem insanla-
rini ‘seksin ruhtan, hatta yasamin ken-
disinden bile daha 6nemli hale geldi-
gine’ inanmaya ikna ettigini ifade edi-
yor (1997, 5.10). Ve Foucault i¢in yine
giic iliskileri devrede: “kadin erkek
arasinda, geng insanlarla yaslhilar ara-
sinda, ebeveyn ve cocuklari arasinda,
O0gretmen ve Ogrencileri arasin- da,
din adamlar1 ve cemaatleri arasinda,
idare edelenlerle yonetilenler arasin-
daki gii¢ iliskileri” (aktaran Bristow,
1997, s.171).Her iki halde de cinselli-
gin postmodern donemde belki de me-
deniyet tarihinde hi¢ olmadig1 kadar
one ciktigini ileri stirmek yanlis olma-
yacaktir.

Segal “kamusal alandaki otorite ve ba-
gimsizlik deneyimleriyle” giic iliski-
lerinin ¢oklukla odaginda yer alan
erkek figtirler icin cinsellik aslinda, er-
keklerin “onun sayesinde kadinlara
iligkin en biiyiik eminsizliklerini, ba-
gimhiliklarin1 ve saygidan kaynakla-
nan itaatlerini (deference) deneyim-
ledikleri” bir olgu oldugunu ileri sii-
riyor. Ek olarak, cinselligin yakinlik
icinde oldugu baskaca anlam haritala-
rindan da s6z etmek olasi: “liberalizm
teorisyenlerin insan potansiyelinin
gerceklestirilebilmesi ve mutluluga
erisilmesi adina cinsel zevki cok
onemli bir komponent olarak gérme-

lerine karsin, rekabetci kuramlar cin-
selligi kapsama alanina riskin, 6lii-
miin, ahlaki ¢iirlimenin, ticari sémii-
rliniin, erkek siddetinin, kendini poli-
tik yollarla dogrulamanin, ve kimlik-
lerin destabilizasyonu”nun girdigi
hayli tehlikeli bir olgu olarak deger-
lendiriyorlar (aktaran Mottier 2008,
s.123).

5.VAVIEN'DEKI “YARAMAZ”
UZAM: PORNOGRAFiI

Pornografi Vavien de temel olarak,
Celal’in zulasinda kimsenin haberi
yok zannederek gizlice sakladigi
porno Cdleri evin oglu Mesut’un ¢1-
karip en son eklenen CDyi oynatip iz-
lerken masturbasyon yapmasi, ve
biitliin bunlarin alt katta karis1 Sevi-
lay’in zulasindaki paralar1 gizlice
calan Celal tarafindan, ¢ardak arasin-
dan gozlendigi sahneyle 6ne ¢ikmak-
tadir. Esasen kasaba kendisine kasaba
adinin verilmesi i¢cin gerekli olan
biitiin sosyolojik ve ontolojik nitelik-
lere sahip olmasiyla birlikte, global-
lesmele transkapitalizme doniismiis
olan kapitalizm sayesiinde bir sehirli
sapkinlig1 olan pronografi ile yiiz goz
olmus gibidir. Komsu esnaf gizlice
tezgah altindan Celal’e CD pazarla-
maktadir, Celal’in zulasinda gozledi-
gimiz CD miktarinin ¢oklugu Celal’in
sadik ve devamli bir porno tiiketicisi
olduguna isaret ederken, baska miis-
terilerin de varligina dair toplumsal
ipuclari ortaya koymaktadir.
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Filmde pornografinin ii¢ 6znesini iz-
leriz: Celal, oglu Mesut ve komsu
esnaf. Bu da bize aslinda porno izle-
menin kasabanin erkekleri arasinda
artik olagan bir hale doniistiigii fikrini
vermek i¢in yeterli bir sayidir. Basitce
sanal olanda tatmin arama olarak ta-
nimlanabilecek olan masturbasyon
eylemi Griffin i¢in basit siradan ve
masum bir tekil davranis olmaktan
daha ¢ok, o isi yapan bireyde mey-
dana getirdigi reel davranisa dogru bir
tiir “sartlandirma ve tesvik™ olustur-
masiyla ciddiye alinmasi gereken bir
aktivitedir (1981, s.104). Celal’in por-
nografi imgesinde yasayip durdugu
tilketim-daha ¢ok tiiketim kisirdongii-
siine gonderilen isaret, pornografinin
cinsel arzuyu dindirmek yerine bireyi
daha ¢ok pornoya kosullamasiyla da
yakindan ilgilidir. Baudrillard “ger-
cekligin Otesine tasan” bir sey olarak
niteledigi pornografiyi “modern arzu
bigimlerinin erillesmesinin en giiclii
bir sekilde belirginlestigi” bir alan ola-
rak ileri stirerken, 6nde gelen feminist
diistiniir MacKinnon i¢in durum ¢ok
daha vahimdir; zira pornografi “erkek
istiinliigiine dayali cinselligi kurum-
sallastirma” fonksiyonunu realize et-
mektedir  (aktaran  Bristow, s.
145,153). Her haliikarda pornografi
takintili bir psikolojik duruma gonder-
mede bulunmakta, bir fantezi diinya-
sinin yapilanmasi adina bir lisan ve
imaj sunumu olusturmaktadir. Kam-
meyer’in aktardigina gore Weeks “ka-
pitalizmin zamani1 ve mekani ken-
disinin ‘pornokrasi’ adini verdigi bir

duruma biteviye yonlendirdigini” ileri
siirmektedir. Pornokrasi siradan bir
kapitalist toplumda bireyin talep et-
mesi halinde istedigi her tiirlii porno
igerikli metine ulsabilmesi imkani ola-
rak okunabilir. Ve bunun sonucunda
pornografi ile ilgili basat slogan da
iyice belirginleimektedir: “cinsellik
satiyor” (a.e., s.26) Boylece liberal ka-
pitalizmin islerlik sahibi oldugu her
tiirden toplulukta pornografi yaygin-
1181 ve bulunurluguyla artik “her yer-
dedir” (Juffer, 1998, s.4).

6. VAVIEN CINSIYETI (GENDER)
ATAERKIL Mi?

Cinsiyet tartismalar1 bundan bdyle
hi¢bir zaman basit olarak kadin ve
erkek cinsleri ya da son donemde ani-
lan baskaca ara-cinsiyetlerin de eklen-
mesiyle sayilip dokiilerek ele alinacak
bir konu olmayacaktir. Cinsiyet artik
bireysellikten tamamen s1yrilmis top-
lumsal bir cinsiyettir ve cinsler arasin-
daki iktidar, gii¢ ve bilgi paylasimlari
baglaminda gittik¢e karmasiklasan bir
yapi sergilemektedir. Yiiksel’in s6zle-
riyle “toplumsal cinsiyet (gender)
kavrami, insan1 disi ve erkek olarak
ayrimlayan cinsiyet kavranimdan
daha farkli ve kapsamli olarak, kadin
ve erkek arasindaki toplumsal, kiiltii-
rel, ekonomik, politik ve davranigsal
tim farkliliklar1 igermektedir” (Yiik-
sel, 2001, s.133). Bu durum Vavien fil-
minde tiim yonleriyle ele alinmasa da
— bu da ¢ok dogaldir ¢iinkii filmlerde
yan temalar ve yan hikayeler genis yer
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tutmazlar — konuya dikkat c¢ekecek
diizeyde temas edilmekte, postmoder-
niteyle ve kiiresellsmeyle birlikte cin-
siyetin  bireysellikten daha c¢ok
toplumsalliga kayan yonii baslica ka-
rakterler araciligiyla nazara verilmek-
tedir.

Kadmin olabildigince enginlesmis
edilgen nesnelik hali merkezi olarak
Sevilay’da, kismen de diger kadin
oyuncularda — pavyon kiz1 Sibel,
bayan milletvekili, komsu Hanife,
Mesut’un flortii komsu kizi ve annesi
- kimi zaman agiktan kimi zaman da
dolayli olarak canlandirilmaktadir.
Genel olarak kadin cinsinin ezilme
durumu Mac Kinnon’un kisa ve 6z
ifadesinde agiklik kazanmaktadir:
“Man fucks woman; subject verb ob-
ject”? (aktaran Howe 2008, s.43). Ka-
dinin toplumsal hayatta esitsizilige
ugratilarak hem kamusal hem de 6zel
alanda ezilmesi kadin erkek biitiin in-
sanlarin farklilik g6zetmeksizin i¢sel-
lestirdikleri bir olgu olarak gdze carpi-
yor. Sosyal hayatin cinsiyete ait tiim
kavram ve olgular1 i¢inde yasanilan
kiiltiir tarafinda bireye saglandigin-
dan, boylelikle cinsiyet belirlen- mesi
ve yonlenmesi veya cinsel kimlik te
toplumlum kiiltlir araciligiyla bireye
sundugu bir olguya doniisiiyor. Bir et-
kekle evlenen bir kadin bu davrani-
styla toplumsalin evlilik kurumuna
yiikledigi diizeni kabul etmis olmakla,
kendi hayatinin “istikrar1 ve tahmine-
dilebilirligi” ni netlestirmis oluyor.

“Bu normallestici diizen za-man
zaman kadinin canini yaksa da ona
kendine gliven ve emniyet duygusu
saglayan” bir ajana doniismiis oluyor
(Ozdalga, 2005, s.10). Cinsiyet tartis-
malarinin biiyiik bir kismina kaynak-
lik eden evlilik kurumu iligkileriyle
hegemonya ve ataerkilik kavramlari
daha da bir 6ne ¢ikan olgular halini
aliyorlar.

Filmde ataerkil yapinin goze batacak
derecede One c¢iktigr sahne, aniden
bastiran yagmurla yarim birakilmaya
mecbur kalinan piknik doéniisiinde
gozleniyor: yagmur aniden bastirmis,
erkekler hemencecik arabaya kurul-
muslar;kadinlar calisiyorlar, ortalig
toparliyorlar yagmur altinda. Sevilay
‘kadin seysi’ diyerek celal’in reddet-
tigi hirkay1 artik kendi giymek duru-
munda kalmis. Sevilay’in calisip
arabaya en son binen kisi olacagi o
kadar bet bir sekilde belirli bir rol ki
Celal cinayet planinin en 6nemli se-
kanslarindan birisi olarak bu ataerkil
aktiviteyi hesaba katmis. Yani Sevilay
arabaya en son bincek kisidir, ¢linkii
kadindir, herkes oturacak o biitiin is-
leri tastamam bitirdikten sonra ara-
baya binecektir. Dolayisiyla da kapi-
nin hemen yanina oturmak zorunda
kalacaktir ve otomatik kap1 acildi-
ginda rahatlikla ugurumdan asagiya
yuvarlanacaktir. Eger toplumsal ola-
rak Sevilay i¢in belirlenmis bu ¢ekinik
rol bir yasa kesinliginde yasanmaya-
cak olsa bu plan islemeyecekti. Bur-

2 Ingilizce egitiminde en temel dilbilgisi kural olarak 6gretilen S+V+O prensibinin MacKinnon’un retoriginde
nasil da vurucu bir sdyleme doniistiigiini gozlemlemek sasirtici bir deneyim.




VAVIEN:Varolugcu Gokkubbede Yankilanan Postmodern Gighik - Mustafa MENCUTEKIN

dan rahatlikla su sonuca ulasilabilir:
toplumsal hayatta tiim boyutlariyla
yasanan salt ger¢eklik halini almig
olan ataerkillik degisik a¢1 ve planlar-
dan tekrarla Sevilay’in esinin eliyle
cinayete konu olmasinda basat ‘61dii-
rlicii katil’ roliinii oynuyor.

Sevilay’in hem Celal’den hem de Al-
manya’da yasayan babasindan gor-
diigi algaltic1 davranis ve yaklasimlar
— Anadolu da ¢ok Onemli bir ritiiel
olarak kabul edildigi halde Sevilay’in
babasi kizinin cenazesine bile gelmi-
yor; bu durum ataerkilligin acitan bir
hal almasinin bagka bir gostergesi -
karsisindaki inanilmaz kabullenmeci-
ligi baskin ataerkil olgunun boyutla-
rina dair ipucglar1 sunuyor. Yine Se-
vilay’in milletvekili kadina kars1
zira o da ataerkil sistemde 6teden beri
erkegin sahip oldugunu iktidar alanina
girmis durumda - bir erkek karsinday-
miscasina bir eziklik ve itaat durusu
icinde oldugu net bir sekilde gozleni-
yor. Ote yandan filmdeki az sayidaki
metaforlardan biri olarak kabul edile-
bilecek, Sevilay’in Celal’e hediye et-
meye calistigr sar1 hirka da kadinin
erkege hizmet icin varolusunu ve
onun ezilmeyle karsik yaranma duy-
gusalligin1 akla getirirken, Celal’in
hirkay1 basitge ve kolayca reddetmesi
ataerkelligin cikarci pragmatism ve
cinsellik merkezli diinyasinda naif ve
nostaljik duygusalliga yer vermeyisini
one cikariyor. Ote yandan hirka —
“kadin seysi” diye nitelenerek redde-
diliyor — ataerkilligin temel yasalarin-
dan olan “ne kadar kadin degilsen o

kadar erkeksindir” aksiyomuna bir
gondermede bulunularak, ve en so-
nunda itfaiyenin ugcurumdan hirkay1
cikarmasiyla hirkay1 ve onun redde-
dilmesinin ardindaki ataerkil mentali-
teyi dogrudan bir 6liim metaforu
haline gitiriyor; hirkanin disilligi ve
olimii cagristirma derecesi burada
adeta bir metonomi iliskisine evrili-
yor.

SONUC

Habermas “felsefenin bundan boyle
hayatin kisisel, hatta kolektif yoniine
dair sorulara cevabi varmig gibi dav-
ranmayacagini” soOylerken, akillara
oyleyse toplu yasamin kurumsallag-
mis formlar1 olarak hiikiimetlerin, ya
da topluluklarin insan mutluluguna ne
derece katkida bulunduguna dair so-
rular1 da getirmis oluyor (2003, s.1).
Ortayerde toplumsal ve politik acidan
kritik bir hata var: Insanin salt bir
“homo ecnomicus” olarak alginmasi
ve baskaca niteliklerinin her ne olursa
olsun ikincil kategorilestirilmeye
mahkum edilmesi; “insanin kompleks
dogasinda mevcut olan pek ¢ok yon-
den sadece bir tanesine asir1 vurgu
yapma, kamusal politikalarin sinirlan-
dirilmasina, digerkamligin 6niiniin ke-
silmesine, ve acik ve asir1 bencilligin
insan davranisinin normu haline gel-
mesi sonucunu doguruyor” (Monroe,
2002, s.114-115). Boyle bir bilim an-
layisin1 temel dinamiklerinden biri
olarak kabul eden postmodernizm el-
bette bir toplum ya da karakter yarat-
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mada yetersiz kaliyor. Zira bu do-
nemde kadim gelenegin ya da sosyal
normlarin davranislarin temellendiril-
mesindeki agirlikli rolii artik yerini
gorsel kiiltlirle mecaz olarak ifade edi-
len bizi higbir zaman terk edig gitme-
yen ve bizden parcalar haline gelen
imajlara birakmis durumda (Griffin,
1981, s.108). Stacey’in postmoderni-
tenin insanliktan ¢ikarict ( dehumani-
zing) taskinliklarina bir Onerisi var:
“aynen demokrasilerde oldugu gibi,
olabildigince sorumlu, etik ve insani
bir durus sergilemeyi 6grenmek duru-
mundayiz. Ve bunun i¢in sosyal ve
kiiltiirel destek tnitelerinin en 1iyisini
ortaya koyabilmek i¢in kolektif olarak
calisirken, ayn1 zamanda bireysel es-
nekligi, cesareti, toleransi da yesertip
gelistirmek gerekmektedir. O zaman
kacinilmaz bozulmalar1 ve hayal ki-
rikliklarini, biitiin ailelerin ve insanla-
rin mutlaka yiizlesmek durumunda
kalacaklar giicliikleri ve kalp agrila-
rin1 azaltmak ve durdurmak icin ge-
rekli araglar1 ortaya koymak miimkiin
olacaktir” (1996, s.12).

Sahicilikten imajlarin egemenligine,
kontrollii bencillikten benmerkezcilige,
birliktelikten birarada yasanan 6znel
yalmizliklara dogru yapilan gegisler,
Celal ve ¢evresindekilerin dykiisii olan
Vavien’le hem sahici hem de uyaric1 bir
tonda canlandirilmis oluyor. Birlikte
degil birarada yasayan Celal ve ailesi,
postmoderniteyle 6zdeslesmis olan
toplumsal okyanusta bir sekilde varo-
lan adalar halinde ya da bitisik ama
yar1 gecirgen veya higgecirgen zarlar

ardindan birbirlerine bakan bireyler
toplulugunu olusturma, ve bu adalar ve
zarlar arasinda ancak biyolojik ve or-
ganik canliligin devamini saglayabil-
mek adina baglar ve yollar gelis-
tirebilme absiirtliigiiniin  piriltili bir
temsili. Gelenegin artik gecmiste kalan
kartezyen ahlakiliginin ifadesi olarak
Celal’in agabeyi Ce-mal’in diliyle or-
taya konan sdylem oldukca yalin:
“diinyada iki tiirlii insan var: iyiler ve
katiiler”. Etik ve moral anlamda artik
nostaljik bir 6ge haline gelen bu soy-
lem bir yana, Vavien ifade ettigi bas-
kaca organik ve popiiler ikilemlerle -
zaman-mekan, toplumsal-bireysel,
doga- kiiltiir, kadin -erkek, global-
yerel, vd. — yaygin olan kiiltiir, toplum,
politika ve hatta felsefe hakkindaki
mevcut fikirleri doniistiirmeye yonelik
meydan okumalar1 barindiran tarz ve
yaklasimlar ortaya koyuyor.

Kiiresellesmenin yerellikle i¢ice gir-
misligi, transkapitalizmin akla gelebi-
lecek her tiirden simirlar1 asarak
emperyal bir yap1 ortaya koymasi, in-
sanligin modernite-postmodernite tar-
tismalar1 arasinda gittik¢e ¢oziim-
siizlesen ve uzayan u/mutsuzlugu fil-
min anlam katmanlarinda yol aldikca,
popiiler kiiltiiriin dalgali ve flu atmos-
ferinden uzaklasip daha belirgin bir
gerceklige dontisiiyor. Kimlik tartisma-
lar1 ve kadim cinsiyet esitsizligi olgusu
az sayidaki oyuncunun ¢ok bo- yutlu
performansi sayesinde hemen her yo-
niiyle hem ulusal hem de kiiresel bag-
lamlara temas ederek islenirken, 1lgili
baglamdaki ataerkillik, hipercinsellik
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ve pornografi temalar1 da hak ettikleri
ilgi ve irgalanmay1 goriiyorlar. Yine in-
sanligin tarihin ilk giinlerinden bu yana
ele aldig1 ahlakilik ve aile kurumu ara-
sindaki iligkilere yonelik giiclii referans
ve gondermeler film siirecinde kendi-
lerine dozu 1yi ayarlanmis oranda yer
bulurlarken , gorece olarak daha
post/modern temalar olan siddet ve ya-
bancilagsma konular1 da hi¢ thmale ug-
ramadan JVavien kompozisyonunda
isleniyorlar.

Salecl postmodernitenin tanim sinir-
larinin ve baglasik anlam haritalariin
kavrama ufkunda gittikce genisleyip
dagilarak flulasan bir yap1 arz ettigi
bugiin i¢in, insanlig1 “arzunun diya-
lektigi’ne daha az kendini kaptirmis
goriinse de, bu defa da gittikce artan
oranlarda “jouissance™ baskis1 altinda
acil1 bir siirece dogru kaydigini soylii-
yor (2004, s.87). John Cottingham’in
hayatin anlamini sorguladig kitabinda
evrenin varolusuna iliskin getirilmek
istenen “salt matematiksel” aciklama
cabalariyla ilgili durusu belki de mavi
gezegende yasayan, yasamaya ¢alisan
hemen herkesin kulagina kiipe olacak
nitelikte, matematiksel agiklama iyi
giizel, ama “bu fikir bir sekilde diin-
yadan canlilig1 ve giizelligi cald1 ve
bizleri 6li ve renksiz bir evrenle, du-
ragan ve mekanik bir enkaz yiginiyla
bagbasa birakt1” (Cottingham, 2003,
5.60) (Burt, 2000) Insan davranisinin

altinda yatan nedenler hakkindaki ok-
yanus dolusu gercekler hala kesfedil-
meyi bekliyor. Oyle goriiniiyor ki
mutlu ve iyimser gerceklerin nere-
deyse tamamina ulasilmis durumda.
Insan varolusuna ait gercegin, ger¢ek
bilginin biitliiniine ulagabilme ama-
ctyla, insanin bizzatihi kendi gercek-
leriyle ilgili korkularinin derin-
liklerine ulasmaya hazir olmasi gere-
kiyor. Cevaplarin1 ¢ok dogal olarak
tam olarak veremese de, Vavien tam
da bu baglamdaki sorular1 sordugu
icin ve belki de insanin bu korkutucu
karanlik yanina dair kendinden 6nceki
donemlere ait kabul ve normlari, var-
sayimlar1 sarsarak yeni ve doniistiirii
sOylemlere kapi1 araladigi i¢in, bastan
sirtina yiiklendigi misyonu ortalama-
nin ¢ok cok listiinde bir noktada ye-
rine getiriyor.
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