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Modern diinyada yasanan sorunlar
modernizmin sorgulanmasina yol
acmis ve postmodernizm denen kopus
durumunu dogurmustur. Bir¢ok disip-
linde modernizme ydnelen bu elestirel
siire¢, sanat1 da etkilemistir. Bu sii-
recte sinema da modern kaliplarin di-
sinda driinler ortaya koymustur.
Sinemadaki postmodern egilimlerin
hangi baglamlar iizerinden gergekles-
tiginin sorgulandig ¢alismada yontem
olarak literatiir taramasi ve -filmlerin
¢Oziimlenmesinde- igerik analizi segil-
mistir.
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ABSTRACT

The problems experienced in modern
life caused modernism to be questio-
ned and created the separation called
postmodernism. This critical process
directed at modernism in several dis-
ciplines affected art as well. In this
process, cinema too produced works
excepting modern forms. In the study,
examining in what contexts postmo-
dern tendencies are realized, literature
review and content analysis —in analy-
zing movies- are chosen as methodo-

logy.
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GIRIS

Postmodernizm kavrami 1970’11 yil-
lardan itibaren sinemanin da i¢inde
bulundugu sanat alaninda tartisil-
makta olan bir durumdur. Ilk olarak
sanat alaninda kendinden s6z ettiren
postmodernizmin, sosyal bilimlerdeki
bir ¢ok disiplinin ilgi alanina girmek-
tedir. Bu baglamda bakildigindan
postmodernizm, genel anlamda mo-
dernizm ¢ergevesinden tasan toplum-
sal devinimi ¢oziimleme cabalarinin
cikarimidir.

Modernizmden koklii kopus seklinde
de tanimlanan postmodernizm, sanat
alaninda modernizmin kurallarini sor-
gulama yoluna giderek sanatin yiice
mevkiini sarsmistir. Modern sanatin
bliyiik anlatilarin bir araci olarak kul-
lanilmas1 ve liberal ekonominin ge-
rekleri dogrultusunda sanatin meta-
lagsmasi, postmodern yaklagimin sa-
natta yer bulmasini kolaylagtirmistir.
Postmodern yaklasimlar neticesinde
cesitli disiplinlerin kendi ekseninde
ortaya koymaya calistig1 postmodr-
nizm ¢dziimlemeler sanat alaninda da
kendini gostermis ve ilk olarak mima-
ride postmodernizmden bahsedilmeye
baslanmistir. Modern sanatin 6zgiin-
lik, oncilik, tarihsel ilerlemecilik,
yenilik ve soyut gibi kavramlari, post-
modern anlayista nostalji, pastis, ek-
lektizm, toplumla kucaklasma, figiir,
ylzeysellik ve pargalilik gibi terim-
lerle karsilik bulmaktadir. Tiim sanat
dallarinda modernizmden kopusun
varligi ¢esitli bi¢imlerde ortaya ¢ikar-

ken, sinema da modern sinemadan
belli noktalarda koparak postmodern
tanimina muhatap olan {Uriinler ortaya
koymustur. Calisma igerisinde konu-
nun detaylarina goz atildiginda, sine-
mada o6zellikle ytizeysellik, nostalji,
pastis, sizofren ve parcali anlati yapisi
postmodern unsurlar olarak dikkat
cekmektedir. Postmodern olarak ta-
nimlanan filmlerde rastladigimiz ken-
di saplantilarinda kaybolmus karak-
terler, zaman zaman sonu olmayan hi-
kayelerin varligi, hikayenin pargali
anlatimi, eklektik unsurlar, gegmise
yonelme, siddet — cinsellik ve hazzin
one ¢ikmasi gibi 6zellikler modern ka-
liplarin ne sekilde yikildigini ortaya
koymaktadir.

Calismamizda, modern bir sanat ola-
rak dogan sinemada Mavi Kadife fil-
miyle basladigi bilinen postmodern
etkilerin Ucuz Roman, Sicak Viicutlar
ve Fransiz Tegmenin Kadin gibi film-
lerden Ornekler verilerek ne oldugu
tartisilmaktadir. Postmodern olarak ta-
nimlanan filmlerin tasidig1 ve modern
sanat anlayisiyla Ortlismeyen cesitli
unsurlara dikkat ¢ekilerek postmoder-
nizmin sinemada ne sekilde ortaya
ciktigina deginilmektedir. Boylelikle
sanat adina yapilan her seyi sanat ola-
rak kabul etme egiliminde olan post-
modern sanat anlayisinda sinemanin
ne denli bir postmodern kopus potan-
siyeliyle kars1 karsiya oldugu konu-
sunda onemli ipuglarina ulasilacagi
distiniilmektedir.
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1. POSTMODERNIZME DOGRU

Sinema, yeni bir dal olarak sanat yel-
pazesinde yerini almadan once resim,
heykel, mimari, miizik, tiyatro gibi
sanat alanlar1 cesitli de§isim stiregle-
rinden gegerek olgunlagsmiglardir. Si-
nema diger sanatlara nazaran oldukca
geng olsa da geride biraktig yiizyil,
dogasi geregi ve i¢cinde bulundugu sa-
natsal durumun itici giiciiyle oldukca
yogun yasamistir. Diger sanat dallari
koklii bir tarihsel siirecin siizgecinden
gecip ¢esitli yaklasim ve yorumlarin
etkisiyle modernizme ulastiginda, si-
nema heniiz dogmustur. Sinema ilk
irinlerini sanatsal tanimlamanin di-
sinda vermis olsa da, sanat olusunun
temellerini bu ilk tiriinlerle atmis ve
modernizmin dogurdugu yeni sanat
dali olarak diinyanin yeniden sekillen-
digi biiyiik kaos doneminde ilk sanat-
sal tirtinlerini vermistir. Her ne kadar
ticari girisimde digerlerinden 6nde ol-
dugu i¢in alicisina daha bagimli olan
sinema, diger sanatlar gibi belli bir 6z-
giinliik anlayisina sahip olmus ve ayn
zamanda i¢inde bulundugu toplumdan
etkilenerek sekillenmistir.

Estetik anlayis, 6znellik kaygisi, idea-
list ve oncli yaklasim, ardisik zamanlh
anlatim bi¢imi, ¢ozliimleme ve dog-
ruya ulagsma kaygilar1 gibi modernist
kodlarin baglangigtan itibaren sine-
mada var oldugu goriilmektedir. Tim
bu karakteristik 6zelliklere ragmen li-
teratiirde sinemanin dogasi geregi mo-
dernizmin sanat kaliplarina uymayan
yanlarma da deginilmektedir. Orne-

gin sinema, modern anlayisin sanata
temel olarak koydugu saflik- yani sa-
nata ait olmayan her seyin sanattan ¢i-
kartilmasi- ilkesine dolayli olarak
soyut anlayisa karsi figlirii kullanmis
ve ¢cogulcu bir yapiya sahip olmustur.
Diger yandan sinemada kurgunun var-
1181 da modern anlayisin sadelik, saflik
ilkelerini ortadan kaldiran bir unsur
olarak degerlendirilmektedir. Yilma-
zin da ortaya koydugu bu diisiincele-
rin devaminda, sinemanin, moder-
nizmin silirgline gonderdigi figiir, be-
timleme, 6ykii, resimleme gibi unsur-
larin yeni yuvasit oldugunu belir-
tilmektedir (Yilmaz, 2006:324-325).
Anderson postmodern tartigmalarin
basinda sinemanin yer alma- masini
aciklarken Michael Fried’dan yaptig1
bir alintida sinemay1 modernizmden
cok daha koklii bir bigimde kopar-
maktadir:

“Sinema en deneysel bigimde bile mo-
dernist bir sanat degildir.”

Anderson bu ifadeyi sO0yle agmakta-
dir:

“Burada Fried kismen, diger sanat-
larla kiyaslanamayacak kadar ¢ok
ogeyi barindiran bir arag¢ olan sine-
manin, yapisi geregi, her sanatta go-
riilen kendine ozgii saflik arayisina
girigsememesini kast etmektedir” (An-
derson, 2005:86).

Bu yaklasimlara dayanarak postmo-
dernizmle birlikte anilan unsurlarin
bir kisminin eskiden beri sinemada
var oldugu ve sinemanin dogasi geregi
modernizmle ¢atismaya meyilli ol-
dugu soylenebilir.
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1960’11 yillar, modernizmin 6ngoriile-
rinde yanildigini gdsteren ve moder-
nizmin kars1t karsiya kaldigir para-
dokslara kars1 postmodern yaklasimin
filizlendigi yillar olmustur. iki diinya
savasini izleyen soguk savas, sonu
gelmeyen ekonomik ve siyasal ¢al-
kantilar diger taraftan tiikketim kiiltii-
riyle birlikte farklilasan birey ve
toplum yapuilar1 yeni bir diinyay1 sekil-
lendirirken sanati1 da etkilemistir (Say-
lan, 2002:86). Sanatta soyutun yanina
tekrar figliriin ge¢mesi, ge¢misten
esinlenmelerin sanatta kabul gérmesi,
pastis ve eklektik anlayisin 6znellige
kafa tutmasi sanatta postmodern ta-
nimlamay1 ortaya ¢ikarirken, postmo-
dernin tam olarak ne oldugunun belir-
sizligi de giiniimiize kadar siiregelmis-
tir. Sanatta postmodern yaklagimlarin
sekillenmesi, sinemada da 1980’ler-
den itibaren ¢ok zamanlilik, metinler
arasilik, pastis, parcali kurgu gibi
postmodern olarak tanimlanan unsur-
larla kendini gostermistir.

Tipkt postmodernizmi anlatmakta ve
anlamakta zorlandigimiz gibi, sinema-
nin Ozellikle 1980’ler sonrasinda ya-
samaya basladig1 ve glinlimiizde iyice
icerisine girdigi degisimi anlamlandir-
makta da zorlanmaktayiz. Diinyay1
postmodern olarak tanimlarken kafa-
mizda var olan ve bir tiirlii net cevap-
lar veremedigimiz sorulari nasil post-
modernizm kasesinde cevaplandirmis
gibi yapmaktaysak, sanatta ve sine-
mada gordiigiimiliz, modernist kalip-
larla karsilanmayan veya postmodern
atmosferde ortaya ¢iktigini diistindii-

giimiiz yenilikleri de yine postmoder-
nizm kavramiyla anlamlandirma yo-
lunu se¢mekteyiz. Bu noktada belli
postmodern kaliplar ¢erce- vesinde si-
nemada postmodernizm varligi ele
alinmaktayken modernizm - postmo-
dernizm ayriminda i¢ ige ge¢mis, ce-
sitlenmis ve belli bir kaliba tam olarak
uymayan, yahut modern olarak tanim-
lanirken postmodern 6geler de igeren
orneklere rastlanmaktadir.

Tiim yonleriyle postmodern olarak ta-
nimlanan filmlerin varligina bakarak
yahut ¢esitli noktalarda postmodern
kaliplarla Ortiisen filmleri g6z oniinde
bulundurarak konuya yaklastigimizda,
modernizmden kopus olarak deger-
lendirilmekte olan postmodernizmin
sinemaya etki ettigi gercegini gdormek-
teyiz. Calismada ele alinacak yakla-
simlarla -simdiye kadar yapilan ¢o-
ziimlemeler 151¢1nda- sinemanin post-
modern kaliplardan ne 6l¢iide etkilen-
digi ve bu etkilenmenin sinema igeri-
sinde ne sekilde ortaya ¢iktig1 anlatil-
maya calisilacaktir.

1.1. Pastis, Nostalji, Zaman ve Me-
kanin Yolculugu

Modern sanat anlayisinin 6zgiinliik 1l-
kesi, yapita sanat degeri katan 6zellik-
lerden birisi olarak degerlendiri-
Imektedir. Modern Olgiitler dikkate
alindiginda, sanat¢inin 6zgiin bakis
acisini yansitmasinin bir eserin sanat
olarak degerlendirilmesi i¢in gerekli
sartlardan birisi oldugu gortilmektedir.
Diger yandan modernizmin idealist
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yaklasimi ve evrensellik anlayisinin
da modern sanata niifuz ettigi ve sa-
natin gecmisten koparak modern sa-
nata yeni ve ilerici olana yonelmesi
seklinde yon verdigi goriilmektedir.
Sinema her ne kadar resim ve heykel
gibi sanatlarla tanimlanan modern
sanat anlayis1 kaliplarina dogas1 ge-
regi tam olarak uymasa da bazi mo-
dern kaygilara sahip olmustur. Post-
modern yaklagimda ise modern sana-
tin 6zglinliik ve gecmise sirt gevirme
anlayisi, nostalji ve pastisle cevap bul-
mus, bu kars1 durus postmodern ola-
rak tanimlanan diger sanatlarda
oldugu gibi sinemada da eklektik ya-
piy1 olusturan unsurlardan birisi ol-
mustur.
Postmodern sanat anlayis1 basta mi-
mari olmak iizere tiim sanat dallarinda
gecmise ait olan parcalarin bu giine ta-
sinmasi ve sanat eserinin bir pargast,
bir 6gesi olarak kullanilmasini olagan
karsilamaktadir. Biiyiikdiivenci ve
Oztiirk Jameson’1in yaklagimina dik-
kat cekerek bicemsel yeniligin ve
oznel bir tarzin miimkiin olmadig:
postmodern diinyada pastisin kag¢inil-
mazligimi vurgulamaktadirlar (Biiytik-
diivenci, Oztiirk, 1997:26).
Modernizmin sanat eseri kriterlerine
ters diisen pastis, postmodern yakla-
stmin sahip ¢iktigt bir yoldur ve sine-
mada stkca rastlanan bir durumdur.
“Body Heat (Sicak Viicutlar) adli
film; The Postman Always Rings
Twice (Postact Kapiyi Iki Kere Calar)
ya da Double Indemnity filmlerinin
‘uzak bir’ tekraridir. Sicak Viicut-

lar’da, Postact Kapwy Iki Kere
Calar’in eski sahnelerinin imali ve
kagamak ¢alintilar: pastigin ozelligi
olarak verilmektedir. Pastisi yapilan
eski filmin ¢ok iyi bilinen ve iizerinde
yillar gegtigi halde hala konusulan
atesli sahneleri, Sicak Viicutlar’da
goriilmektedir. Postact Kapiyi Iki Kere
Calar’da tamirci ve benzinlik sahibi-
nin karist arasindaki meshur sahneler,
Sicak Viicutlar’'da da avukat ve is
adaminmin karist arasinda ge¢mektedir.
Ayni bicimde, geng ve giizel kadinin,
yakisikl asigryla birlikte, para sahibi
ama yaslt olan kocasini oldiirme plan
da Sicak Viicutlar 'da alintilanmakta-
dir” (Yamaner, 2007:63).

Gecmise doniik kopyalamalar post-
modern olarak tanimlanan birgok
filmde goriilmektedir. Kimi filmde
pastis sadece filme ge¢misten bir sey-
ler katma yani saf nostaljik bir yakla-
sim ve basit gorsel gondermeler
olarak degerlendirilirken kimi zaman
da daha net olarak yeni sanat eserini
olusturmak amaciyla kullanmaktadir.
Ridvan Sentiirk Indiana Jons filmle-
rindeki pastis unsurlara deginirken,
sadece pastis unsurlara bakilarak bu
filmlerin postmodern olarak degerlen-
dirilemeyecegini ve postmodern este-
tik i¢in filmlerde pastis unsurlarin
varliginin degil, bu pastis unsurlarin
fonksiyonunun filmde ne amagla kul-
lanildiginin 6nemli oldugunu belirt-
mektedir. Sentiirk Indiana Jons film-
lerinde yer alan alintilarin fonksiyo-
nunu sdyle agiklamaktadir:
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“Bu Indiana Jons filmlerinde pastis
unsurlar yalnizca, sahne oyununun hi-
kayeye hakim oldugu ve gdsterimin
kendisinin, klasik — gercekgi ve oykii-
lemeci filmlerin aksine, hikayeye ve
nedensel zaman akisina tabi olmadig
bir film ¢ekebilmek i¢in kullanildilar.
Suur — disi’na, iptidai siirece ve zevk
ilkesine istinad eden figiiratif — post-
modern estetigin ana vasfi ‘oyun’ile
‘hikaye/metin’ arasindaki bu iligkide
kendini  gosteriyor”  (Sentiirk,
2007:337-338).

Burada pastisin filmin ana unsurunu
olusturmadigi, sadece anlatima katki
saglamak ve oyunun hikayeye bagimli
olmaksizin ilerleyisini saglamak ama-
ctyla yapilan teknik alintilamadan iba-
ret oldugu goriilmektedir.

Sinemada pastisin kullanimi, gegmi-
sin elestirisi veya buglinkii tarzin, sa-
natsal yaklasimin ve sanatta 6znelligin
elestirisi olarak bir nevi parodi ve
ironi olarak da kendini gostermekte-
dir. Jameson modern sanattaki parodi-
nin yerine pastisi koyarken, pastisin
parodiden ayrilan, yalinlasan ve basit-
lesen yanina dikkat cekmektedir.
“Pastis de parodi gibi kendine 6zgii
va da benzersiz, ‘nev-i sahsina miin-
hasir’ bir bicem, dilsel bir maske, 6lii
bir dilde yapilan konusmadir. Ancak
pastiste parodinin gizli amaclart yok-
tur, alayci giidiileri kopartilmigtir.
Pastis, bos bir parodi, kor bir heykel-
dir” (Biiviikdiivenci,Oztiirk, 1997:26).
Jameson’un dikkat ¢ektigi gibi pastis,
modern sanatin dilsel imalar igeren ta-
rafindan uzakken, yontem noktasinda

parodi ile benzesmektedir. Parodinin
elestirel amaci yerine pastis cok daha
1yi niyetli yaklagim tasimaktadir. Pa-
rodinin aksine pastis oncekini tfarklh
bir 6z yliklemeden oldugu gibi al-
makta, yahut tamamen kendiliginden
koparip yeni bir anlamin pargasi ha-
line getirmek icin kullanmaktadir.
Postmodern olarak tanimlanan film-
lerde yer alan veya bazi filmlerin post-
modern diye tanimlanmasina neden
olan bir diger 6zellik zaman ve me-
kandaki degisken yapidir. Postmodern
filmlerde sik¢a rastlanan nostaljik yap1
pastis unsurlarin filme katilmasini
saglamakla kalmay1p, filmdeki zaman
ve mekanin ani degisimlerine de yol
acmaktadir. Postmodern anlayisin de-
gerlendirmesi ve bakis agisina gore
gecmis ile bu gilin arasinda kesin bir
sinir s6z konusu degildir. Bu sinirsiz-
lik durumunun yani1 sira biitiinsel bir
zaman ve mekan olgusundan bahset-
mek de miimkiin degildir. Her iki
temel belirleyicinin iizerine kurulan
zaman ve mekanin da biitlinsel bir ya-
pisinin olmasi beklenemez. Postmo-
dern durumdaki parcalanmislik zaman
ve mekanin tarihsellik diizlemini de
ortadan kaldirmaktadir. Postmoder-
nizme gore zamanin diinii ve yerin ta-
rihe ait olan bi¢imi yoktur.

Jameson, Lacan’1n sizofreni kuramina
dayanarak ortaya koydugu pastis ve
nostalji hakkindaki fikirleri sonra-
sinda, artik simdiye odaklanmamizin
kolay olmayacagi, kendimizi tarihsel
diizlemde bir noktaya oturtma yeti-
mizi kaybettigimizi ve toplum olarak
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zaman mefhumuyla iliski kuramaya-
cagimiz bir noktada bulundugumuzu
one stirmektedir. (Sarup, 2004:209).
Sarup’u bu sonuca ulastiran sey ise
tarih ve zaman kavramlaridir:
“Lacan’a gore zamansalligin, insan
zamammnin, ge¢misin, simdinin, belle-
gin, kisisel kimligin siirekliliginin de-
neyimlenmesi hep dilin bir sonucudur.
Dilin bir ge¢misi ve gelecegi olmasin-
dan, tiimcenin zaman icerisinde de-
vinmesinden otiiriidiir ki, bize somut
ve canli gortinen bir zaman deneyimi-
miz var. Gel gelelim dil eklemlenme-
sini bu bigimde bilmemesinden dolay:
sizofrenin zamansal siireklilik dene-
yimi yoktur. Ge¢misiyle cesitli anlar
disinda ¢ok az bir baglantisi bulunan
sizofrenin ufkunda da gelecek diye bir
sey yoktur” (Sarup, 2004:209).
Sizofreninin zaman kavraminda geg-
misi ve gelecegi simdilestirmesi, post-
modern Uriinlin pastis ve nostalji
unsuruyla birleserek postmodern za-
manin filme yansimasi seklinde karsi-
miza ¢ikmaktadir. Bu noktada zama-
nin sorgulanmasi yatmaktadir. Zama-
nin dilin ortaya koydugu bir mefthum
ve insani bir kurgulama olarak ger-
cekte belirsiz bir yapiya sahip olmasi
ve mekanin modern tanimlamanin di-
sinda degiskenlige sahip olmasi post-
modern parcalanmay1 ve birbiri igine
gecmeyi dogurmaktadir. Postmodern
yapitlarda gordiigiimiiz de ge¢misin
ve gelecegin simdide bulugmasi yahut
gecmisin veya gelecegin olmamasidir.
“Jameson'a gore nostalji filmleri ‘ye-
niden yapim’ya da tarihsel filmlerin

yaptigr gibi ge¢mise duyulan ozlemin
tutkulu disavurumlart olarak anlagsil-
mamalidir; aksine kisiliksizlestirilmis
gorsel tuhafliklarin ve eksiksiz bir bi-
cimde 20'li ve 30'lu yillarin "bastiril-
musin geri doniigtinii yansitan metinler
olarak okunmalidir ve bu baglamda
kullanmilmalidir. Klasik nostalji filmi
kendi simdiki zamanmm tiimiiyle yad-
swip, daha eski bir dénemin kayip
gergekligini yakalamaya ve yeniden
kurmaya ¢alisir” (Jameson, aktaran:
Karadogan, 2005:148-149).

Postmodern film ge¢mise yonelmeyi
pastis unsurlarla yansitirken, gecmisi
simdiki zamana tasiyarak ele alir. Bu ta-
sima yoluyla, gegmisin 6gelerini yeni-
den yapilandirp simdiye yerlestirerek
postmodern sanatin baska bir 6zelligi
olan reprodiiksiyonu kullanir.

Lucas’in Yildiz Savaslar1 serisinde,
diinyaya saldiran ve diinyay1 yok et-
meyi amaclayan kotli uzaylhilarin kar-
sisinda kahramanca miicadele eden
postmodern sdvalyeler mevcuttur.
Diinyay1 kurtarma amaci ve sovalye-
lik Y1ldiz Savaslari’na gegmisin nos-
taljik bir yansimasidir, bu tiir form-
larin artik gegmiste kalmasi ve kulla-
nilmayan demode bir yapi olmasi,
diinyay1 kurtarma yaklagimini1 Jame-
son’1n olii bicemler tanimina sokmak-
tadir. Yildiz Savaglari’na yansiyan
diinyay1 kurtarma bigeminin yani1 sira
filmde ge¢miste kullanilan mekanla-
rin, ¢esitli esyalarin ve silahlarin kul-
lanilmas1 geg¢misin pastis olarak
yansimasindan bagka bir sey degildir.
Zaman ve mekan arasindaki sinirlarin
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kalktig1 filmlerden birisi Karel Re-
i1sz’in ‘Fransiz Tegmenin Kadin1’ adl1
filmidir. Filmin baslangicinda ytiriiyen
bir kadin goriiliir ve film seti ayni ka-
rede karsimiza ¢ikar. Set elemani kla-
ket tutar, filmin ismini sdyler ve film
baglar. Daha baslangigta simdiki za-
manla ge¢cmiste yasayan kadinin
(Sarah) hikayesi birbiri i¢ine gegmis-
tir. Filmin devaminda ge¢miste yasa-
nan hikaye bugiiniin hikayesiyle bir-
lestirilerek verilir. Diiniin mekan1 bu-
glinkii hikayenin de gectigi mekandir.
Sahneler kesmelerle birbirine bagla-
nir, karakterler ayni seyleri yasar.
Bagka bir 6rnek olarak David Lynch’in
Blue Velvet (Mavi Kadife) filmini gos-
terebiliriz. Mavi Kadife’de filmin anlat-
t1g1 zamana uygun olmayan unsurlarin
varlig1 dikkat ¢eker. 1940’lara ait bir
hastanede 1980’lerde kullanilan cihaz-
larin bulunmasi, 80’lere ait bir arabanin
goriilmesi v.s. Oysa filmin baslangi-
cinda hikayenin 40’larda gectigi vurgu-
lanmaktadir.

Ister basit bir alintilama ister top
yekun bir kopyalama olsun islev ola-
rak icerige, bicime veya anlama katki
saglasin, yahut elestirel veya yadsima
unsuru olarak kendini gostersin, once-
kilerden alint1 olarak karsimiza ¢ikan
pastisin ve pastisin beraberinde getir-
digi ge¢misi yansitan nostalji filmle-
rin, postmodern sanatin ve devaminda
postmodern sinema tiriinlerinin kimli-
gini olusturan unsurlar arasinda yerini
aldig1 goriilmektedir. Pastisi yapilan
zamanin sizofrenik yansimasi da ta-
rihsel dncelik sonralik algisini ortadan

kaldirip postmodern filmin temel 6zel-
liklerinden birisi olarak kendini gos-
termektedir. Sizofreni ile diin ve bu
giiniin birlesmesi veya gegmisin simdi
olmas1 ge¢misin mekanlarinin da pas-
tisini beraberinde getirmektedir. Yani
saf bir nostaljiden s6z etmek miimkiin
degildir, yapilan sey ge¢misin post-
modern kopyasidir. Nihai olarak kar-
simiza ¢ikan sey, gecmisin elestirel
yaklasimini yansitan parodiden zi-
yade, oli bicemlere Oykiinme olan
pastis ve bu ge¢cmise ait tekrarin sim-
diymis gibi gosterilmesidir.

1.2.Kurgu ve Parcalanan Hikaye

Modernizmde sanat1 6zellikle de hey-
kel, resim ve mimariyi yonlendiren
temel yaklasim, bi¢cimden igerige
dogru bir yonelmedir. Bi¢imin igerige
gore ikinci planda kalmasi durumu
resim ve heykelde soyut sanat olarak
kendini gosterirken, mimaride islev-
selligi one ¢ikarmistir. Modern sana-
tin mimariye yansimasi olan islev-
sellik anlayisi, eserlerin bigimsel yo-
niindeki diiz sade yapiy1 ve soguk dis
goriintiiyli ortaya ¢ikarmistir. Modern
mimariye gore asil onemli olan mi-
mari yapitin amaca uygunlugudur. Bu
degerlendirme ¢ergevesinde ortaya
konan eserlerde gorsellikteki diiz ve
gosterissiz bigime karsin daha genis
ve kullanigh i¢ mekanlar dikkat ¢ek-
mektedir.

Mimari 6rneginde oldugu gibi diger
modern sanatlarda da benzer kalipla-
rin varligi dikkat ¢gekmektedir. Miizik,
resim ve heykelde sadelik modern an-
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layisin ¢izdigi sinirlardan birisi olarak
kendini gostermistir. Modern sanatin
sadelik kuralina goére sanat eseri, sa-
nata ait olmayan veya sanat eserinin
amacina, anlatimina, igerigine katki
saglamayan tiim unsurlar1 disarida bi-
rakmalidir (Y1ilmaz, 2006:325). Mo-
dernizmin bu kalip¢1 yaklagimi karsi-
sinda, postmodernizmdeki miizigin
birbiriyle uyumsuz unsurlar1 kabulle-
nen melodi ¢esitliligi, bigime dnem
veren ve farkli zamanlarin pastislerini
bir arada barindiran eklektik mimari
anlayisi, resim ve heykelin figilire da-
yali karmagik ve ayni zamanda ylizey-
sel yapisi, eserin olusumunu tamamen
fakl1 bir insa teknigine tasimaktadir.
Mimaride {irlinii ortaya koyan malze-
meler sinemanin insasinda temel ola-
rak gOriintii ve goriintiiyl biitiinles-
tiren kurgu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Sinema {iriiniiniin ortaya konmasinda
da modern — postmodern karsithig1 s6z
konusudur. Modernist sinemanin
kendi amaci1 dogrultusunda kullandig:
malzeme, postmodern sinema {irii-
niinde 6ziinii koruyarak farkli bir is-
leve biirtinmektedir. Olaylarin ardigik
bir diizende siralandig1 baslangici ve
sonucu belli olan anlatim bigimi mo-
dernist sinemanin genel kurgu iskele-
tini olusturmaktadir.! Modernist sine-
mada da postmodern sinemada da
metni olusturan dil 6gelerinden birisi
goriintlidiir. Fakat ikisi arasindaki fark
bu 6genin metin igerisindeki islevi ve
kullanildig yerdir.

Sinema ilk etapta diger sanat dallari-
nin genel ilkelerinin hareketli resim-
lerle kombine edilmesiyle iirlin veren
bir alan olarak disiiniilmiistiir. Bu
yaklasim sinemanin tiyatro, resim,
edebiyat gibi sanat dallarindan yogun
bi¢imde etkilenmesi sonucunu dogur-
mustur (Sentiirk, 2007:179). Bahsetti-
gimiz etkilesim sinemanin kendine
0zgii bir dil olusturmasini da geciktir-
mistir. Fakat nesnelerin 6ziinden ay-
ristirilarak fakli kimlige biirtinmiis
birer unsur seklinde kaydedilmesi ve
bu nenelerin birlestirilerek yeni bir
biitlinlin ortaya konulmasi -yani ger-
ceklikten kopartilmis yeni bir gercek-
lik-, kamera ve kurgunun dogal sonu-
cu olarak sinemanin i¢inde bastan beri
bulunmaktadir. Buradan yola ¢ikarak
postmodern sinema igerisindeki hika-
yenin par¢alanmasi islevinde kurgu-
nun etkisini tartisabilmek i¢in, ilk
olarak modern sinemada klasik oykii-
lemeci anlatimda kurgunun islevine
deginilecektir.

Modernist sinemada gorselligi olustu-
ran tim unsurlarin birlesmesiyle olu-
san ¢ekim — sahne — sekans temel
iiclemesini biitiinleyen kurgu, sahne-
leri de birlestirerek hikayeyi baslatan
ve bitiren Oykiilemeci anlatimi ortaya
koymanin basat aracidir. Kurgu, ger-
cekligi farklilastirmasi sonucu ortaya
cikan soyutlama 6zelligiyle il etapta
modern anlayisa uygun goriinmekte-
dir. Bununla birlikte, sinemanin doga-
sinda var olan figiiratif yap1 en basta

'Bu anlatim bigimi modernist edebiyattan sinemaya yansima olarak da degerlendirilebilir. Ciinkii modern
edebiyatin anlat1 yapisina baktigimizda yine baslangici ve sonu “belli” olan bir hikaye kurulumu s6z konusudur.
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modernist sanat anlayisiyla zitlas-
makta ve kurgunun soyutlama fonksi-
yonunu degersizlestirmektedir. Sine-
manin dogas1 geregi kullandig1 obje-
lerin fiziki gercekligine yonelmesi
modernist anlayisin soyutlayici anla-
timiyla ¢elismektedir. Ancak kamera-
nin kaydettigi figliriin gercekligini
kabul ettigimiz kadar, ortaya konan
filmin biitiin olarak gerceklikle or-
tiisme orani da tartisiimaktadir. Bu tar-
tisma noktasinin icinde barindirdig:
ikilem sinemay1 basindan itibaren
biraz modern kaliba sokarken biraz da
disinda tutmaktadir.

Satir arasinda degindigimiz Ortiisme
ve ¢atisma Ozelligine ragmen moder-
nist sinema c¢itasini belirleyen temel
unsur basta da degindigimiz ardisik
anlat1 yapisidir. Goriintiiyle kurgu ara-
sindaki iligkinin amaci bu yapiy1 olug-
turmaktir. Modern romancinin ardisik
siralanmig, girisi ve finali acik olan
yapiya ulagsmak i¢in kullandig1 kurgu
sinemada da benzer bir yap1iy1 olustur-
mak amactyla kullanilan iglevsel bir
malzemeden baska bir sey degildir.
Ister en kiiciik parcalarin birlestirilme
mantig1 olarak isterse biitiinsel yapi-
nin kurulmasi olarak incelensin, kurgu
her iki durumda da anlam1 ortaya koy-
mak i¢in kullanilan ana unsurlardan
biridir. Bu sekilde kurgulanan sinema
eserinde, olaylarin olusu daha 6nce
cereyan eden yahut gelecekte ortaya
cikacak olan bir nedene baghdir ve
olaymn kendisi de daha 6nceki olan
veya daha sonra anlatilacak baska bir

olayin sebebidir. Bu durumda vuku
bulan her seyin bir agiklamasi, man-
t181 ve birbiriyle iligkisi olmasinin ya-
ninda, biitiinsellik de baglayict bir
unsurdur. Yani ac¢ik uglu bir olayin
varlig1 yahut filmde islenen konudan
bagimsiz ve farkli bir mesaj igeren
kiigtik ya da biiyiik bir unsurun filme
dahili s6z konusu degildir. Ortaya
cikan farkli parcalardan olusan ve bu
parcalarin birlestirilmesi sonucunda
olusan biitiinsel bir anlatidir. Kurgu
paralel veya capraz kurgu olarak geli-
simini gosterirken, olaylar ne kadar
parcalanirsa par¢alansin, anlatimin ge-
sitliligi ve karmasiklig1 ne kadar yo-
gunlasirsa yogunlassin ortaya konan
eser biitlin olarak bir klasik dykiileme
ornegidir. Kurgunun gelisim siire-
cinde ortaya ¢ikan yeni denemeler,
farkli anlatim bi¢imlerini ortaya koysa
da modern kaliplarin ¢ergcevesinde
kalan, 1yi — kotii, dogru — yanlis, dina-
mik — pasif gibi ikili karsitliklar ve fil-
min finalinde ortaya c¢ikan nihai
coziimler, anlatinin genel yapisina
daima hakim olmustur (Sentiirk,
2007:190-191).

Klasik oykiilemeci anlatimda go-
rlintii, 6ykiilemeci metni ortaya koya-
cak sekilde kurgulanmaktadir. Sahne
genel goriintiiyle baslar, devaminda
dramatik anlatimi olusturacak farkl
cekim olgekleri verilir ve yine genel
sahneyle son bulur. Anlatim1 bozacak
dil kurallarina aykir1 unsurlara yer ve-
rilmesi, klasik anlatimin kabul edebi-
lecegi bir sey degildir.
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Klasik oykiilemeci anlatimin hari-
cinde modernist sinemada ortaya
cikan akimlara dikkat ettigimizde, 0y-
kiiniin ger¢ekei anlatiminin daha ¢ok
soyuta kaymasi s6z konusu olsa da
Oykiiniin varligmi siirdiirdiigiinii gori-
riiz. Bu akimlarda filmin bigimsel de-
gisimine ve anlatim farkliligina rag-
men modern sanatin kaliplart hakim-
dir. Klasik anlat1 kaliplarinin disina
cikan filmlerde kurgu; mesaj ileten ve
ikili karsitliklar1 sunan filmi olusturan
unsurlardan biri olma 6zelligini de-
vam ettirmektedir.
Moden sinema, ¢caginin ¢arpikliklarinm
elestirirken evrensel iyiyi diinyaya
sunmay1 ve diinyayr kotiliiklerden
arindirmay1 filmlere konu etmistir.
Avant — garde, Stirrealizm veya Yeni
Dalga klasik oykiilemeci anlatimdan
yeni bir sinema diline gegse de ortaya
konan {iriiniin amaci ve diinyaya sun-
dugu seyler modernizmin kaygilariyla
ortlismektedir.
“Siska’ya gore sanat filmi ya da mo-
dernist anlati filmi, gozle goriiliir bi-
¢imde kavramsal ve soyut sorunlari
ele alarak igleyen bir tiirdiir. Bu film-
lerde izleyici goriintiiye yoneltilir ve
konusmalarda sorunlara gonderme
yvapilir. Goriintii genellikle gosterge-
nin yerine geger, tema, soyut ve kav-
ramsal oldugundan dolayr ¢cogunlukla
alegori kullanilir ve ictenlige vurgu
yapilir”  (Biiyiikdiivenci, Oztiirk,
1997:22).

Postmodernizm ise kisisel bicemin
yok oldugu, 6znenin pargalandigi,
biiyiik anlatilarin son buldugu bir diin-

yadan bahsetmekte ve sanatsal yakla-
simin1 buna gore kurmaktadir. Post-
modern kodlarla sekillenen sanat
icerisinde sinema da klasik modern ve
modern sanat filmi kaliplarindan fark-
lilik géstermistir. Bu farklilagma siire-
cinde hikayenin yapisi, amaci, i¢erigi
ve kurgunun filmdeki rolii de degis-
mistir. Postmodern sinemada kurgu-
nun islevi ve Oykiiniin yapist pos-
tmodern sanat yaklasimina gore sekil-
lenerek modern sinemadan ayrilmistir.
Kullanilan dilin ve gramerin ayni ol-
masina ragmen, postmodern sinemay1
modern olandan farkli kilan seyin
amagc ve islev oldugu dikkat ¢ekmek-
tedir. Postmodern filmlerde kurgu
genel olarak Eisenstain veya Grif-
fitht’den itibaren gelisen modern sine-
madaki kurguyla teknik olarak bir
farklilik gostermemektedir. Fakat mo-
dern sinemanin aksine postodern yak-
lasimda kurgunun kullanim amaci
gercekci ve Oykiilemeci bir anlatim
ortaya koymalk, ikili karsitliklar1 sun-
mak, yahut sanatsal kaygilar tasiyan
bir eseri ortaya koymak degildir.
Kurgu ve 6ykii, postmodern yiizeysel-
ligi barindiran ve gosterilenden c¢ok
gosterene Onem veren bir yapiti ortaya
koymak amaciyla kullanilan araglar-
dir. Boylelikle yiizeysellik iceren ve
bi¢cimi anlama tercih eden yaptin dili
parcal1 bir dil olmakta ve dykii biitiin-
sellikten uzaklagmaktadir.

Rosenau’nun postmodernizmi anlatir-
ken vurgu yaptig1 parcalanma ve ne-
densellikten kopus, sinemadaki post-
modern egilimin 6nemli bir yaninm
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olusturmaktadir (Rosenau, 1994:26).
Postmodern sinemada eser topluma
yon veren, iyiyi dogruyu anlatmayi
amagclayan, yahut belli toplumsal ka-
liplara elestirel gozle yaklasan bir is-
leve sahip degildir. Yani postmodern
film, modern sanatin ¢izdigi ¢erceve
igerisinde olusan amacli bir yapit de-
gildir. Siiphesiz postmodern filmde
anlatilanlarin varligi inkar edilemez,
fakat izleyiciye sunulanlar moderniz-
min ilerici, dogruya ulastiran mesaj-
lar1 degil sadece gosteri oOzelligi
tastyan anlatilardir. Yani filmin kay-
gis1, izleyeni yonlendirmek degil sa-
dece ona bir seyler gostermek ve bu
gosterimi kendince eglenceli kilmak-
tir.

1.3. Siddet — Cinsellik — Haz

Postmodernizm denince Postyapisal-
cilik ve Psikanaliz ile ilgili okumalarla
yapisokiim ve bilin¢disi kavramlari
tizerinden gizofrene ulasilir. Siddet,
cinsellik ve hazdan orilii sizofren,
postmodernizmin ve postmodern film-
lerdeki karakterlerin genel bir silueti
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sizof-
ren karakter konusunda Bagc1 sunlari
sOylemektedir:

“Postmodernistin sizofrenik bilin-
cinde ¢okluk, ayrisiklik, par¢alilik ha-
kimdir, nesnel gergek diye bir sey
yvoktur; yalnizca 6znel kuruntulardan
ve takintilardan pekinlikle bahsedebi-
liriz” (Bagc1,2011).

Dolayisiyla buradan yola ¢ikarsak si-
zofren karakter sonsuz, 6zgiir ve ba-

sina buyruktur. Sizofren i¢in arzu si-
nirsizdir ve istedigi her seyi yapma
konusunda mesruiyetten bahsedile-
mez. Sizofren, modern ussalligin kar-
sisinda suur disilikla ilintili post-
modern bir durustur. Sizofrenin arzu,
haz, par¢alanmiglik ve bunun deva-
minda gelen cinsellik, siddet, gercek
ile ger¢ek disinin karigmasi ve anlati-
nin yiizeyselligi gibi ozelliklerine
postmodern olarak tanimlanan filmler
igerisindeki karakterlerde rastlamak
miimkiindiir (Sarup, 2004:141-142).
Postmodern olarak tanimlanan film-
lerde sizofren; pargalanmis hikaye,
gecmisin simdilesmesi, i¢ ice gecmis
ve her an bambaska, tahmin edileme-
yen yonlere sapan hikayeler olarak
kendini gostermektedir. Kadinin cin-
sellige indirgenen silik konumu, insa-
nin cinsellige ve siddete yoneldigi haz
diinyasi sizofrenin diger 6zellikleridir.
Sentiirk, suur dis1 durumda kendini
zevk ve arzulama ilkeleri gerceve-
sinde anlamlandirmaya yatkin geng
kitleye hitap eden bilim — kurgu, ma-
cera, korku filmlerinin genel 6zellik-
lerine deginirken sizofren durumun bu
filmlerde tezahiirlinii su sekilde ortaya
koymaktadir:

“Bu tiir filmlerin bags aktorleri genel-
likle, herhangi bir ¢ilgin, mistik, sapik
bir fikre saplaniyorlar, kendi zevk ve
arzulart tarafindan esir aliniyor ve
bazen kendi ihtiraslarinin kurbani
oluyorlar. Basaktorler, bir hayal veya
herhangi tehlikeli bir sir tarafindan
bastan ¢ikarilmalarina miisaade edi-
yorlar, genellikle gercekligi, gercek
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olmayandan ayirt edemiyorlar. Sonu
gelmeyen aksiyon sahnelerinde sabit
bir fikir tarafindan esir alinan bas ak-
torler, bas dondiiriicii bir aksiyona,
bir baska deyisle, gayesizce sirf kendi
icin olan davranislar: gergeklestirme
diiskiinii sizofren figiirlere doniisiiyor-
lar” (Sentiirk, 2007:342-343).

Bu filmlerin genel 6zelliklerine bakil-
diginda gerceklik ve akilciligin saf
dis1 edildigi goriilmektedir. Filmin hi-
kayeyi sonlandirma ve sonug olarak
izleyici aklinda bir fikir birakma kay-
gist soz konusu degildir. Bu tiir film-
lerden bahsedilirken amag veya amag-
sizlik kavramlar iizerinde durmak ge-
reksiz goriilmektedir. Ciinkii film sa-
dece gorsel 6gelerin 6ne ¢iktigr korku,
haz ve cinsellik gibi unsurlari izleyene
aktaran bir izlenceden baska bir sey
degildir. Bu durum postmodernizmin
sinemaya yansimasi olmanin yani
sira, postmodern yapiy1, postmodern
insanin durumunu ve postmodern top-
lumun gidisatinin genel semasini yan-
sitan gosterge olarak da dikkat ¢ek-
mektedir.

Sizofren c¢ercevesinde filme yansiyan
cinsellik ve siddet filmin anlatisini ve
icerigini klasik modern sinemadan ve
modern sanat sinemasindan ayirmak-
tadir. Yizeysellik, parcalanmislik ve
anlik gosteri gibi postmodern filmlerin
genel 6zellikleriyle ortlisen cinsellik
ve siddet unsurlar1 film icerisine yer-
lesmekte ve anlatiya katkis1 olmasa da
-kald1 ki postmodern filmin bir seyi
anlatmak gibi bir kaygis1 zaten yok-
tur- filmin ana unsuru olarak filmde

yer bulmaktadir. Ornegin Temel I¢gii-
di’de Catherine Tramell (Sharon
Stone)’in isledigi suglar ve sorgu-
lanma siireci, Tramell’in kadinsi cazi-
besini sergilemesinin gdlgesinde kal-
maktadir. Bu noktada cinselligin film
antlis1 i¢erisinde yer alan bir dil un-
suru olarak filmde yer almasi normal
karsilanabilir. Fakat izleyiciye sunula-
nin anlatiya katkidan ziyade salt bir
cinsellik olmas1 ve daha ¢ok akilda
kalanin da bu cinselligin olmasi dil
fonksiyonunun Oniine ge¢cmektedir.
Diger taraftan cinsellik, filmde saf ha-
liyle degil, Tramell’in hasta ruhunun
ortaya koydugu siddetle yogrularak
yer almaktadir. Boylece cinsellik, hi-
kayenin akigina ve anlatimina katki
saglayan dogal bir unsurdan ziyade hi-
kayeyi deforme eden normal cinsel
ogelerin otesinde bir fonksiyon yiik-
lenmektedir.

Bu noktada Sarup’un dikkat ¢ektigi,
kitlesel sinemanin cinsellik imgeleri
iizerine kurulmasi ve erkegin arzusu-
nun etki altina alinmasi, postmodern
filmlerde cinselligin ne denli 6nemli
oldugunu ve toplumsal yapidaki basat
fonksiyonunu ortaya koyma bagla-
minda 6nemli bir tespit olarak dikkat
cekmektedir (Sarup, 2004:249). Zira
biiyiik anlatilarin son buldugu, her
seyin bir tekrardan ibaret oldugu, si-
zofrenin hakimiyetinde arzularini 6z-
giirlestiren bir postmodern yapida
cinselligin filme yansimasi ayni za-
manda postmodern toplumun duru-
munu da yansitmaktadir. Yani kadinin
cinsellikle sinirlandirilmis bir gerge-
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vede filme oturtulmasi ve erkegin ar-
zusunun bu 6geyi besleyen bir ko-
numda olmasi, sinemanin nerede
oldugunu belirlemekle birlikte, sine-
may1 yonlendiren unsurlardan birisi
olan toplumun geldigi noktay1 da or-
taya koymaktadir.

Yamaner’in Mavi Kadife (Blue Vel-
vet) filmindeki postmodern toplumun
cinsellik profili ve postmodern film-
lerdeki kadinin iki farkli konumuna
yonelik tespitleri yukarida bahsettigi-
miz noktalara vurgu yapmaktadir:
“Bu filmin sundugu vahsi cinsellik ve
siddet ileri postmodern periyodun
hem korktugu hem de igine itildigi oz-
giirliik ve kendi kendini ifade etme bi-
cimlerini yansitmaktadwr. Mavi Kadife
ve bu tiirdeki diger filmlerde kadinlar
cinsel obje olarak goriilmekte, cinsel
ve fiziksel siddete maruz kalmaktadir-
lar. Kadinlar saygin, orta sinif ve evli
olarak bir kategoride, sayginligi ol-
mayan ve sekstiel olarak ikinci bir ka-
tegoride goriilmektedir” (Yamaner,
2007:65).

Sizofren 6gelerle yogrulmus filmlerde
Sentiirk’iin dikkat cektigi 6zellikler-
den birisi de degisken gorsellik nede-
niyle suurun stirekli bir bagkalagimin
tahakkiimiinde olmas1 ve gercekligin
belirsizlesmesidir. Bu belirsizligi ko-
riikleyen unsur ise ani degisimlerin et-
kisiyle baskalasan ve parcaciklara
boliinmiis farkli hadiselerden olusan
hikayedir. Bu tarz bilim-kurgu ve
korku filmlerinde anlati, tahmin edile-
meyen olmadik yonlere sapmakta ve
yine beklenmedik bir anda tipki hayat

gibi son bulmaktadir. Bir hikdyenin
sonu diger bir hikayeyle karigmakta
ve aralarinda her hangi bir iligki ara-
namaz hale gelmektedir. Sentiirk, bu
i¢ ice gegmis fakat bir biitiine hizmet
etmekten ¢ok pacaliligi gostermekten
yana olan filmlerin postmodern estetik
acisindan 6nemini soyle vurgulamak-
tadir:

“Bu filmlerde en onemli sey, gosteri-
min elestirel karakteri degil yalnizca
ihtiva ettigi yogun anlardir. Postmo-
dern estetik igin, hikayenin gelisim
cizgisinden ve hadiselerin dogrusal
bi¢imdeki siralamislarindan béyle
yavag veya yildirim hiziyla sapmalari,
eger filme, dil ve kural koyucu tali dii-
zenden kacma, her tirlii akli esastan
feragat etme imkani veriyorsa, miisbet
bir anlam ifade ediyor” (Sentiirk,
2007:345-346).

Benzer parcalanma ve ylizeysel anla-
trya deginen Ali Karadogan, Ucuz Ro-
man ve Temel I¢giidii filmleriyle
durumu somutlastirmaktadir. Neden-
sel olay orgiisiine sahip ve geleneksel
anlatr yapisinin kullanildig: Temel I¢-
giidii’de, filmin ele aldig1 kurmaca
gergeklikle filmin kendisi arasindaki
sinirin ortadan kalkmasi, filmin ele al-
dig1 noktalarin derinliksiz bir sekilde
islenmesine neden olmaktadir. Cathe-
rine Tramell’in (Sharon Stone) isle-
digi cinayetlerin nedenlerinin tam
olarak ¢ozililememesi ve sorusturma-
nin Nick ve Catherine arasinda bir
oyuna doniismesi filmin isledigi ko-
nuyu ylizeysel ve daginik bir hale ge-
tirmektedir.

(Karadogan, 2005:151-152).
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Bu 6rnegin yaninda, bir baska 6rnek
de parcalanmis ve kimi zaman birbi-
riyle iligkisi olmayan fakat mekansal
olarak kesisen olaylarin yine ardisik
olmayan parcal1 bir kurguyla aktaril-
dig1 Ucuz Roman filmidir. Filmde
Jesus (Samuel L. Jackson)’un kayip
cantay1r bulmak i¢in gittikleri evde
sprite ve hamburger hakkinda yaptig1
konuyla ilgisiz konusma ve Vincent
Vega ile diyalogu, pargalanmis hika-
yeler arasinda karsimiza ¢ikan yiizey-
sellik 6rnekleridir.

1.4 Metinlerarasilik

Metinlerarasilik, her metnin baska bir
metinle iliski i¢erisinde oldugu, baska
bir metinle anlam kazandig hatta ken-
dinden oOnceki bir veya birden c¢ok
metnin yeniden yazimi olarak ifade
edilmektedir. Bu durumda her metnin
baska metinlerden dogrudan alintilarla
sekillendigi veya dolayli olarak diger
metinlerin anlamina dayanarak kendi
kurgusunu ve anlatim yapisini olustu-
rarak sekillendigi sonucuna varilir.
Boylece bir metinden alintinin ya-
ninda, anlam olarak baska bir metinle
ilintili olma da metinlerarasilik ¢erge-
vesine girmektedir.

Metinlerarasilik edebiyatla ilgili ¢calisg-
malardan dogan, dolayisiyla daha ¢ok
yazinla ilgili ¢alismalara dayanan bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Metin’le kastedilen daha c¢ok edebi
yazinsal tirtinlerdir ve ¢cogunlukla me-
tinlerarasilik bu zeminde ele alinmis-
tir. Buna ragmen metnin diger sanat-

larla da iligkisinden 6tiirti sadece siir
ve diizyazida degil sinema, tiyatro,
resim gibi sanat dallarinda da metin-
lerarasiliktan bahsetmek miimkiindiir.
(Ozay, 2007:164-165).
Metinlerarasilikta eser sahibinin an-
lam tizerindeki sonsuz hakimiyeti
veya anlamin miiellife kokten bagli-
l1g1 ortadan kalkarak, okuyanin an-
lamlandirmaya yonelik geriye dontis-
leri devreye girmektedir. Bu sekilde
okuyucu, metnin anlamini1 metinle il-
gili daha 6nce edindigi bilgilere ve bi-
reysel yorumuna dayanarak ortaya
koymakta veya bu noktada metnin an-
lamini1 miiellifin baska metinlerle kur-
dugu dogrudan veya dolayl iliskiyle
belirlemektedir. Boylece metinlerara-
silig1 belirleyen miiellif ve eserinin
diger eser veya eserlerle iliskisine,
okuyucunun yahut sinemada seyirci-
nin deneyimleri ve yorumlar: da ek-
lenmektedir.

Postmodern filmlerin pargali yapis1 ve
coklu olay orgiisii metinlerarasiligin
sinemaya yansimasi olarak degerlen-
dirilebilir. Postmodern sinemada pas-
tisle filme yansiyan nostaljik geri
doniisler, hikayenin son bulmadan
yeni bir hikaye i¢erisinde kaybolmasi
veya bu filmlerin ardigik olmayan kur-
gusu film icerisinde gelismekte olan
olaylar1 anlamlandirmada ve filmin
biitlinsel yapisin1 ¢dzmede seyirciyi
etken konuma oturtmaktadir. Aslinda
bu noktada klasik modern sinemada
veya modern sanat sinemasinda da si-
nemanin dogas1 geregi benzer metin-
leraras1 1iligki siireciyle anlamlan-
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dirmanin miimkiin oldugu sdylenebi-
lir. Ornegin, klasik kurgu mantig1 bir
sinema dilinin olugmasini saglamis ve
boylece seyirci gordiigii iki resim ara-
sinda otomatik olarak iliski kurmaya
baslamistir. Silahl1 bir adam gosterilir,
arkasindan tren sesi duyulur. Daha
once izledigimiz filmlere yonelik de-
neyimlerimiz bize bir siire sonra tre-
nin haydutlar tarafindan soyulacagi
mesajini verir. Bu durumda yonetmen
daha 6nce kullanilan bir yontemle an-
latim1 sekillendirmektedir. Ve izleyici
aktif olarak anlamlandirma siirecinde
yer almaktadir. Bu basit teknik yapi-
landirma 6rnegi yerine birgok sembo-
lik ve sdyleme dayali metinlerarasilik
durumunu modern sinemada gormek
mimkiindir. Fakat modern sinema
elestirel anlami1 ortaya koymak icin,
kendi kaliplarinda mesaj igeren, yeni
bir sey sdyleyen ve bir hikaye anlatan
sanat eserini ortaya koyarken metin-
lerarasiligi kullanmaktadir. Filmin
postmodernligini belirleyen tarafi ise,
metinlerarasiligin film igerisinde yer
almasindan ziyade metinlerarasiligin
kullanim bi¢imidir. Postmodern film-
lerde benzer sanatsal kaygi olarak
veya anlamlandirma siirecinde bir 6ge
olarak degil, kurgulanan oyunun bir
pargasi, yiizeyselligin ve eglencenin
tamamlayicisi olarak metinlerarasiliga
rastlanmaktadir.

Sentiirk, Ucuz Roman (Pulp Fiction),
Biiytiik Hesaplagsma (Heat), Hiz Tu-
zag1 (Speed), Casino Royal (Casino)
gibi filmlerde metinlerarasiligin kulla-
nimini s0yle ¢oziimlemektedir:

“Bu filmlerin yonetmenleri, her seyin
daha once soylendigi ve yapildigi fik-
rinden hareket ederek yola ¢iktilar. Bu
yonetmenler ve filmler birlik ve ki-
vama aldiriy etmeksizin, kasith olarak
sinema tarihinin janrlari, ahenk ve
tarzlarindan besleniyorlar. Bunlar
daha c¢ok bicimlerin, mevkilerin ve
kiiltiirel ziimrelerin yan yana goste-
rime sunulmalarini ve muallakta bira-
kilmalarint  tercih ediyorlar. Bu
yonetmenler ve filmleri seyirciye, film
kopyalarimin arkasinda, diger filmlere
gondermeler oldugunu, tekrardan
insa ve anlami kontrol etmenin zevki
ve metinlerarasiliga, sembolik olanla
ger¢ek olan arasindaki dekonstriiktif
st agimina duyulan arzunun gizlen-
digini haber veriyorlar” (Sentiirk,
2007:126).

Boylece edebi metinlerde metinlerara-
siligin intihal baglaminda modern ze-
minde elestirisi yapilirken, postmo-
dern filmlerde metinlerarasilik sanatin
sonu ve pastisin hakimiyetiyle post-
modern bir olumlama diizleminde de-
gerlendirilmektedir.

SONUC

Sanatin postmodern diizlemde yasa-
makta oldugu degisim siirecinden si-
nema da nasibini almig ve diger
sanatlara benzer reflekslerle modern
sinemadan sapmalar goriilmiistiir. Si-
nema modern bir sanat olarak dog-
mustur. Fakat cok o6geli olusu ve
kurgu, figiir gibi modern sanatin saflik
anlayisiyla ortlismeyen 6zellikler tasi-
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masi, baslangicta onun modern sanat
anlayisindan kismen koptugunu or-
taya koymakta, hatta kimi degerlen-
dirmeye gore modern olmaktan ¢ok
uzak kilmaktadir.

Sinemanin modernizmin biiytlik anla-
tilarinin yasadigir bunalimlarda yeni
arayiglara girismesiyle ortaya ¢ikan
akimlar bir yoniiyle onu nesnel ger-
ceklige ulasma cabalariyla hembhal
olan modern bir sanat yaparken, diger
taraftan bu arayislar sinemay1 postmo-
dernizme tasityan basamaklar olarak
goriilebilir. Ornegin, Hitler Alman-
ya’sindan kacarak Amerika’ya yerle-
sen sinemacilarin Amerikali sinema
ureticileriyle birlikte ortaya koyduk-
lar1 kara filmler postmodern anlayigin
sinemadaki temelleri olarak kabul edi-
lebilir. Kara filmlerle birlikte Nazi-
zim’in magdurlari, varolus¢u unsur-
lar1 sinemayla bulusturmus, Amerikali
sinemacilar da kapitalizmin krizinde
toplumsal bir elestiriye tutunmuslar-
dir. Bu tarfindan bakildiginda kara
filmleri modern sinemanin ideal olana
ulagma cabasindan ziyade iki biiyiik
anlatinin elestirisi ve postmodernizme
dogru atilan bir adim olarak kabul et-
menin daha dogru olacag diisiintile-
bilir.

Hi¢bir zaman modern kaliplardan
daha yaygin kullanilmasa da postmo-
dern yaklagim sinema tarihinin 6nemli
bir kesitinde varligini hissettirmistir.
Tarihin postmodern olarak tanimlanan
kesitinin baslangi¢ yillarina gelindi-
ginde modern ideolojilerin baskilara
ve diinyanin yasamakta oldugu sikin-

tilara dayali olarak akimdan akima
kosan sinemanin ¢6ziim arayiglari ye-
rini, postmodern yiizeysellige birak-
maya baslamistir. Bir amaca hizmet
etmeyen, izleyicisine dogrular1 an-
latma cabasi tasimayan ve diinyay1
yonlendirmek kaygisindan uzak film-
lerin igerisine pastig, zaman ve mekan
birliginin olmadig1 nostalji, sonu be-
lirsiz birakan parg¢ali kurgu, sizofren
siddet, haz gibi postmodern 6geler ek-
lenmeye basladiginda sinemanin post-
modern tarafi ortaya ¢ikmaktadir.
Postmodern olarak tanimlanan film-
lerde goriilen 6zelliklerden birisi kur-
gunun hikayenin ardisik diizenini par-
calamak i¢in kullanilmasidir. Modern
anlatinin baglangig, ilerleme ve son
seklinde kurguladig1 hikaye postmo-
dern 6geler tasiyan filmlerde anlami
zorlastiracak bir pargali anlatiyla ve-
rilmekte, hatta bazen birbiriyle iliskisi
olmayan pargcalar film igerisinde yer
almaktadir. Ge¢gmisin pastisinin film
igerisinde kullanilmasi da diger bir
postmodern 6ge olarak dikkat c¢ek-
mektedir. Pastisle birlikte gegmise ait
olan bu giinle birlesmekte zaman ve
mekanin degiskenligiyle tarihsellik
ortadan kalkmaktadir. Pastis parodinin
elestirel amacindan ¢ok uzak bir se-
kilde filmde yer almakta ve 6li bir
bigem olarak geg¢mise ait oldugundu
diistindiigimiiz pargalar sizofren bir
zamansizlik algistyla simdilesmekte-
dir. Boylece kurguyla ardisik yapisi
parcalanan hikaye pastis unsurlarla
zaman ve mekan diizlemini de kaybet-
mektedir.
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Sizofren karakterin algistyla allak bul-
lak olan nesnel gergeklik, sinirsiz
arzu, cinsellik ve siddet, postmodern
filmlerin diger bir 6zelligi olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Sizofren, postmo-
dern bir suur disilikla modern akil-
ciligin karsisinda durmaktadir. Post-
modern pargaliligi, belirsizligi ve ger-
cegin gercek olmayanla i¢ ige
gecmesini saglayan sizofren, postmo-
dern algimmin kurgulanmasinda One
cikan araglardan birisi olarak goriil-
mektedir.

Ozellikle 1980°1i yillardan itibaren {ire-
tilen birgok sinema eserinin yukarida be-
lirtilen postmodern o6zellikleri barin-
dirmas1 sinemada postmodernizmin var-
ligim tartigmay1 olanakli kilmustir. Zaten
sinemanin etrafinda yaganan gelismeler-
den bagimsiz tiriin vermesinin miimkiin
olmamasi onu postmodern egilime mec-
bur kilmaktadir. Dolayistyla sinemanin
hem i¢ dinamiklerinin geregi olarak hem
de edilgen konumuyla postmodernizm-
den etkilendigi gortilmektedir. Fakat asil
tizerinde tartisilmakta olan konu post-
modern etkinin ne denli kapsamli, belir-
gin ve tanimlanabilir oldugudur. Ele
aldigimiz 6rneklerde de goriiliigi gibi
postmodern olarak tanimlanan her
filmde postmodern 6geler ayri ayri oran-
larda yer almaktadir. Postmodern film-
lerde birbirinden farkli postmodern
Ogelerin yer almasi postmodern gesitli-
ligin sinemaya bir yansimasi olarak de-
gerlendirilebilir. Diger yandan bu ¢esitli
yapi keskin hatlarla ayrilan bir postmo-
dern sinema yaklagimini su an i¢in im-
kansiz kilmaktadir.

Yasadigimiz cagda hizla akan tarihsel
kesitler birgok degisimi beraberinde
getirmektedir. Bulundugumuz nokta-
dan uzaklasip geriye baktigimizda
veya Onlimiizii gobrmemizi zorlastiran
sis perdesi aralandiginda “postmodern
bir sinemadan soz edilebilir mi? Si-
nema ne oranda modernizmden kop-
mustur? Postmodern egilimler ne gibi
sonuglar dogurmustur? Sorular1 ¢ok
daha net cevaplar bulacaktir. Ama su
an se¢ilebilen sey postmodern olarak
tanimlanan unsurlarin kimi sinema
eserlerinde yer aldig1 fakat bizi post-
modern sinema tanimina gotiiren
kesin bir ayrimin s6z konusu olmadi-
gidir.
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