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OZET

Tiirkiye Cumbhuriyeti (T.C) kurulur-
ken kendini her alanda gii¢lii kilacak
temelleri bilinyesine almak istemistir.
Bunun i¢in kendisine ‘batililagma’-
‘modernlesme’ denilebilecek bir fel-
sefe benimsemistir. Ayni felsefe kismi
olarak Osmanli’da da denenmistir.
Modernlesmenin, egitim, saglik, sanat
olarak, ii¢ temeli oldugu kabul edil-
mektedir. Osmanli Imparatorlugu ken-
dini yeniden giiclendirmek arayis-
larin1 bu ii¢ alanda denemistir. Ancak
basarisizliginin sebebi, atilan her adi-
min kismici ve ikici bir nitelik tagima-
sidir. Biz bu ¢alismada, Osmanli’da
klasik Bat1 miizigi, opera, bale, tiyatro
dallarinin Osmanli modernlesmesine
katkisin1 incelemeyi amagliyoruz.
Bunu yaparken Louis Althusser’in go-
rlglerini temel alacagiz.
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THE EFFECT OF
MODERNIZATION IN
WESTERN TYPE OF ARTS ON
OTTOMAN TERM

ABSTRACT

Turkish Republic while was being fo-
unding wanted the basises which
make herself powerfull in every field.
For this , she has adopted a philo-
sophy may called ‘westranization’-
‘modernization’. Also the same tho-
ught was tried in the Ottoman Empire
in partial. It is accepted that moderni-
zation has three basises as education,
health and art. The Ottoman Empire
tried herself in these three fields to re-
powered. But, the reason of the failure
was being partial and dualistic quali-
ficition.of the every step which was
taken. In this study we aim to the con-
tribution of the western classical
music, opera, balet, theatre branches
to the Ottoman modernization. While
doing this we are going to take the
ideas of Louis Althusser as base.
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zation, Althusser.

*Yrd. Dog. Dr., Artvin Coruh Universitesi Hopa Meslek Yiiksekokulu E-posta: iakansel @yahoo.com

159



Atatiirk lletisim Dergisi Sayi 2/ Temmuz 2011

GIRIS

Osmanli Imparatorlugu, 6zellikle ge-
rileme doneminden itibaren Bati’da
olusan yaklasimlar1 daha dikkatle in-
celemeye baslamistir. Bunu yapmasi-
nin amaci bozulan ekonomisine para-
lel olarak bozulan adalet, egitim, top-
lumsal diizeni yeniden kurabilmekti.
Gergekten hemen her alanda ciddi ¢a-
lismalar yapmaya ¢alismustir. Ilkin as-
kerlik alaninda yapmaya basladig:
reformlar1 egitim, adalet, sanat gibi
alanlar izlemistir. Ancak yapilan her
atilim ikici ve kismici bir nitelik tasi-
dig1 icin tam anlamiyla basariya ula-
sitlamamistir. Bunun altinda yatan en
bliyiik nedenin ‘yamalama’ oldugunu
diistiniiyoruz. Bu kavrami asagidaki
gibi aciklamak miimkiindiir:

“Yamalama, ¢ogu zaman bilingsiz bir is-
lemdir; birbirini tutmayan iki diinyay: bir
bilginin tutarh biitiinliigii icinde 6zdesles-
tirmek icin, bu diinyalarin birbirine bag-
lanmasidir. [...] Yamalama, iki Kkarsit
yonde olabilir, ama sonu¢lar hemen hemen
aymidir. Ya eski bir icerik iizerine yeni (mo-
dern) bir sdylemi yamalar, ya da yeni bir
zemin iizerine eski (geleneksel) bir soylem
oturtur. ik durumda Batihlasmayla kars:
karsiyayizdir (modernligin Batr’yla iliskili
olmasindan &tiirii), ikinci durumdaysa is-
lamilesme’yle-bizi asil ilgilendiren bu du-
rumdur. Bu iki islem karsit gibi gorii-
niirler, fakat ¢oziildiikleri noktada birbir-
lerine benzerler; ikisi de aym olguya yol
acarlar: Carpiklik. Peki neden? Ciinkii iize-
rine yeni veya eski sdylem yamalanan
‘zemin’ ne odur, ne de oteki; melezdir, yani
ikisinin karisimidir ve daha o anda bir ki-
rilma ve parazit alam yaratir. iki durumda
da sakatlanmis bir bakisla kars1 karsiya-

yizdir, tipki bicimleri bozan bir ayna kar-
sisinda oldugu gibi, goriintii carpik ve bo-
zuktur. Yapilan yamanin dogas: ister laik,
ister dinsel olsun pek 6nemli degildir, sonu¢
hep ikisinin-arasi olur. Ya soylem, iizerine
yamandig1 zeminden ‘ileride’ olacaktir, ya
da ‘gecikmis’ olacaktir, ama hi¢cbir zaman
gerceklige uygun olmayacaktir, hele bu
gercekligin de ayni dl¢iide sakatlanms ol-
dugu hesaba katilirsa: Gergeklik, ne mo-
dernlerin onun hakkinda yiiriittiikleri
fikirlere uyacaktir, ne de gelenekgilerin ka-
fasindaki goriintiiye. Uyum eksikligi iki
durumda da kendini hissettirecektir.”
(Shayegan, 2007: 87, 88).

Osmanli’da Tanzimatla birlikte uygu-
lanmaya baslanilan Batililasma caba-
lar1 bir nev’i ‘yamalama’ 6zelligi arz
etmektedir. Geleneksel toplumun her
ozelligi, bilhassa Islami degerler top-
lum yagamindaki etkisi 6zel alanla s1-
nirlandirilmayip varligimi kamusal
alanda devam ettirmekteydi. Bu siire-
gelis, topluma tepeden indirilen, 6rne-
gin, tiyatronun anlasilamamasina yol
actyordu. Oturtulmaya calisilan ‘ope-
ra’ geleneksel toplum ic¢in adeta bir
uzayh gibiydi. Dolayisiyla, ‘devleti
kurtarmak i¢in Batili kurumlar1 6rnek
almaliy1z’ sdylemi gercekliginin sa-
katlanmasindan bagka bir sey degildir.
Ciinkii Osmanli toplumun ‘geri kal-
mis’ tretim iliskileri igerisinde uygu-
lanmaya c¢alisilan zemin ‘ileri’
kaliyordu.

OSMANLI’'DA KULTUR SANAT
ETKINLIKLERININ KAPSAMI

Osmanli’da Bati tipi sanat dallar1 i¢in
yapilmaya ¢alisilan adimlarin ortak
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noktasi, diger her alanda oldugu gibi,
disaridan konunun uzmanlarini getir-
mek olmustur. Yapilmaya calisilan
adimlart klasik Bat1 miizigi, tiyatro,
opera ve bale olarak dort temele ayir-
mak miimkiindiir.

Osmanli’nin Bati musikisi alaninda
yapmaya calisti§1 en dnemli girisim-
lerden biri siiphesiz Guiseppe Doni-
zetti’nin Istanbul’a resmi olarak davet
edilmesi ve onun sarayda musiki ala-
ninda baglattig1 girisimlerdir.

Ancak Donizetti’nin resmi davetli ola-
rak gelmesinden ¢ok 6nce, Osman-
I’'nin hemen her doneminde Avru-
pa’nin sanatina karst bir merak siire-
gelmistir. Cogu kesimin diislincesinin
aksine Bat1 musikisi Tiirkiye’ye ilk
defa Cumbhuriyetle girmemistir. Hatta
Bat1 musikisiyle Tiirklerin tanigsmasi
cok eskilere, kronolojik olarak sirali
olmasa bile, gotiiriilebilir. Buna en
giizel 6rnek, Kanuni Sultan Siileyman
ve L. Frangois’in dostlugunun sonucu,
Osmanli’da Bat1 musikisi alaninda ya-
sanan bir olay verilebilir. Bu olay
sudur: Kanuni’nin [. Francois’ya yap-
t181 yardimlara bir jest olarak Franco-
is’a Istanbul’a ¢ok kiymetli miizis-
yenlerinden olusan bir orkestra yollar.
Bu gonderilen orkestranin icrasindan
sonra meydana gelenleri Chevalier
Chardin gibi baz1 Fransiz seyyahlar
oldukga abartili bir lisanla ve ger¢ek-
leri hayli saptirarak nakletmislerdir.
Anlatilanlara gore, Kanuni verilen
konseri dinledikten sora cengaver ru-
hunun yumusamamasi i¢in orkestrayi
geri gondermis, hatta bu musikinin il-
kesinde yerlesmesinden duydugu en-
dise sebebiyle enstriimanlari kirdirip,

bu musikinin bir sekilde pesine diisen-
lerin hayatlarindan olacagini ferman
buyurmustur. Hatta Fransiz el¢isine,
Frangois’nin bunu mahsus yaptigini
bildigini kastedecek ciimleler sarf et-
mistir. Bununla birlikte, miizisyenlere
izzet ikramda eksik olmamistir. As-
linda olan sey, yine bir rivayettir ama
Zekai Dede’den Rauf Yekta Bey’e
nakledilerek, ziyan olmas1 6nlenmis-
tir. Buna gére, Kanuni zamaninda Is-
tanbul’a gelen bu orkestrayr Kanuni
dinlemis, ¢alinan pargalardaki ii¢ za-
manlt 1+2-1+42 ritminin sik tekrari
dikkatini ¢ekmis ve frenk isi usulde
besteler yapilmasin1 emretmis, ismi
bilinmeyen bir bestekar birkag¢ parca
yazarak, usule ‘frenk ¢in’ (frenk isi)
adin1 vermistir. Bugiin halen daha mu-
sikimizde kullanilmaktadir. Fransiz
miizisyenler konserden sonra hicbir
kabaliga maruz kalmadan, izzet-ik-
ramda kusur edilmeden tilkelerine geri
donmiislerdir. Fransiz musiki tarihin-
den aktarilan bilgiye gore, bu orkes-
tranin Istanbul’da kalmasina imkan
yoktu. Zira bu orkestra I. Frangois’nin
kendisine 6zel bir orkestraydi ve o za-
manin kosullart i¢cinde ancak olustu-
rulabilmisti. Fakat burada iki ger¢ek
ortaya ¢cikmaktadir.

A) Istanbul’a gelen ilk Avrupa orkes-
trasinin bir fransiz takimi oldugu

B) Caldig1 fransiz parcalar i¢gindeki
bir takim giizel unsurlart tiirk dinleyi-
cilerin pekala sezdikleri.” (Kosemihal,
1939: 49, 50).!

Bu yukarida anlattifimiz olay tabii
cok sik rastlanmayan bir durumdur ve
padisahin begeni diizeyinin yiiksekli-
gini gosterir. Ayn1 zevk inceliginin

'Tirnak i¢inde gegen ciimledeki ‘fransiz’ ve ‘tiirk’ kelimelerinin kii¢iik harfle yazilmasinin sebebi, direkt
alint1 oldugu igin, alinan kaynakg¢ada o sekilde yazilmig olmasidir.
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halkta bulundugunu sdylemek pek
miimkiin degildir. Buna 1700’lerden
bir 6rnek vermek isteriz. “O zamanki
tirkler Avrupa musikisinden anla-
makta giicliilk ¢cekerlerdi dedigimiz
zaman tabii biitlin istanbullu vatandas-
lar1 kast ediyoruz: yerli hiristiyanlar
da yabanci sanatlarin salon sekillerine
kars1 duygusuz kaliyorlardi. 1786 yi-
linin yaz aylarin1 Istanbulda gegirmis
olan miinevver ingliz kadini Elisabeth
Craven fransiz el¢isi kont de Choiseul
Gouffier’nin yalisinda verilmis olan
Avrupai musiki konserlerine karsi
rumlarin alaka tarzini, bu musikiden
anladiklar kotii intibai ve velveleli bir
tagkinlikla izhar ederek ileri bile git-
tiklerini sOylece anlatiyor ki kafi bir
misaldir: ‘Her aksam, el¢inin ¢algici-
lar1 bize konser veriyorlar. El¢i yalisi-
nin 6niindeki deniz bu konseri din-
lemege tisiisen rum kayiklari ile dolu-
yor. Bu calgicilarin hepsi alman, M.
De Choiseul’e Viyanadan gonderil-
mis. Italyan ve Alman musikisinin en
giizel parcalarin1t muvaffakiyetle ¢ali-
styorlar. Rumlar da kayik gezintile-
rinde bir lir, bir keman, ve bir veya iki
kitara atiyorlar ve bu sazlarla korkung
bir giiriiltii ¢ikariyorlar, sarki soylii-
yorlar. Pencerelerimizden tasan klari-
net sesleri onlarigekiyor, fakat birkac
dakika dinledikten sonra kafa silkerek
begenmiyorlar; sanki bizi yuhaya tutar
gibi giiriiltili, feci ahenklerine basli-
yorlar ve bizim musikimizin kendile-
rininkinden ¢ok daha asagi oldugunu
gostermek i¢in yalinin oniinden uzak-
lagiyorlar.” (Kosemihal, 1939: 53,
54).

Yukarida bahsettigimiz olay 18. yiiz-
yil Istanbul’unda yasanmstir. Bura-
dan sunu ¢ikarmamiz miimkiindiir:
Modernlesmenin bir zihniyet meselesi
oldugu. Yani din, dil, irkla bir ilgisi
yoktur, olamaz da. Modernlesme eger
ornegin ayni dine mensup kisilerin
olusturdugu topluluklarca daha iyi an-
lagilir olsaydi, modernlesmenin bir
parcasi olan sanat, bunun en ileri se-
viyesi Bat1 musikisi, bunugelistiren-
lerle ayni dine mensup olan Rumlar
tarafindan da rahatca anlasilip hemen
sevilirdi.

Buradan da anlamaktayiz ki, sanat da
olsa, bir seyin kabul ettirilmesi i¢in
riza 6nemli bir sarttir. Ciinkli riza
ideolojiyi de kapsar. Hegemonyada
bir egemen iktidar i¢in onemli olan
hakimiyetleri altindaki insanlarin riza-
larin1 kazanabilmektir. Bu riza da,
ozellikle o devrin sartlar1 acgisindan
bakilacak olursa dyle kolay basarila-
bilecek bir sey degildi. Bu yiizden,
gerek Miisliiman gerekse de gayri-
miislim tebaa kendine ait olmayan bir
musikiyi merak etmisler ama fazlaca
benimseyememislerdir. Giinlimiizde
Tiirk toplumunun, halen daha yiizde
yliz benimsememis olmakla birlikte,
bu miizige asina olmasi i¢in daha iki-
yiz yil gegmesi gerekmekteydi. Bu-
nun nedeni, ideolojinin bireylerin
gercek var olus kosullariyla aralarin-
daki hayali iligkiyi temsil ettigini, bu
iligkilerin bir tasarimi oldugunu hatir-
larsak (Kazanci, 2006: 10, 11), toplu-

2 Metin iginde imla hatasi gibi goziiken bazi kelimeler orijinal eserde aynen kullanildigi gibi kullanilmustir.
Kanaatimizce bunlar imla hatas1 olmayip o donemin ifade tarzi i¢inde kullanilmislardir.
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mun asina oldugu tinidan ¢ok farkl
bir tintya taniklik etmesi, o giiniin ko-
sullar1 icinde ‘Bati musikisinin’ gerek-
siz ve anlasilmayan bir tarz olarak
goriilmesindendir. Tiim bunlarla bir-
likte, 18. yiizyilda yavas yavas basla-
yan merak, 19. yiizyilda ozellikle
saray ¢evresinde hayranlikla karigik
bir gereklilige doniistii.

“Ciinkii “Ingilizce bilmeyen bir insan o dile
kars1 ya hicbir diisiince beslemez, yahut ta
‘keski ingilizce bilseydim de o dildeki kry-
metli, yazilar1 okusaydim!’ diye acinir; ve
herhalde ‘mademki ben ingilizce bilmiyo-
rum, su halde ingilizce fena bir dildir!’ gibi
sacma bir hiikiim yiiriitmez; veya, ‘dil 6g-
renmek kotii birseydir’ gibi daha umumi
bir berbat kanaatin taasubu icinde bunal-
maz... iste yukaridaki birkac misal eski is-
tanbullularin avrupai musikiye karsi onu
ilk ender temaslarla kavrayamamig olmak-
tan ileri gelme pek likayd bir nazarla mii-
tehassis bulunduklarini gostermege kafidir.
Golgesinden bile kacinilmasi icabedecek
bayagi veya seytani bir meta gibi telakkiye
o zamanki hicbir kil Tiirk meyledemezdi
ve etmemistir. Halbuki ondokuzuncu asir-
da, Tanzimatla beraber saraya ve Tiirk
musiki muhitine onun meraki sizmaga bas-
laymnca bu yenilik hareketinin ilk asabiyet
aksiililemeti alaturka sanatin miintesipleri
arasinda goriildii, ve asabiyet duygusunun
ilk tezahiirii onu bir rakib gibi gormek is-
yanlari halinde oldu.” (Kdésemihal, 1939:
55).3

Gorildigi gibi, her yenilik hareke-
tinde oldugu gibi, Osmanli’nin tari-
hinde, Bat1 musikisinin de ilk gelisi
oncelikle bir tuhaflikla karsilanmistir.

Saray musikisine kars1 bir rakip gibi
goriilmiistiir. Sarayin biliyiilk miizis-
yenlerinde kirginliga yol a¢muistir.
Buna en giizel 6rnek Dede Efendi’dir.
Abdiilmecid, Dede Efendi’ye hayli
diiskiin olusuyla bilinen bir padisahtir.
Ancak, garp musikisine gosterdigi ya-
kinlik ve muzikay1 hiimayun da garp
musikisiyle ugrasinin artist Dede
Efendi’yi kirmistir.

Bunun neticesinde Padisah’tan hacca
gitmek i¢in izin isteyerek, hacca git-
mistir. Tabii, Bat1 musikisine hoslukla
yaklasan bestkarlar da yok degildi.
Ornegin, Ismail Dede, Sakir Aga,
Emin Aga bu yeni musikiye sempa-
tiyle yaklagsmiglardir (Ko6semihal,
1939: 55, 56).

Osmanli’nin Batililasma geregini his-
setmeye basladigr zamandan itibaren
‘bir taklit’ yoluyla Batililagma girisim-
lerini baslatmislardir. Burada ‘taklit’i
olumsuz bir anlamda degil, ‘Grnek
alma’ gibi olumlu bir anlamda kulla-
niyoruz. ‘Ornek alma’ durumu Os-
manli tiyatrosunda uygulanmistir.
Osmanl tiyatrosunun ilk 6rneklerin-
den biri Misel Naum’a aittir:

“[...] Suriyeli (Samli) bir Katolik olan
Misel Naum’un yaptirdigi, Galatasaray
karsisinda sonralar1 Hristaki bey hani de-
nilen binanin ve pasajin yerindeki-keza
italyan mimarisinde biiyiik tiyatro gelir.
1870 mayisinin 24’iincii giinii ¢cikan, yedi
saat siiren biiyitk Beyoglu yangininda
yandi...” (Kosemihal, 1939: 118).

3 Metin iginde imla hatasi gibi goziiken bazi kelimeler orijinal eserde aynen kullanildigi gibi kullanilmustir.
Kanaatimizce bunlar imla hatast olmayip o donemin ifade tarz1 i¢inde kullanilmislardir.
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Naum Hiristiyan olmasi sebebiyle bi-
nasinin yeniden yapilabilmesi i¢in ya-
banci elgiliklerden yardim gérmekle
birlikte, yeni yapilacak binanin kérgir-
den olmasini istedigi i¢in padisahtan
da yardim gormek istemistir. Bunun
i¢in bir dilekge ile padisaha bagvur-
mus. Padisah bu dilek¢eyi goriisiilmek
tizere hiikiimete gondermis ve hiikii-
metten kendisine bircok Avrupa seh-
rinde buna benzer tiyatro binalari
bulundugu igin Istanbul’da bulunma-
sinin uygun olacagi, yabancilarin da
hosuna gidecegi, yabanci elcilerin Na-
um’a yardim ettikleri ve Naum’un da
bir Osmanli tebaasi olmasi sebebiyle
en azindan saltanatin yiiksek sani1 i¢in
yardim edilmesi, bu yardimin da alt-
migbin kurus kadar ithsan edilmesi yo-
niinde bir miitalaa vermistir. Padisah
da bunun tlizerine, bunun ellibin kuru-
sunun Naum’a, on bin kurusunun da
calistiracag1 sanatkarlara verilmek
tizere altmisbin kurus olarak bir yar-
dimda bulunmay1 uygun buluyor. Yeni
bina 4 Ekim 1848’de Macbeth operasi
ile hizmete giriyor ve o gece padisah
Abdiilmecit kendiliginden oyunu izle-
mek icin tiyatroya gidiyor (Sevengil,
1959: 27, 29).

Tiim bunlarla birlikte Naum tiyatrosu-
nun tarih¢esindeki en 6nemli olay:
Naum Tiyatrosu’na 1851/52 yilinda
basarisindan 6tiirii bir 6diil niteliginde
Naum’a 6nce 10 yil, sonra 5 yil siire
ile opera oynatma yetkisi verilmistir.
Naum bu dénemde, Italya’dan ¢ok
genis bir kadroya sahip, 117 kisilik bir
opera toplulugunu Istanbul’a davet et-
migtir. Oynanacak oyun i¢in, padisaha

ve onemli kisilere ipek kumas iistiine
el ilanlar1 bastirip sunmustur. Oyna-
nan oyun Verdi’nin ‘Haydutlar’ isimli
operasidir (Altar, 1982: 208).

Naum’a 6nce 10 y1l sonra da 5 y1l siire
ile opera oynatma yetkisi verilmesini
biz bir nev’i, bire-bir benzememekle
birlikte, devlete ait bir sanat kurumu
kurulmasina benzetiyoruz. Nasil ki,
T.C. kuruldugunda sanat kurumlari
devlete bagli olarak kurulmussa ve
devlete bagliysa, Naum Tiyatrosu da
0zel bir sahsin miilkiyeti altinda olma-
sina ragmen devletin daha dogru bir
deyisle padisahin insiyatifine bagliydi.
Ciinkii o giliniin kosullar1 altinda, top-
lumun tamamen yabanci oldugu bir
sanat dalin1 yine toplumun hizmetine
sunmak isteyen bir sanat¢i kisinin ti-
yatroyu devletin yardimi olmaksizin
ayakta tutabilmesine imkan yoktu.
Zaten Istanbul’da yasayan yabancilar,
devlet erkani, belki biraz da dil bilen
Tirkler disinda ¢ok ciddi bir izleyici
kitlesine sahip olmayan tiyatro, eger
devlet kendisine bu tekel hakkini ver-
meseydi ayakta kalamazdi. Bu anlati-
lan durum, devletin bir sekilde sanat
alanina el atmazsa, bu sanatlarin kisi-
lerce maddi anlamda ¢ok uzun omiirlii
olamayacagmin bir kanmitidir ki bu
bahsettigimiz dénem i¢in oldugu
kadar bugiin i¢inde gegerlidir.

Osmanli doneminde Bati tipi sanat
dallar1 i¢in sOylenebilecek en onemli
ozellikler bir tanesi de sahsi nitelikler
tasimasidir. Osmanli’da ‘sanat’in mo-
dernlesmesinin bir parcasi haline ge-
lemeyisinin en 6nemli sebeplerinden
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bir tanesi tasidig1 bu sahsi 6zellikler-
dir. Sahsi 6zellikler tasimasi ciddi ku-
rumsallagsmay1 engellemistir. Kurum-
sallagmanin olmamasi ‘yapinin’ eksik
kalmasina, halka ulasamamasina, hal-
kin ‘sanat’ anlayisi ile ‘seckin’lerin
sanat anlayis1 olarak bir ikiligin dog-
masina yol agmistir. Sahsi nitelik de-
digimiz kavrami asagidaki ornekle
aciklayabiliriz:

Abdiilhamit doneminin belediye bas-
kanlarindan (o zamanki adiyla sehre-
mini) Ridvan Pagsa’nin oglu Resat
Ridvan, sanata biiyiik ilgi duyan bir
kimseydi. Hatta Minakiyan Tiyat-
rosu’'nda oynaya bile kalkigmistir.
Aktor Fehim Efendi’nin aktardig bil-
giye gore, oglunun oyuncu olmasini
istemeyen Ridvan Pasa, Istanbul bele-
diye siirlar1 i¢indeki tiim tiyatrolar
kapattirmis ve sanatgilar iki sene bo-
yunca ciddi sikintilar ¢ekmislerdir.
Daha sonra Istanbul belediye reisli-
gine atanan Bursa eski valisi Resit
Pasa, tiyatrolar1 yeniden ac¢tirmistir
(Sevengil, 1968: 4).

Osmanli’da sanat alaninda baglatilan
calismalar ti¢ padisah doneminde bir-
birinden farkli nitelikler arz eder. Bu
padisahlar, Abdiilaziz, Abdiilmecid ve
Abdiilhamit’tir.

DIA ve DBA’nin bir ideolojide ne
kadar 6nemli oldugunu, ileride daha
detayl1 ele almak kaydiyla, Abdiilme-
cit ve Abdiilaziz devirlerindeki farkli-
liktan anlayabiliriz. Cilinkii Abdiil-
mecit, DBA’n1 kullanmayarak, tam
tersine DIA vasitasiyla, Batililasma
hareketlerinde ciddi atilimlar yapmis

bir padisahken, Abdiilaziz, bunlarin
tam aksini yaparak girisimleri gerilet-
mistir.

“Tiirk genclerine sahne sanatin1 6gretmek
icin ilk defa 1846 yilinda Osmanh sarayimna
yenilik¢i padisah Abdiilmecit (1823-
1861)in istegi iizerine bir okul ac¢ilmis, bu-
radan yetisen Tiirk gencleri operalar
temsil etmeye baslamislardir, Abdiilme-
cid’in 6liimii iizerine bu giizel tesebbiis
durmustur.” (Sevengil, 1968: 177).

Osmanli’da Bati tipi sanat dallarindan
ozellikle tiyatronun ciddi sekilde can-
landig1 donem Mesrutiyet’tir. ‘Ciddi’
kelimesine, kurumsallasma anlaminda
degil, nicelik olarak artis anlaminda
kullantyoruz.

Osmanli’daki opera ve bale tarihgesi
su sekildedir:

Opera sanat1 temelde ¢ok eski caglara
dayanmakla birlikte, asil ‘opera’ sa-
nat1 haline gelisi Italya’da, 16. yiizy1-
lin sonlarina dogru meydana gelmis-
lerdir. Osmanli’da da 14. yiizyildan
19. yiizyilin ortalarina kadar padisah
kizlarinin evlenmesi, sehzadelerin
stinnet torenleri vb. zamanlarda biiyiik
eglenceler diizenlenirdi. Bunun i¢in
genis bir meydan segilir, cadirlar ku-
rulur, padisah, vezirler, saray mensup-
lar1, yabanci devlet temsilcileri bu
eglenceleri seyrederlerdi. Hammer ta-
rihine gore, 1582 yilinda Padisah III.
Murad’in sehzadeleriyle birlikte, bir-
cok fakir cocugu da siinnet ettirdigi
torende biiyiik bir senlik diizenlenmis
ve bu senlikte o zamana degin daha
onceki eglencelerde hi¢ goriillmemis
bir eglence gosterilmistir. Bu eglence
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Ugiincii Murad’in kizkardesi Esma
Sultan tarafindan diizenlenmistir. Bu
gosteri bir ‘ballet-pandomime’ olup
konusunu mitolojiden almistir (Se-
vengil, 1959: 3-5).

Diinya bale tarihinin ilk zamanlarinda
konular mitolojiden alinmislardir. Yu-
karida bahsedilen konu itibariyle bak-
tigimizda  aslinda ~ Osmanli’nin
donemini takip etmekten geri kalma-
digin1 gorliyoruz. O dénem i¢in hayli
gelismis sayilabilecek bale eseri,
biitiin sarayca izlenmeye deger bulun-
mustur. Osmanl Imparatorlugu, Avru-
pa’da olup biten sanat hareketlerine
hi¢cbir zaman duyarsiz kalmamaistir.
Buna bir 6rnek vermek gerekirse: Av-
rupa’da 17. ylizyilda yiikselise gecen
‘Opera’ sanatina duyulan meraktan
otiiri Venedik’ten bir opera toplulugu
getirtmek tesebbiisiine ge¢ilmistir. 17.
ylizyi1lda Padisah IV. Mehmet’in hem
kiiciik sehzadelerinin siinnet ettiril-
mesi hem de kiz1 Hatice nin Ikinci
Vezir Mustafa Pasa ile evlendirilmesi
sebebiyle Edirne’de ¢ok biiylik bir eg-
lence diizenlenmistir. Sadrazam Kop-
rili Fazil Ahmet Pasa bunu icin
Venedik’ten bir opera temsil toplulugu
getirtmeyi diisiindii. Ancak, tam tec-
hizatlartyla (oyunculari, miizisyenleri,
dekorcular1 vb.) bir toplulugun gel-
mesi, vakit darlig1 sebebiyle saglana-
mad1 (Sevengil, 1959: 7).
Osmanli’nin basta opera olmak iizere
Bati tipi bu sanatlara olan ilgisi yuka-
rida yazilanlardan da anlasilacagi
lizere en basta bir eglence diisiincesin-
den kaynaklanir. Bunu merak duygusu

takip etmektedir. O donemin sinirh
iletisim kosullar1 sebebiyle, genellikle
kulaktan dolma edinilen bilgiyle bas-
layan merak, en basta o giine kadar
eglencelerinde hi¢ bilmedikleri bir
‘sanat’1 gorme arzusunu tetiklemistir.
Burada 6zellikle, seyyahlarin yazila-
rinin ve anlatilarinin oldukea etkili bir
iletisim arac1 oldugunu diisiiniiyoruz.
Bu noktada, Avrupa’yla Osmanli’nin
ayrilan bir yanini1 vurgulamak istiyo-
ruz. Bat1 Avrupa’da bilindigi lizere,
opera, bale vb. sahne sanatlarinin ilk
baslayis1 soylu kisilerin himayesinde
gerceklesmis, daha sonra burjuvazi
eliyle desteklenmistir. Bu desteklenis
basta tamamen bir eglence araci ola-
rak goriliirken, zaman igerisinde hal-
kin da bu sanatlara ilgi duymaya
baslamasiyla birlikte salt bir eglence
araci olmaktan ¢ikmuis, bir ‘sanat’a do-
nlismiis ve insanlar ‘sanat’ izleme, ‘sa-
nat’tan faydalanma vb. giidiilerle
izlemeye baglamiglardir.

Osmanli’da ise, hi¢ bilmedikleri, ken-
dilerine tiimiiyle yabanci olan bu sanat
dallar1, merak giidiisiiniin destegiyle
bir eglence degisikligi olarak 1ilgi
uyandirmistir. Hi¢ kimsenin aklina
siinnet diigiinti, evlenme vb. zamanla-
rin disinda bu sanatlarin ‘eglence’ i¢in
bile olsa izlenebilecegi, desteklenebi-
lecegi diisiincesi gelmemistir. Ma-
demki, bu ‘bizden olmayan’ sanat
dallarina bir merak vardi ve bu degisik
bir durum olarak goriliiyordu, 17.
ylizyildan itibaren, ¢esitli topluluklar
getirtilebilir, sarayda kalmalar1 sagla-
nabilir, hatta sadece sarayda bile olsa
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Osmanli biinyesinde ait bir topluluk
kurulmas1 saglanabilirdi. Bat1 tipi
sanat dallarinin olusturulmasina yone-
lik ¢abalarin 19. yiizyilda baglamasi
gec kalinmasina sebep olmustur. Bir
de, bu sanat dallarina duyulan merak-
tan kaynaklanan ilgi 17. asirdan itiba-
ren bile bir ‘topluluk’ olusturma
cabasina dogru gitseydi bile ¢ok ciddi
atitlimlar olamazdi. Ciinkii atilacak her
adim saray cevresi ile sinirl kalacakti.
Bunun iki nedeni olabilecegini varsa-
yabiliriz: Birincisi, halkin sadece
tebaa olarak goriilmesi. Ikincisi ise, bu
sanat dallarin1 destekleyecek bir bur-
juvazi siifinin yoklugu ve bu nedenle
de halktan kopuk olarak kalmasi.
Bunun da mevcut iiretim iligkilerin-
deki altyap1 ve listyap1 diizeninin izin
vermemesinden kaynaklandigini dii-
suniiyoruz.

19. yiizy1l basindan itibaren bizzat Av-
rupalilar tarafindan Beyoglu’na opera
getirildi. Abdiilmecid’in ilk padisahlik
yillarinda Bosko isimli bir Italyan mii-
zisyen kalabalik bir oyun takimu ile Is-
tanbul’a gelerek opera temsilleri
vermeye baglamistir. Opera temsille-
rinde, dil bilmeyenlerin oyunu anlamasi
i¢in de bir care diistiniilmiistii.
Italyanca’dan Tiirk¢e’ye g¢evrilerek
Beyoglu’nda Dortyolagzi’nda kitapgi
Diibua’nin diikkaninda tanesi alt1 ku-
rusa satiliyordu. “Gortiliiyor ki Tanzi-
matin heniiz baslangi¢c senelerinde
operada Istanbulda yer almist1 (1839).
Opera, dil bilmeyenlerce de zevkle
dinlenebilirdi.” (Kosemihal, 1939:
116, 117).

Buradan goriiyoruz ki, aslinda Os-
manli’da da kendisine tamamen ya-
banci olan bu sanati insanlara tanit-
mak ve sevdirmek i¢in bir ¢aba har-
canmistir. Yani sadece konunun iistat-
larin1 saraya ¢agirip, sarayda bu sanat-
lardan haberdar olunmasi saglanma-
mistir. Bir sekilde halka da sevdiril-
meye ugras verilmistir. Ancak, o
giiniin kosullar1 i¢inde sadece belirli
bir kesime ve kisith olarak ulagilmis-
tir.

19. ylizy1lin basinda yabanci tilkelerle
artan iliskilerin neticesi olarak, III.
Selim Ruslarla aramizdaki savasin
baris antlasmasi ile bitmesini takiben
Petersburg’a bir el¢i gondermisti. Un-
1t sefir Rasih, sefaretnamesinde (el¢i-
lik kayd1) bu operalarin nasil bir or-
tamda ve ne tiir sekillerde oynandigin
ayrintili bir sekilde anlatmistir. Ancak
III. Selim gibi sanatc1 kisiligi de agir
basan bir padisah, bu ilging sanat da-
lin1 izlemekten geri kalamazdi. Bu se-
beple, Istanbul’a gelen bir opera top-
lulugunun gosterisini bizzat izlemistir.
Bunlarin yani sira III. Selim aslinda
oldukca ileri goriislii sayilabilecek bir
padisahti. Osmanli’nin o giinkii duru-
munun 1yl bir gidisatta olmadigim
fark ettigi icindir ki Bati’nin bir¢cok
kurumunu Osmanli’ya uyarlanmaya
calismistir. Bunu yaparken basta Ye-
niceri Ordusu’nun yani sira, Fransiz
subaylar tarafindan bati usullerine
uygun bir ordu kurmasinin yani sira,
giizel sanatlara da agirlik vermistir.
Ayni zamanda ressam olan Italyan
mimar Melling’ten kiz kardesi Hatice
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Sultan i¢in yaptiracagi sarayin, Bati
mimarisine uygun olarak yapilmasini
istemistir. III. Selim’in 6nemli bir
Ozelligi de Bat1 resim sanatina 6nem
vermesidir. Tim bunlardan daha
onemli ve konumuzu ¢ok ilgilendiren
bir durumsa Avrupa miiziginin, dansi-
nin ve operasinin 1. Selim’in Top-
kap1 Sarayi’nda yerini bulmasidir.
Bati usulii ilk dans1 Hatice Sultan’in
sarayin bir paravan arkasindan izlen-
mistir. Fransa’nin {zmir Konsolosu
Mosyo De Lodo’nun kizinin dansini
cok begenmis ve kendini tutamayarak
paravanin arkasindan cikarak kizlara
iltifatta bulunmustur. II1. Selim hak-
kinda, Topkap1 Saray1 miizesinin eski
miidiirii Tahsin Oz sayesinde onemli
bir belge ortaya ¢ikarilmistir: “Bu ve-
sika, Padisah Uciincii Sultan Selim’in
giinliik yasayisina dair sir katibi tara-
findan yazilmis olan biiytik bir defter-
dir.” Bu belgede, I1I. Selim’in Bati tipi
sanat dallarina gosterdigi ytiksek ilgi
anlatilmaktadir. “Bir Italyan san’atka-
rin eseri balmumundan yapilmis insan
tasvirlerinin ‘Heykel’, padisah tarafin-
dan tetkik edildigini ve bunlarin canl
gibi oldugunu bu eserden 6greniyo-
ruz; Nemseli bir canbazin Istanbul’a
geldigini ve Topkap1 sarayinda Mah-
bubiyye meydaninda at iistiinde hii-
nerler gosterdigini yine bu eserde
okuyoruz. Ugiincii Selim’in sir katibi-
nin bizim konumuzla en yakin sekilde
ilgili olarak verdigi bazi maliimat da
vardir. Hicrl 1207 yili Sevval aymin
dordiincii giinti- Miladi 1793-padisah
Sa’adabad doniisii, Topkap1 sarayina

geldigi zaman orada Sevkiyye kos-
kiinde hazirlanmis olan, ‘Frenk rak-
kaslarin1’ seyredip eglenmistir. Padi-
sah, bundan sonraki gecelerde de Top-
kap1 sarayinda iist iiste bu rakkaslari
oynatip seyretmistir. Bunlarin bir bale
heyeti sanatkarlar1 olduklarindan hig
stiphe edilemez (Sevengil, 1959: 13,
16).

Yukarida yazilanlardan da anlasilacagi
gibi, III. Selim sanatgilik yonii de bu-
lanan bir padisah oldugu i¢in, Batt tipi
bu sanat dallarin1 biiyiik bir ilgiyle iz-
lemis ve begenmistir. ‘Izlemis ve be-
genmis’ diyoruz, ¢linkii eger begen-
memis olsaydi, bir sefer izledikten
sonra tekrar izlemek girisiminde bulun-
mazdi. Bir de, Bati tipi bu sanat dalla-
rinin sadece Padisah ve saraya mensup
baz iist diizey kisilerce izlenip, bege-
nilmesinin iki nedeni oldugunu diisii-
niiyoruz. Birincisi, 6zellikle opera gibi
s0z ve miizigin yogun bir sekilde i¢ ice
gectigi bir sanat dalinin anlagilmasi
icin, ozellikle de o giiniin teknik im-
kéansizliklar1 g6z ard1 edilmeden, dil bi-
linmesi birinci sarttir. Bu sebep, saray
erkanmin bile, bu sanat dallarni anla-
mamast i¢in yeterliydi. Kaldi ki, bir se-
kilde halkin da izlemesi saglansaydi
halk da anlamayacakti.

Ikincisi, Bati tipi sanat dallarinin ¢ok
fazla gelisememesinin bir diger sebebi
‘din’ faktoriidiir. Ser’1 hukuk diizenine
gore kadin-erkegin her alanda ayril-
dig1 bir toplum yasantisinda, kadin ve
erkegin karsilikli rol yaptig1 sanat dal-
larinin en azindan 6zellikle 17. ve 18.
ylizy1l Osmanli toplumunda gelisebil-
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mesinin, izlenebilmesinin miimkiin
olmadigini diisiiniiyoruz. Ancak 19.
ylizyila gelindiginde, 6zellikle de ti-
yatro ile birlikte kadin-erkek birlikte-
ligine kars1 goriisler biraz olsun
asilmis olmali ki, en azindan Hiristi-
yan tebaadan kadinlar, 6zellikle tiyat-
roda erkeklerle birlikte rol alabil-
mislerdir.

II. Mahmut doéneminde saraya gelen
Donizetti, saraya gelisi ile birlikte sa-
dece Bat1 musikisi ile ugrasmakla kal-
may1p baleye de el atmistir. Bu soyle
olmustur: Abdiilmecid’in arayinda o-
pera, operet, bale, Bati miizigi bir
nev’i konservatuvar gibi diizenli ola-
rak bu sanat dallarma ait egitimi ver-
mekteydi. Bu egitim soyle olmak-
taydi: Ciragan ve Dolmabahge saray-
larinin mabeyne yakin bir zemin ka-
tinda, erkekler tarafindan dersler veri-
lirdi. Dansézlerin erkeklere bast acik
goriinmelerine izin veriliyordu. Saray
kizlarinin i¢inde miizige en yatkin
olanlar se¢iliyordu. Bunlar ayni za-
manda sultanlarin orkestralarinda ca-
liyorlar ve islerini goriiyorlardi. Dola-
yistyla, miizige ayiracak vakit oldukca
kisithiydi. Erkeklerin ¢alisma zaman-
lar1 ise daha fazlaydi. Bati musikisi or-
kestras1 ve fanfar’ denilen banda
haftada iki defa ‘sira gegmek’ denilen
prova yapiyorlardi. ‘Sira gegme’nin
adi daha sonra ‘mesk’ olmustur.
“Dans dersleri i¢in ayri bir salon
vardi. Fakat, umumi gegme (répétiton
générale) balet heyeti ile orkestra
bliyiik senliklere mahsus salonda bir-
lesirlerdi. Garp musikisi nota ile, tiirk

musikisi ise notasiz-mutad vechile ku-
laktan gosteriliyordu.” (Kosemihal,
1939: 111, 112).

Sarayda Kizlar Fanfar: adi verilen
bale toplulugu Harem’de gosterilecek
temsiller i¢in olusturulmus bir bale
toplulugudur. Bu konudaki bilgi Ab-
diilmecid devrinde saraya alinan,
hekim Ismail Pasa’nin kizi, sonralar
inlii bir sair ve musikisinas olarak
sOhret kazanan Leyla (Saz) Hanim
(1850-1936) taraindan verilmistir.
Kizlar Fanfari’nda dans eden kizlarin
kiyafetlerini Saz soyle aciklamigtir:
“Bu kizlarin bir 6rnek yaptirilmis el-
biseleri vardi; defne yapragi islenmis
iki santimetre genisliginde sirma zirhli
nar ¢i¢cegi kadifeden pantolon giyer-
lerdi; etekleri, kollar1, boyun taraflar
yine sirma islemeli ceketleri vardi.
Kizlarin saglar1 kisa kesilirdi; basla-
rinda elbisenin kumasindan kenari
sirma zirhl1 ve ferahili fes, ayaklarinda
arlak potinler bulunurdu. Uzun boylu,
diizglin endamli, gilizel viicutlu kiz
cavus, fanfar hey’etinin basinda durur,
eski mehter takimlarinda i¢ oglan bas-
cavusunun gordiigii isi goriirdii i1k s1-
rada fliitler, klarnetler, pistonlu ko-
rnolar, ikinci ve {li¢lincii siralarda da
biiyiik davullar bulunurdu. Kiz ¢avus,
elinde piiskiillii bir baston tutar. Hiin-
karin onii sira gelen tesrifatgr gori-
nilince, elindeki bastonla maiyyetine
hazirlik isareti verir, Ikinci hazinedar
goriinlince de bastonu havaya firlatip
dondiirerek yakalardi; Padisah so-
lunda hazinedar usta, arkasinda kadin
maiyyeti oldugu halde girer, bu sirada
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fanfar selam havasini ¢alardi. Padisah,
kap1 Oniinde durup valide sultan ya-
nina gelince Hiinkarin mars1 cali-
nird1.” Kiz bale takiminin yaptigi dan-
slar arasinda, Iskogya, Ispanyol dans-
lar1, bagka Avrupa danslar, ¢esitli pan-
tomimler yapilirdi (Sevengil, 1959:
60, 61).

Bu satirlardan da anlasilacag: tizere,
Osmanl1 gibi ‘seriat’la yonetilen bir
toplumda bile, saray cevresiyle sinirl
kalsa da, ‘bale’ ne dinden ¢ikis ne de
ahlakin bozulmasi olarak algilanma-
mistir.

Osmanli’da bu sanat dallarinin ¢ok et-
kili olamamasinin sebebi, ‘popiiler
kiiltiir’ kavrami olamaz. O zamana ka-
dar ki Tiirk kiltiirline tamamen ya-
banci olan sanat akimlarinin tam ola-
rak ne oldugunu, nasil sunulmasi ge-
rektigini, halka nasil tanitilip, halkla
tam olarak nasil biitiinlestirileceginin
tam olarak bilinmemesinden kaynak-
lanmaktadir. Zaten halkini tebaa ola-
rak gbren bir zihniyetin, sanatin mo-
dernlesmenin bir parc¢asi oldugunu ka-
bul edip, halkinin biitiiniine yayma ar-
zusu i¢inde olabilecegini de diisiin-
miuyoruz.

Osmanli doneminde Bati tipi sanat
dallarin1 ytirekten isteyen, sanati bir
toplumun kendini ifade edebilmesi ve
var olan aksakliklar1 en giizel sekilde
kendi diliyle anlatan bir elestiri meka-
nizmasi olarak gdren insanlar oldugu
gibi, sanati cehaletlerinden, yobazlik-
larindan vb. bircok kotii sebepten ge-
reksiz, Tirk toplumunun istemeye-
cegi, kendi ¢ikarlarina zarar getirebi-

lecek bir arag olarak gdren insanlar ol-
mustur.

Istanbul’da, 19 yiizyilda Italyan sanat-
cilar tarafindan baslatilan bu akimlar,
Tiirk aydinlarini da etkilemistir. Unlii
sair Abdiilhak Hamid’in babasi he-
kimbas1 Zade Hayrullah Efendi, he-
niiz Tip Fakiiltesi’nde 6grenciyken,
‘Hikaye-i ibrahim Pasa be-Ibrahim-i
Giilseni’ (Ibrahim Giilseni ile Ibrahim
Pasa’nin Hikayesi) isimli dramatik bir
libretto yazmistir. Hayrullah Efen-
di’nin izledigi operalardan etkilenmis
olmasi normaldir. Cilinkii o zamanki
Tibbiye-1 Sahane yani Tip Fakiiltesi,
simdiki Galatasaray Lisesi’nin karsi-
sindadir ve bunun karsisinda Bos-
ko’nun tiyatrosunda sik sik Italyan
operalar1 oynardi. Bu eser, ¢ok kuv-
vetli bir 6zellik tasimamakla birlikte,
bir Tiirk aydini tarafindan yazilmis ilk
dramatik eser olma ozelligini tasir
(Altar, 1982: 211, 214).

Osmanli’da Bati tipi sanat dallar1 i¢in
atilan adimlarin basarisizliginin en
onemli sebeplerinden biri hi¢ kusku-
suz beceriksizce yapilan yonetim an-
layistydi. Herseyi yarim yarim yap-
malar1 gibi bu isi maalesef iyi niyetle
baslatip sonunu diizgiin bir sekilde ge-
tirememislerdir.

Ancak yine de sunu belirtmeliyiz ki,
onlerinde tam anlamiyla kendilerine bir
model yoktu. En azindan ‘sanat’ konu-
sunda atilan adimlarin tam bir basariya
ulagsmamasini en saf bir diisiiniisle bir
model yokluguna baglayabiliriz. Bir de
Osmanli’nin yavas yavas siiriiklenise
gittigi bir donemde, o zamanki yonetici
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zihniyeti de g6z ard1 edilmeksizin, ‘sa-
nat’a bu egilis aslinda mucizevi bir
olaydir. Bunun 151g¢mi1 da dénemin bir-
kag ileri goriislii yoneticisinde aramak
gerektigini diisiiniiyoruz.
Abdiilmecid’in, Bat1 tipi sanat dalla-
rina ilgi duyan ve bunlar1 destekleyen
bir padisah iken kendisinden sonra
tahta c¢ikan Abdiilaziz’in Bat1 tipi
sanat dallarinin, Osmanli’nin Batili-
lasma cabalar1 i¢cindeki yerini gorme-
yen ve hatta atilan ciliz adimlarin geri
gitmesine yol acan bir padisah oldu-
gunu belirtmistik. Bu sebeple Abdiila-
ziz devrini de, Abdiilmecid devrinde
yapilanlarin nasil geriletildigini anla-
tabilmek icin daha detaylandirmak is-
tiyoruz.

Abdiilaziz, Padisah Abdiilmecid’in
alt1 yas kii¢iik kardesidir ve Abdiilme-
cid 25 Haziran 1861 giinii vefat etti-
ginde Padisah olarak tahta c¢ikarildi.
Sehzadeligi sirasinda ilime pek 6nem
vermemis, onun yerine giires, cirit, av
gibi sporlara merak salmistir. Osmanl
hanedanliginda, bir padisahin kendi-
sinden sonra tahta ¢ikacak olan hane-
dan mensuplarin1 g6z hapsinde tut-
tuklari, sarayin bir dairesine hapsettir-
dikleri, bunu da kendilerinin yerine
padisahliga tesebbiis etmemeleri i¢in
yaptiklar1 bilinmektedir. Ancak, Ab-
diilmecit, kardesinin sevgisini kazan-
mak i¢in boyle yapmayip kardesinin
serbest dolasmasina miisaade etmistir.
Hatta bu durumu, Abdiilmecid, 6zel
doktoru Dr. Spitser’e anlatmistir. Git-
tigi bir geziye kardesine de gotlirmiis
ve bu gezi esnasinda Dr. Spitser’le

yaptig1 bir konugsmada, Abdiilaziz’in
icinde bulunulan yiizyilin diistiincele-
rini 6grenmesini istedigini, ¢linkii bir-
cok zorlukla gerceklestirmeye ¢alisti-
g1 atilmlart mahvetmesinden korktu-
gundan bahsetmistir. Abdiilaziz, tahta
¢iktig1 zaman otuziki yasindaydi ve
biitlin ¢abalara ragmen Avrupalilasma
hareketine ilgi duymamis ve ¢ok ala-
turka bir hayat yasamisti. Bol para
harcamakla esdeger goriilen alafran-
galiktan hoslanmamasi halkin sevgi-
sini kazanmasina sebep olmustur
(Sevengil, 1962: 43, 44).

Halkin Abdiilaziz’i alafrangaliktan
uzak durmasi sebebiyle sevmesi o do-
nemin sartlar1 i¢inde gayet makul go-
rilebilir. Bunun iki sebebi vardir. Bi-
rincisi, ‘din’ olgusu. Biitlin yasam sek-
lini dini kurallarin hakim oldugu se-
riata gore yonlendiren bir toplum i¢in
o donemin diisiince yargisi i¢cinde Bati
tipi sanat dallar1 ‘gavur icadir’, Os-
manli toplumuna yakigsmayan seyler
olarak goriilebilir. Ikincisi ve bize
gore daha da 6nemli bir sebep de ha-
kikaten Bati tipi sanat dallarinin, o-
zellikle de, operanin isleyebilmesi ve
yuriitiilebilmesi bol para gerektirir.
Osmanli’nin o donemdeki ekonomik
durumu goz oniine alindiginda bu sa-
nat dallarinin kurulup yerlesmesi i¢in
bol para harcanmasi halka israf gibi
gelmis olabilir. ‘Mademki devletin bu
kadar paras1 var, o zaman ni¢in halk
icin kullanilmryor?’ gibi bir diisiince-
nin sebebiyle, Abdiilmecid’in yap-
maya calistiklar1 bir gereksizlik olarak
goriiliip sevilmemesine yol agmistir.
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Aksine, bunlara para harcamayip, ati-
lan adimlar1 yok olma seviyesine ge-
tiren Abdiilaziz de, ‘israftan kagini-
yor’ gibi bir diisiinceyle sevilmis ola-
bilir.

Abdiilaziz’in, Tanzimat’la birlikte
baslayip Abdiilmecid devrinde de de-
vam eden Bati tipi sanat dallarinin
yurdumuzda da yerlesip koklesmesini
saglamak icin bir adim sayilabilecek
hareketin engellendigini sdylemistik.
Buna bir 6rnek vermek gerekirse, Ab-
diilaziz tahta ¢ikar ¢ikmaz saraydaki
kizlar fanfarini, kizlar orkestrasini kal-
dirtmis; erkekler orkestrasini da thmal
ederek soniik bir hale gelmesine yol
acmistir. Operet ve opera caligsmalari
tamamiyla durmustur. Sarayda, Tiirk-
¢e piyes oynanmasina izin vermis,
ancak 1863’ten itibaren bu calismalar
da durmustur. Buradan, Tiirkge tiyatro
oynanmasina bu sanata hevesli Tiirk
genclerinin ¢abalarin yol actigini
anlayabiliyoruz. “Saraydaki bati mu-
sikisi birliklerinden yalniz banda
devam etmistir, bu da onun askeri ma-
hiyetinden ileri geliyordu.” Tiim bun-
lardan yalnizca Bat tipi sanat dallar
etkilenmis, gelenege bagl eski saray
eglenceleri, ciiceler, cambazlar, mu-
kallidler, meddahlar vb. tekrar canlan-
dirilmistir. Padisah Abdiilaziz, orta-
oyunu seyrederek eglenmis, damaya
cok diiskiin oldugu i¢in sarayda bir
dama takimi kurdurmustur. Tiim bun-
larin neticesinde, Abdiilaziz tahttan
ayrildiktan sonra, 6 Haziran 1876 ta-
rihli Vakit Gazetesi’'nin haberine gore,
Bat1 sanat dallarinin ‘¢ok masrafi1 ol-

dugu’ gerekgesiyle kaldirilmis olma-
sina ragmen, yukarida bahsettigimiz
geleneksel eglenceler ¢ok daha fazla
masraf yapilmasina yol agmistir (Se-
vengil, 1962: 49).

Biz burada Osmanli’nin son donemle-
rindeki genel olarak ‘politikay1 deger-
lendirmeme’ durumunun oldugunu
diisiintiyoruz. Bir ise kalkisildiginda
bunun getirilerinin ve gotliriilerinin iyi
degerlendirilmemesi politikay1 1yi de-
gerlendirememektir.Osmanli’nin 6zel-
likle Tanzimat’tan itibaren ekonomide,
siyasette ve dahi her alanda bir isin art1
ve eksi yonlerini degerlendirme ve
baslanilan isin sonucunu tam olarak
yerine getirebilme durumu ¢ok zayif-
tir. Gengliginde ilim alanina ¢ok fazla
onem vermeyen ve bu sebeple Bat1 dii-
slince sistemini yeterince kavrayama-
yan Abdiilaziz, kendisinden Onceki
Padisahlarin ciliz da olsa Batililagma-
nin (genis anlamda ‘modernlesme’nin)
bir kosulu olan Bati tipi sanat dallari-
nin geregini anlayamamustir. Bu yiiz-
den, Bati tipi sanat dallariyla, gelenek-
sel saray eglencele rinin devlete ne ka-
dara mal olacagini hesaplatmak bile
belki de aklina gelmedi- ginden/bu
sanat dallarindan sirf kendi hoslanma-
yor diye isine gelmediginden deyim
yerindeyse ‘kas yapayim derken goz
cikartmistir.” Bunun sebebi sudur:
Yiiksek sanatlar, acikcasi1 paraya da-
yal1 sanatlardir. Bunda igeriginde yer
alan unsurlar yer alir. Ancak, akla
mantiga uygun ve yerinde bir biitce
hazirlanmasi halinde acik verilmez.
Iste, Abdiilmecit’in ‘sanat’ i¢in yaptig
fazla liiks ve gereksiz olan harcamala-
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rin halk arasinda uyandirdig: tepkiyi
kirmak isterken Abdiilaziz, kaynaklari
tamamen yok ederek yeni yeseren ‘sa-
nat’in yasamasini engellemistir (Kdse-
mihal, 1939: 131).

Abdiilaziz’in doneminde, ‘saray tiyat-
rosu’ ile ilgili ¢esitli sdylentiler kulak-
tan kulaga yayilmistir. Bunun nedent,
Abdiilmecid devrinde yaptirilan tiyat-
ronun, Abdiilaziz devrinde yokolma-
sidur.

Yukarida degindigimiz iizere Abdiila-
ziz, Abdiilmecit, Abdiilhamit donem-
lerinde Bati tipi sanat dallarina fakli
tarzlarda yaklasilmistir. Kurumsallas-
manin saglanilmamasinin altinda ya-
tan en biiyiik etmenin bu bakis acilar
ve uygulamalardaki farkliliklar oldu-
gunu distinliyoruz. Soyle ki, Abdiil-
mecit Bat1 tipi sanat dallarina ilgi
duyan ve destekleyen bir padisah iken
Abdiilaziz bu sanat dallarin1 destekle-
meyen hatta atilmaya cabalanan ciliz
adimlar1 daha da gerileten bir politika
izlemistir. Abdiilhamit ise, opera hay-
rani olup, kendi devrinde bu tip sanat
dallarinin yeniden yiikselise gecme-
sine calistiysa da sahsi girisimlerin
Otesine gidememistir.

Osmanli donemindeki Bati tipi sanat
dallar1 i¢in atilan adimlarin genel ka-
rakterini yukarida anlattiklarimiz ger-
cevesinde agagidaki gibi Ozetleye-
biliriz:

Her alanda yasanilan bozulmaya ¢6ziim
caresi olarak Bati’da goriilen ve
‘uygar’, ‘cagdas’ olarak adlandirilan
kurumlarin Osmanli i¢in de uyumlasti-
rilmasi istenmistir. Gilinlimiize kadar

stiregelen temeli Osmanli zamaninda
atilmistir. Basarili olunan alanlar mev-
cuttur. Ancak, tiim bunlar, genelde dev-
letin topyekin kurtarilmasi amacini
saglamamistir. Clinkii birinci olarak
ciddi bir planlama hatas1 mevcuttu. Bir
is yapilacagi zaman enine boyuna dii-
stinlilmiiyor, sadece o alanda uzman ol-
dugu soylenilen kisi /kisiler getirtiliyor
ve saglam bir temel olusturulmadan gi-
risimler yapiliyordu. Ikinci olarak,
saray-halk kopuklugu sanat alaninda
keskin bir ayrima sahipti. Ne saray halk
sanatin1 anlayabiliyor ve kabulleniyor
ne de halk sarayin sanatin1 anlayabili-
yor ve kabulleniyordu. Bu-nun altin-
daki en biiyilk etmen ise, liretim
iligkileri idi. Bilindigi iizere Avru-
pa’nin ‘modernlesme’sine giden yol
iretim iliskilerindeki degisiklikle bas-
lamistir. Tarim ekonomisinden sanayi
ekonomisine gecis siirecinde yasanilan
egitim, saglik, sanat alanla rindaki ye-
niden yapilanma siireci, Osmanli’da ya-
sanilmadig1 i¢in kopukluk olmustur.
Tarim ekonomisini siirdiiren bir toplu-
mun mevcut tretim iliskilerini ve o {ire-
tim 1iligkilerinden beslenerek gelisen
alanlar beslenememistir. Dolayisiyla,
toplumun degistirilemeyen tretim ilisg-
kileri toplumun yapisini, algisini, anla-
yisini degistirememistir. Bu sebeplerle,
halk saraym kurmaya ¢alistig1 Bati tipi
sanat dallar1 olarak adlandirilan opera,
bale, tiyatro vb. sanat dallarin1 anlaya-
mamugtir, diglamustir.

Burada saray-halk arasindaki iletisim
kopuklugu en iist faktor olarak islev
gérmiistiir. Burada degistirilemeyen
iretim iligkileri kadar halkin tebaa
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olarak goriilmesi de rol oynamistir.
Tebaa olarak goriilen halka saraydaki
kurulmaya calisilan sanatlarin anlatil-
masi ihtiyact yoktur.

Bitin bu anlatilanlar1 Althusser’in
goriisleriyle su sekilde baglantilandi-
rabiliriz:

“a) ideoloji gergekligin bir temsili olmayip
tam tersine bireylerin gercek varolus ko-
sullariyla iliskilerinin hayali (imgesel) bir
temsilidir: Ideoloji gerceklige iliskin ¢arpi-
tilmig, programlanmis diisiincelere degil
gercek iliskilere gonderme yapmaktadir.
Bir carpitilma varsa, carpitilan gerceklik
degil insanin gercek varolus kosullariyla
olan iligkisi, bagintisidir. insanlar kendi
ideolojilerini kendi diinyalar: olarak yasar-
lar.

b) ideolojinin tarihi yoktur: ideolojiler ku-
raminin, toplumsal formasyonlarin, simf
miicadelesinin tarihine dayal oldugu gorii-
liir. Ideolojinin tarihi kendi disindadr.

¢) ideoloji bireyleri 6zneler olarak nitele-
yip, onlar1 6zne olarak cagirir, adlandirir:
Ozne ideolojinin kurucu kategorisidir.
Ciinkii bir ideoloji 6zne aracih@iyla belirir
ve ancak dzneler icin vardir. ideoloji bi-
reyleri adlandirma yoluyla onlar1 bir 6zne
haline déniistiirmektedir. ideolojik acidan
siireklilik asil olarak cagirma, adlandirma
yoluyla gerceklesmektedir. Bu yolla insan-
lar 6zne olmanin yarattig1 sinirlar icinde
kendilerinden beklenen toplumsal rolii oy-
narlar. Cagirma ideolojik pratigin anahtar
parcasi olmaktadir. Devletin ideolojik a-
raclarinda da durum aymdir. Birer ideoloji
tasiyicisi olan bu araclarin sistemi yeniden
iiretme gorevleri vardir. Ancak bu gorevin
iistlenilmesi, ortaya ¢ikis nedeni, madde ile
bilincin i¢ ice girmesinde gizlidir.” (Ka-
zanci, 2006: 10, 11).

Osmanli toplumu tarim ekonominse
dayanan tiretim iliskisi icerisinde, o
diinyay1 yastyorlardi. Sarayin diinyast,
halkin diinyasindan bambaskaydi. Do-
layisiyla, sarayin ger¢ek yapmaya ca-
listig1 diinya halkin gergek varolus
kosullar1 ile uyusmuyordu. Osmanli
Imparatorlugu, bireyleri ‘tebaa’ olarak
cagirmaktaydi. Tebaa olarak ¢agrilan
halktan sadece ‘kul’luk gérevlerini ye-
rine getirmeleri bekleniyordu. Saray
cevresinde sinirlt bir sekilde yesertil-
meye calisilan Bat1 tipi sanat dal- lari-
nin  ‘tebaa’ya anlatilma ihtiyaci
hissedilmiyordu. Zaten halkin da yapil-
maya calisilanlar1 anlamak gibi bir
gayreti yoktu.

SONUC

Modernlesmenin bir parcast olan
sanat, 6zellikle de bunun bir gdster-
gesi olarak kabul edilen Batt tipi sanat
dallari, Osmanli’da koétii gidisatin dii-
zeltilmesi i¢in atilan bir¢ok adimdan
biridir. Ancak ¢esitli sebeplerden 6tii-
rii modernlesmeye katkisi olabilecegi
diistiniilerek c¢aligilan Bati tipi sanat
dallar1 istenilen basariy1 saglayama-
mistir.

Bu sebepleri 6zliice, saray-halk ara-
sindaki diinya goriislerinin farkliligi
nedeniyle olusan kopukluk, tiretim
iligki lerinin insanlarin diinya goriisle-
rinin degismesine izin vermemesi,
‘din’in insanlarin hayatindaki biiyiik
onemi sebebiyle, bu sanatlarin giinah
olarak degerlendirilmesi, yeterli egi-
tim olmayisindan dolay1 ytiksek sanat-
larin tam olarak anlasilamamasi
olarak sayilabilir.
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