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Oz: Hasan Ali Toptas, kendine has kurgu yontemleri ile Tiirk edebiyatinda
saglam bir yer edinmis yenilikgi bir yazardir. Dil ustasi olarak kabul edilen yazar,
postmodern anlatim tekniklerini kullanirken gelenekten de beslenip eserlerini
zenginlestirir. Yazarin son romani Kuslar Yasina Gider, hem Dogulu hem de Batili
unsurlarin i¢ ice yer aldig1 cokkatmanl bir anlatidir. Bu ¢alismada Kuslar Yasina
Gider romaninda postmodern teknikler ve o6zellikler tespit edildikten sonra
metnin gelenekle iliskisi sorgulanmaktadir. Calismada su sorularin yanitlari
aranmaktadir: Tiirkiilerin bu metindeki islevi ve metne etkisi nedir? Tiirkiilerin
metnin anlam evrenine ve yapisina katkisi nedir? Tiirkiiler yazarin postmodern
anlat1 yapisina nasil bir katki saglar? Romanda hem yazar anlaticinin benlik
arayist hem de toplumsal kimlik iizerinde etkili olan tiirkiilere yer verilmesinin
amaci sorgulanir. Baba- ogul iliskisini anlatan romanda tiirkiiler karakterlerin i¢
diinyasina 151k tutar. Makalemizde tiirkiilerin bireysel bellek ve toplumsal bellek
insasindaki rolleri yazar anlaticinin bakis acisi ile sorgulanmigtir.
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MEETING OF POSTMODERNISM AND TRADITION
IN THE NOVEL ‘BIRDS FLY TOWARDS YOUR MOURNING’

Abstract: Hasan Ali Toptas is a modernist writer who secured a place in Turkish
literature with his unique fictitious methods. The writer, who is considered to
use the language skillfully, enriches his works not only by utilizing postmodern
expressing techniques but also by benefitting from tradition. The last novel of the
writer ‘Birds Fly towards Your Mourning’ is a multifaceted story where Eastern
and Western components have been incorporated. In this work, postmodern
techniques and features in the novel are initially identified, and then the
relationship between the text and the tradition is analyzed. Those questions
were searched: What is the function of the ballads in this text and their effects on
the text? What is the contribution of the ballads to the meaning and the structure
of the text? How do the ballads contribute to the writer’s postmodern narrative
structure? Both the writer’s search for identity and the reason why the ballads
which are influential on social identity are included. The ballads shed light on the
characters’ inner world in the novel which analyze the father-son relationship.
The roles of the ballads on the individual and social memory construction are
examined from the perspective of the writer.
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Giris

Hasan Ali Toptas kendine 6zgii kurgu diinyasi ile modern Tiirk
edebiyatinda saygin bir yer edinmis O6nemli bir yazardir. Eserlerinde dis
diinyadan ziyade Kisilerin i¢c diinyasinin zenginligini, karmasikligini,
derinligini yansitan Toptas, yalnizligi ve kimlik arayisimi kendine has bir
uslupla dile getirir. “Toptas’in kurmaca diinyast teknik ézellikler bakimindan
Bati’dan icerik bakimindan ise Dogu’dan beslenerek zenginlesir (Tiirker, 2009:
11). Klasik romanin olay orgiisiiniin kayboldugu, Kkisilerin biling¢altinin
yansitildigl, duyularin i¢c ice gectigi betimlemelerde imgesel bir anlatimin
tercih edildigi cok katmanli kurmaca diinyas1 hem geleneksel unsurlar hem de
postmodern tekniklerle insa edilir. Yildiz Ecevit, Hasan Ali Toptas
“Postmodern bir Modernist” olarak tamimlar ve “cogulcu estetigin yliiksek
edebiyat ucunda” yer alan metinler yazdigini belirtir. Bu eserler
“postmodernist bigcim ézellikleriyle dokunmus metinlerin modernist bir filtreden
gecirilmis soyut birer sanat tirtinii” dir.(Ecevit, 2012: 1

Postmodern edebiyatin temel oOzellikleri arasinda metnin kendisini
merkeze alma egilimi dikkat ¢ceker. “Toptas’in dedigi gibi bu edebiyatta gercek
kahraman her zaman igin romanin kendisidir (Ecevit, 2012:184). Soylemin
kendisinin postmodern eserlerde yazinsal bir imgeye doéniisimi s6z
konusudur. Toptas'in eserleri dili ara¢ degil amag olarak goren bir yazarin
kaleminin Uriintidiir. Toptas’in eserlerinde list kurmaca sekillenirken yazar,
metin ve okurun es zamanli rol Ustlendigi bir licgen ortaya c¢ikar. Yazinsal
metinde birbiri ile iletisim halinde olan bu parcalar metne devingenlik
kazandirirken, anlam katmanlarinda da ¢ogulluk/cok seslilik i¢in biiyiik 6nem
tasir. Toptas’in son romani “Kuslar Yasina Gider” baba-ogul iliskisini
anlatirken metnin kendi olusum sertiveni de istkurmaca ile yansitilir. Roman,
yazar anlaticinin i¢ sesleriyle baslar:

“Icimdeki ses uzaklara cekilmisti. Aylarca tek satir yazamadim bu
ylizden, masada dylece oturdum durdum. Ne halt edecegimi bilemedim daha
dogrusu. Sonra, sesim uzaklardan bana bakiyormugs da hareketlerimden olusan
basit bir dille onu geri ¢agirtyormusum gibi, lacivert gévdeli kalemi ¢cikardim
kutusundan; kapagini agtim, yavas yavas miirekkep ¢ektim ve haznesi tamamen
doldu mu diye kaldirip baktim “ (Toptas, 2016: 7).

Romanda babasinin protez bacagindaki sorunlar nedeni ile Denizli-
Ankara arasinda sik¢a yolculuk yapmak zorunda kalan yazar anlaticinin ig¢
diinyasi yansitilir. Babasinin hastaligi boyunca ona “merhamet” duygusu ile
yaklasan anlatici i¢in yol onun kendi i¢ gercekligini kesfetmesini saglayan
onemli bir metafora doniisiir. Hem bir metnin olusum seriiveni hem de baba
ogulun kendi iligkilerini irdeleme seriiveni es zamanl anlatilir. Romanda
otobiyografik unsurlar dikkat ¢eker. Hasan Ali Toptas’in ¢ocuklugu Denizli'nin
Cal ilgesinin Baklan kasabasinda gecer. Babasi uzun yol soférii olan Toptas,
onun sik sik uzaklara gidip eve seyrek geldigini roportajlarinda dile getirir.
Sonsuzluga Nokta kitabinda da belirtildigi gibi “baba” figiirii, bir minibiis satin
alir. Kuglar Yasina Gider romaninda anlatict “O yillarda burnumuzun ucunda
gezinen bir mazot kokusuydu babam, kulagimizda cinlayan uzak bir motor
sesiydi” (Toptas, 2016: 32) der. Gegirdigi trafik kazasi yiiziinden proteze
mahk(im olan Aziz Bey'e sadece oglu degil kasabadaki tiim akrabalar1 da
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sefkatle yaklasir. Romanin sonunda Aziz Bey'in vefat haberinden sonra
anlaticinin “eve gelir gelmez salonun késesindeki masaya gecip oturdum ben ve
defterin listiinde duran lacivert kalemi elime aldim. Hazinesinin bos oldugunu
biliyordum tabii, doldurmak icin soluma doniip raftaki miirekkep sisesine
uzandim” (Toptas, 2016: 248) diyerek romanin basina donmesi dikkat ¢ceken
bir kurgu o6zelligidir. Dairesel bir dongiinlin 6n planda oldugu romanda
varolussal bir ¢izgide ilerleme s6z konusudur. Yasam-6liim déngiisii ile yazma
edimi i¢ ice sunulmaktadir. Babasi ile iliskilerini cocukluk yillarina donerek
sorgulayan yazar anlatici, kendi benligine i¢ yolculuk gergeklestirir. “Zaman”in
Toptas'in metinlerinde “toprak/dag/gol/kasaba/sehir/yol” a doniistimii,
uzamla biitiinlesmesi, somutlasmasi (Ecevit, 2012: 197) Kuslar Yasina Gider
adli romanda da gercek nesnelerin, gercek mekénlarin dokusuna sinmesi ile
gerceklesir. Yazar anlaticinin Eryaman’da yasadigi mekandan baba evinin
bulundugu kasabaya kadar gectigi tiim evler, yollar, kdyler adeta bireysel
tarihini yansitan ¢ocukluk albiimiine déniisiir. Polatly, Sivrihisar, Gomii, Afyon,
Kizilcasogiit 6znel boyutta algilandigi icin kimligi olan mekanlara donistr.
Gergeklige imgelemle ulasma s6z konusu oldugundan mekanlar nesneler
baglamdan kopmaktadir.

Postmodern eserlerde sik¢a karsimiza ¢ikan “yolculuk” motifinin yani
sira “belirsizlik” “tekrarlar” ve “tezat unsurlarin yogunlugu” da eserin one
cikan diger unsurlaridir. Hasan Ali Toptas: “Ben oldum olast kesin olan
seylerden tlirkmiistiimdiir. Kesin olan sey benim géziimde éliidiir ¢iinkii beyaz da
siyah da bu anlamda éliidiir. Ama grideki beyaz canlidir. Hayata dair sakli
tatlarin her zaman gri alanlarda ele gecirilip yitirildigine, acilarin her zaman
oralarda dogup bliyiidiigiine inaniyorum. Grinin arka sokaklarinda gezinmeyi
seviyorum” (Ecevit, 2012: 176) der. Romanda yazar anlaticinin goérdiigi “beyaz
gomlekli” kiiciik ¢cocugun kim oldugu sorusu roman boyunca gizemini korur.
Anlaticinin kiiciik yasta kaybettigi kardesi Suatt animsatan ¢ocugun kimi
zaman yazarin kendi cocuklugunu da ¢agristirmasi so6z konusudur. Hasan Ali
Toptas, “geleneksel anlamda roman kisisinin olmadigi, roman kisilerinin
birbirine gectigi bir déniisiimler zinciri ile kurgulanmis” metinler yazar (Ecevit,
2012:183).

Kiiciik ¢ocuk goriintiisii romanda sikca tekrar edilirken beyaz renge
yapilan vurgu da dikkat ceker. Saflik, masumiyet ¢agrisimlari ile yiikli rengin
cocukla 6zdeslesmesi O6nemlidir. Yazar anlaticinin romanda sigara yakip
Besparmak Dagina hiiziinle baktig1 bir anda o ¢ocugun goriintiisii ile kendi
cocukluk yillarinin durusu, bakisi, tavri arasinda iliski kurulur. “Tipki onun gibi
sirtimi kasabaya, yiiziimii daglara déndiigiimii fark ettim” (Toptas, 2016: 168)
ifadesi 6zdeslik disiindiiriir. Annesinin riiyasinda da “beyaz gémlekli, mum
benizli cocuga” isaret edilmesi romanda bu konunun “hayal-gercek” catismasi
yaratmasini destekler. Roman boyunca beyaz gomlekli ¢ocuk sikca goriintip
kaybolur (Toptas, 2016: 228) Yazar anlaticinin babasinin gémiildigi giin de
ayni cocuk yeniden ortaya cikip gdmleginin agartisi ile mezarlikta sanki babasi
icin namaz kiliyor gibi goriiniir ve kaybolur (Toptas, 2016: 245). Okuyucuda
uyanan merakin giderilmemesi metnin ac¢ik uclu olmasi, yazar anlaticinin
bilin¢li olarak kurguladigi bosluklarin islevi diisiiniildiiglinde anlamh hale
gelmektedir.
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Romanda yazar anlaticinin babasinin yiiziinde olusan cukur sikca
tekrarlanan bir baska unsurdur. “Yanagi c¢ukurlasti yine. Neye benzedigi
kestirilemeyen kiiciik bir gélge bu ¢ukurun icinde birkag kere titredi (Toptas,
2016:144). tasviri Aziz Bey, tekerlekli sandalyeden sokaga uzun uzun
bakarken de yinelenir: “Bakarken yanagi cukurlasti yine, neye benzedigi
kestirilemeyen kiiciik bir golge kanat ¢irparcasina, birkag kere titredi ¢ukurun
icinde” (Toptas, 2016: 180). Babasinin 61diigi giin de yanaginda ayni cukur
olusur, bir sinek orada kanat cirpar, o titresimden sonra babasi vefat eder,
sinek de ucup o cukurdan uzaklasir. Mezar1 ¢agristiran bu kiiciik cukurun
romanda sikca yinelenmesi varolussal kaygilar1 merkeze alarak sorgulayan
anlatida derinlik saglamaktadir.

Yazar anlaticinin baba evinde merdivenin dibine dikilmis erik ve
asmaya “diren¢” anlami yiikleyerek imgeye doniistiirmesi ve sik¢a tekrar
etmesi metinde dikkat cekmektedir. Insanlar tek sira halinde yiiriimek
zorunda kalsa da babasi o dallarin kesilmesine razi olmaz. Romanda “keselim
bu erikle asmay1” diyen herkese Aziz: “hayir, kesilir mi hig¢, onlarin kimseye
zarart yok” diye karsi ¢ikar (Toptas, 2016: 124). Onuncu boliimiin sonunda
asma ve erik dalinin kesildigi an’in tasviri imgesel dokunun analizini saglar:
“Ben béyle bogazima tikanan kocaman bir yumrukla orada otururken ilkin
asma Kesildi. Iplere ve civilere tutunarak catiya dogru tirmandigi icin, kesilir
kesilmez devrilmedi tabii, azicik gevsedi sadece. (..) Gévdesinde testere
calistikca sarsild erik, yaprak yaprak sarsildi, sarsildi, sarsildi, yaninin iistiine
kiit diye devrildi aniden. Erik degil de babam devrilmis gibi oldu o sirada, canim
acidi” (Toptas, 2016: 210). Romanda giiciini tekrarlardan ve imgesel
soyleyisten alan siirsel anlatim, Toptas’in dil ustaliginin kanitidir.

Kuslar Yasina Gider romaninda tezat ifadelerin de yinelenmesi metne
devingenlik kazandirir. En belirgin tezatlik, sehir insani ile kasaba insaninin
farklihgidir. insan topluluklar1 kiyaslanirken sehrin hoyrathgimin insanlarina
da yansidigl vurgulanir. Aziz'in evinin Oniline tekerlekli sandalye icin hep
beraber rampa yapmaya calisan kalabalik ile Ankara’da mahsur kalan arabaya
da buzda ayag1 kayip diisen insana da ilgisizce bakip giden duyarsiz kalabalik
arasindaki zithgin alti cizilir. Yazar anlatici, Ankara’da babasinin kanini
donduran “duygusuzluk/duyarsizik” tablosunu tasvir ederken mekan
adlarina da anlam yiikler:

“Tabelasinda EKMEK TEKNESfyazan donercinin éntinde camlari buzlu,
tepesi karli bir araba ¢ukurdan ¢ikamaz. Romanda “babamin akli arabada
kalmisti, birka¢ adimda bir arkasina déniip can gekisen bir insana bakar gibi
kederli gézlerle bakiyor, her defasinda da kendi kendine, burast dag bast mi
yahu” diye mirildaniyordu” (Toptas, 2016: 14).

Aziz, ogluna araba ile Gomu'den gegerken vites diisiirmesini orada
yavaslamasini sikca hatirlatir. Karakista mahsur kalan arabalara, yolculara
yardim eden, kamyonculara, yolculara battaniye, yiyecek, ¢cay getiren Gomii
ahalisini anlatirken higkira higkira aglar (Toptas, 2016: 81). Baba figiiriiniin “O
insanlarin yiizleri var ya yiizleri, dagittiklart ¢aydan daha sicakti” (Toptas,
2016: 82) sozl kasaba insaninin duygusalligi ile sehrin soguk yiliziini
kendilerine maske edinmis “modern insan” mekanikligini kiyaslamasi
bakimindan 6énemlidir.
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“Kuslar Yasina Gider” romaninda metinlerarasilik, coksesliligi
saglamakla birlikte anlatimi zenginlestirir. Romanda “Dostoyevski Amcami, su
kanlt baltayr nereye koymustum yahu, polis kaptya dayanmadan bulup yok
etmeliyim diye telasa diisiirecek yahut Cervantes Dedemi giilmekten yerlere
yatiracak bir anlayis” (Toptas, 2016: 140) tan so6z eden anlatici hayranlk
duydugu biiylik yazarlar1 anar. Yazar anlaticinin roman boyunca Ankara’da
Imge kitabevine gidip 1srarla sordugu kitap Laurence Sterne’iin Tristram
Shandy’sinin ticiincii baskisidir. Bu metin “yaraticilik seriiveninin tiim cosku ve
stkintilarina okurun sonuna dek ortak edildigi bir anlatidir. (...) Her seyden énce
sézcliklerle nesnelerin iliskisini, giderek sozciiklerle fikirlerin, duygularin ve
yasamin iligkisini arastiran bir metindir” (Parla, 2013: 145). Romanin baskisisi
Walter Shandy kendini s6zciiklerin ¢agrisimlarina ¢ok kaptirmistir. Dis diinya,
dis gergeklik ile bag1 kesilmeye baslamistir. Kuslar Yasina Gider adli metinde
de yazar anlaticl i¢in gercekligin tiil perde ardindan yansima bicimleri,
sozciiklerin cagrisim alanlari oldukca 6nemlidir. Sesler goriintii ile goriintiiler
dokunusla i¢ icedir. Yazar anlaticinin kendi eserlerine referanslari da dikkat
ceken bir baska husustur. Romanda yazar anlaticiya “Noktanin Sonsuzlugu”
diye bir romanin var ya hani, vaktiyle, onu biraz okumaya calismistim ben”
(Toptas, 2016: 146) diyen babasi Toptas'in metinlerinin otobiyografik yoniinii
de tartismaya acar. Baba figiirii, kendisinin Bedran diye bir muavini yaninda
calistirmadigini belirttikten sonra “Bedran diye ad mi olurmus yahu” (Toptas,
2016: 146) tepkisiyle Toptas'in roman kahramaninin adini sorgular. Yazar,
metin mozaigi olustururken dairesel anlati tarzinin ve baba figliriiniin 6n
planda oldugu Sonsuzluga Nokta’ya sikca yer verir. “Yalmizliklar” kitabinda
babalara dair yazilmis olan su dizeler romanda hatirlatilir: “Kimi zaman i¢
kanamali bir silep gibi/rakiya demirlerler yiireklerini” (Toptas, 2016: 142).
Romanda gecen “babalar alinlarimiza yazilmis yalnizliklardir” dedi bir ses
citirtilarin arasindan; “bu ciimle senin kitaplarindan birinde yer aliyor, dyle
degil mi?” (Toptas, 2016: 194) sorusunun kaynaginin belirsizligi, hem dis
gerceklik-kurmaca iligkisinin irdelenmesini hem de Hasan Ali Toptas'in
okurlarina bu metnin uyanik zihinle okunmasi gerektigi mesajini oyunsu bir
edayla iletmesini saglar.

Hasan Ali Toptas, bireyin karmasik gercgekligine odaklanan, bireyin
varolussal sorunlarini eserlerin odagina alarak yazan bir kurgu ustasidir.
“Belki asil yazilmasi gereken de, kéy ya da kent degil, su hikdye ya da 6teki degil,
olaylar ve diistinceler degil, insanin kim oldugu, nasil o oldugu, neden o oldugu
ve ne olacagidir. Insanin sonsuz olabilirlikler icindeki sinirt ve simirsizligidir.
Benim i¢cin bunun dtesinde her sey bir fon, bir ége... Bir tiir malzeme” (Ecevit,
2012:201) diye belirten yazar, dissal gercekligi i¢sel olana atiflar yaparak dile
getirmektedir.

Insanin ruh haritasim ¢ikarirken sadece giine ve gelecege bakmanin
yetersiz oldugu bilinmektedir. Ge¢mis, kurucu 6ge olarak hem bireysel hem de
toplumsal bellege sekil vermektedir. Hasan Ali Toptas, eserlerinde diiniin,
giiniin ve gelecegin siirekliligindeki sonsuzlugun insanin i¢ evreninde
yansimalarini irdeler. Kuslar Yasina Gider romaninda “belli araliklarla cami
etrafinda dem ¢eken” kumrular, “ O derin ve yitik sesleriyle hem kendi iclerini
hem de gékyiiziinii oyuyorlardi sanki. Ya da zamanin orasina burasina, sesten
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civiler ¢cakiyorlardr” (Toptas, 2016: 150) diyen anlatici zamana “iz” birakmay1
basaran ge¢mis zaman tanik(lik)larini diistindtiriir.

Hasan Ali Toptas, postmodern teknikleri kullanarak yazdigi
kitaplarinda zengin bir kaynak olarak gordiigii ve deger verdigi halk kiiltiirii
Ogelerine sikca yer verir. Geleneksel unsurlar toplumsal bellegi hem var eden
hem de onun sayesinde varligim1 siirdiiren, bireyleri birarada tutan
degerlerdir. Sahin’in de belirttigi gibi Toptas, halk hikayeleri, masallar,
efsanelerden sikca faydalamir. Halk Kkiltiirti driinleri onun kurmaca
diinyasinda biiyllii gercekligin kaynagidir (Sahin, 2003: 40). Cagrisim ve
sezgilere dayali bir anlatimi tercih eden Toptas’'in anlat1 dizgesi masal diline
yaklasan bir sdylemle kurgulanir. Halk kiiltlirii driinlerinin zenginligi ve
derinligi yazarin gercekiistii imgelerle dokudugu metinlerinin 6zgiinliigline
biiyiik katki saglar.

Romanda Gelenegin izleri

Toplumsal yasamda siireklilik duygusuna isaret eden gelenek; sosyal,
kiltiirel, dini boyutlar1 ile hem psikolojik hem de sosyolojik unsurlar iceren
onemli bir kavramdir. “Kiiltiiriin kendini koruma refleksi ve varligini stirekli bir
yenilesme bilinciyle “hdl”de devam ettirmesidir” (Ayvazoglu, 1995: 11). Hasan
Ali Toptas, hem bireysel bellek hem de toplumsal bellegin zenginligini ve
derinligini irdeleyen eserlerinde bu bilince sahip cikar. “Sanayilesmenin ve
modernlesmenin hizli temposu insanlarin gecmisin yavas ritimlerine, siireklilige,
toplumsal kaynasmisliga ve gelenege duyduklart ézlemin” (Svetlana, 2009:45)
farkinda olan yazarin bu duyarlhigi eserlerine yansir. Hasan Ali Toptas,
gecmisten gelip kendi topragina kok salmis kiiltiirel unsurlar1 yeni anlatim
teknikleri ile bulusturarak gelenegi eserlerine tasir. “Ge¢cmisin sonsuzluk
duygusunu “bugiin/simdi” icinde yakalama, gelenegi “simdi” olanda
hissedebilmesi” (Eliot, 1982: 38-39) yazarin eserlerinde gelenegin énemli bir
kaynak olmasinda etkilidir.

Kuslar Yasina Gider romaninda halk edebiyatinin ve halkbiliminin
konular1 arasinda yer alan unsurlar yazar tarafindan anlati 6rgiisiiniin i¢ine
basariyla yerlestirilerek kullanilir. Kasabanin giindelik hayati1 tasvir edilirken
“simdi”de/bugiinde yasatilan gergeklik kimi zaman halk hikayeleri, efsaneleri,
masallar1 kimi zaman da inanislar, orf ve adetler ile yansitilir. Romanda
dikkatimizi ¢eken bir “halk sdylencesi” sozlii anlati geleneginin giiciinii
hatirlatir. Romanda “Canavar Hasan”in etrafinda kurgulanan anlati, halkin
kendine has mitlestirme seriivenini ortaya koyar. Yazar anlaticinin kendi
dedesinin yasamini yansitan (Toptas, 2016: 30) sdylenceye gore, Tata
Osmanlarin Hasan, savasta esir diisiip zor glinler gecirdikten sonra perisan
halde dondiikten sonra Besparmak Dagi'nin tepesine cikip yaral kurt gibi aci
act ulumaya baslar. Kasabalilar Tata Osmanlarin Hasan’ini birakip ona
“Canavar Hasan” demeye baslamislar. Toplumsal bilingaltinin zenginligini,
halkin kendi zihninde metin kurgulama siirecindeki yaraticilifi roman
boyunca irdeleyen anlaticiya gére mekénlar gecmisin en dnemli elcileridir.
Mekana sinen gegmis zaman ruhunu tahlil eden yazar anlatici, “Nefisi” diye bir
mekandan s6z ederken yine sdylencelerden yola c¢ikar. Babasi1 Aziz'in hasta
yataginda sayiklayip hatirladigi Mehmet Amca’'nin kaybolma oykiisii de
toplumsal bilin¢altinda yerini almistir. Otuz otuz bes y1l kadar 6nce daglarda
kaybolan “Mehmet Amca’y1” ararken mesalelerle yola diisen halk, irikapili ve
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Nefisi'yi karis karis gezerek arar. Yazar anlaticinin bu tasvirinde yanan
mesalelerin okur zihnindeki goriintiisii ile anlatinin masals1 soéyleyisi
arasindaki uyum dikkat cekicidir. “Hani zamanin behrinde dervislerin yahut ulu
kisilerin icine girip de kirk gtin kirk gece disari cikmadiklari, dagin bégriindeki o
Nefisini”(Toptas, 2016: 197) diyen yazar anlatici sozlii anlati geleneginin
kaliciliginin yani sira glictini “belirsizlik”ten alan anlatilarina da dikkat geker.

Postmodernizmde “secmeci ve elemeci bir yaklasim olmadigindan”
edebiyat eserlerine gelenege ait unsurlar yogun bir sekilde girmeye
baslamistir. “Din, tasavvuf, masal, cin, efsane, btiyii” (Cetin, 2012: 45) gibi her
tiir malzemenin kullanimi s6z konusudur. Halk Kkiiltiirtinde 6énemli bir yeri
olan “riiya” motifinin de romanda sik¢a karsimiza cikmasi metnin imge
dokusunun renkliligi ve zenginligini destekler. Yazar anlaticinin Kizi
Ayperi'nin riiyasi, babasinin yazma ediminde yasadig1 sikintii ve bogucu
giinlerin isareti olarak yorumlanir. Riiyada baba-kiz bir defterin icinde
yuriirler, listlerine aniden kocaman bir kalem diiser. Tutup defterin ytiziine bir
daire cizdiklerini anlatan Ayperi, “Bosluk ¢izdik, sonra o defterin disina ¢iktik”
der (Toptas, 2016: 42). Bu riiya, romanin dairesel yapisini, basi ile sonu
arasinda olusan dongliyii ifade etmektedir. Ayrica romanda yazar tarafindan
bilingli birakilan bosluklar da okur tarafindan doldurulmak iizere
bekletildiginden riiya, anlatim tekniklerinin ipuglarini da ortaya koyar.
Romanda riiya motifinin bir baska dikkat ¢ektigi husus da “6lim” temasi ile
iliskisidir. Aziz’in saghg kotiiye gittikce akrabalarina “ayan olan” durumlar
ortaya cikar. Bunun en belirgin 6rnegi, Aziz’'in 6lime yaklastigi seklinde
yorumlanan riiyayr goren Bekir'in hissettigi kotii ruh halidir (Toptas, 2016:
157). Yazar anlaticinin bagda babasini kucaklayip tasirken diisme tehlikesi
gecirdigi anda aniden ter icinde uyandigi kdbus gibi bir riiya da “dliime
direnme” anlami ile dikkat cekicidir. “Ter icindeydim gézlerimi agtigimda”
diyen yazar anlatici “kollarimda hala babamin agirligi vardr” (Toptas, 2016:
216) ciimlesi ile riiyanin etki giiciinii vurgular. Oliimiin habercisi olarak
yorumlanan kotiiciil riiyalarla es zamanh olarak romanda tasvir edilen
“ugursuz hayvanlar” da toplumsal inanislari yansitmasi bakimindan dikkat
ceker. Yazar anlaticinin annesi, “duguk kusu”’nu ugursuz kus olarak gorerek
“gidip kovalayin su laneti” diye bagirir. Kadinin tir tir titreyen hir¢in sesle
bagirmasina neden olan kusun sesi hem c¢ok yakindaymis hem de c¢ok
uzaktaymis gibi gelir. “Otmedi de yarali bir hayvan can havliyle bagird: sanki”
(Toptas, 2016: 207) diyen yazar anlatici ve kardesi ellerine degnek alip
ugursuz kusu aramaya baslar. Annesi “evimizin etrafinda gece gece 6tmesin bu
lanet duguk” (Toptas, 2016: 207) derken yuvasindan firlamis koca koca
gozleri ile dikkat ceker. Koklii gelenegin parcasi olan inanislarin bireyin
giindelik yasamindaki yansimalar1 yazar tarafindan ustalikla romana dahil
edilmektedir. Egitimli ogullarin annelerinin batil inanci karsisinda oOnce
duraksamalar fakat daha sonra annelerinin saghginin bozulmasi korkusu ile
“kotiicil hayvan” ile micadele etmeleri sinematografik 6gelerle yansitilir.
Okur adeta agaclarin arasinda kendisi de o “duguk kusu”nu aramaya baslar.
Bu bakimdan yazarin ¢izdigi tabloda pek ¢ok ayrintiy1 ustaca kullanmasi sz
konusudur.
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Romanda Tiirkiiniin Onemi ve Islevi

“Ezgi ve soziin birlikte hayat verdigi tiirkiiler, milletimizin tarih icindeki
duygularini yiikledigi bir arsiv niteligindedir. Milletimizin nabzi tiirkiilerde atar.
Aski, aciyi, ayriligi, gurbeti, silayt nasil algilamamiz gerektigini bize tiirkiiler
égretir’ (Kurnaz, 2010: 27-28). Toplumsal bellegin en degerli unsurlari
arasinda yer alan tiirkiiller zamanin siirekliliginin ve sonsuzlugunun
gostergesidir. Tiirkiiler, kiiltiirel tarihe ayna tutarken énemli bir ilham kaynagi
olarak sanat diinyasinda kalic1 bir yer edinmistir. “Kiiltiirel bellek mekdni” olan
tirkiiler, her yakildigi ve yankilandigi yeri ictenlik mekdnina doniistiirerek
dilimizi, kiiltiirtimiizii ve ontolojik olarak varlik alanlarimizi genisletir (Sahin,
2013: 111). Kuslar Yasina Gider romaninda da tiirkiiler hem yazar anlaticinin
ilham kaynagi hem de “bellek mekani” olarak dnemli isleve sahiptir.

Hasan Ali Toptas, “Anadolu’nun romanini yazmak isteyenler ona
mutlaka tiirkiilerden gitmelidir” (Tanpinar, 1996: 155) soziine kulak vererek
tasray1 tiirkilerin diliyle tasvir eder. Birbirleriyle ¢ok konusmasalar da
“bakislariyla birbirlerine sarilan” baba-ogulun iliskisi romanda kederli bir
tiirkiiye doniistir. Aziz Bey’in 6liime adim adim yaklastigini bilen yazar anlatici
babasinin hastaligina derman bulunamadig1 anlarda tirkiilere siginir, ¢linkii
tiurkiiler; yalmzligin, o6lim Kkarsisinda caresizligin, baba sevgisinin,
merhametin, iyiligin soézciisiidiir. Ardahan tiirkiistinii romanina ad olarak
sec¢en yazarin su sozleri onun tiirkiilere verdigi degerin samimi ifadesidir:

“Tiirkiilerin milyonlarca editorti var. 300 yil énce séylenen bir tiirkii,
milyonlarca insan tarafindan diizeltiliyor. Tiirkiilerdeki inceliklere bayilirim.
Soziin nasil gezdirilecegini, nasil eksiltilecegini, meramin nasil askiya
alinacagint ve buna benzer bircok seyi bulabiliriz onlarda. Tiirkiiler sézlii
kiiltiiriimiiziin derin giilleridir bana gore, yazarlarin, sairlerin arada bir onlari
koklamasinda fayda vardir” (Oskay, 2016: 4).

Kuslar Yasina Gider romaninin baskisisi konumundaki yazar anlatici
tiirkii giillerini koklayarak yolculuklara ¢ikar. Romanda adeta tiirkii formunda
ilerleyen hiizlinlii bir anlatim s6z konusudur. Sahici bir duygusalligin
olusmasinda, okurun o yolculuklarda adeta arka koltuga yerlesip yazar
anlaticiya eslik etmesinde tiirkiilerin biiyik rolii vardir. “Yazmak beste
yapmak gibidir. Harfler birer sesi temsil ediyor” (Oskay, 2016, s.4) diyen yazar,
sesleri diizenlerken c¢ok titiz davranir. Turkiilerin hem miizikal boyutuna hem
de edebi boyutuna dikkat eden yazar anlati 6rgiisiine canlilik kazandirmayi
basarir.

“Bu Daglar Kémiirdendir” tiirkiisiinde gecen “Kuslar Yasina Gider”
ifadesinin romana ad olarak secilmesi ve romana “Bu yol Pasin’e gider/Doner
tersine gider” dizeleriyle giris yapilmasi okura tiirkiilerin romanini, tirki
tadinda bir roman1 okuyacagini bildirir. Adim adim 6liime yaklasan babaya
“merhamet” duyan bir ailenin yasadiklarini evin yazar oldugunun géziinden
anlatan romanda tiirkiilerle aglayip tiirkiilerle giiliinen samimi bir atmosfer
olusturulur.

Hasan Ali Toptas’a gore “Bulduk Usta, Muharrem Ertas, Hact Tasan,
Neget Ertas, Seyit Cevik.. Muharrem Ertas’i, Neset Ertas1 bilmeden; Kazanci
Bedih’i, Hisarh Ahmet’i, Zarali Ince Halil'i bilmeden Tiirkiye’yi anlayamayiz. (...)
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Bunlar1 bilirsek bu topraklarin ruhunu daha iyi anlariz” (Oskay, 2016: 5).
Romanda doérdiincii boliimde yazar anlatict babasini Ankara’da 6zel bir
hastanenin ortopedi boéliimiine getirmek tlzere yola c¢iktiginda dinledigi
tiirkiiler onun ruh halini degistirir:

“Seyit Cevik’'ten “Avluda baghdir yigidin at1” tiirkiisiinti dinliyordum.
Kemandaki tavrindan ve genizden geliyormus gibi gériinen o siskin avurtlu,
esmer sesinden étiirti seviyordum Seyit Cevik’i. Hi¢ kuskusuz, Bulduk Usta’nin,
Muharrem Ertas’in, Cekic Ali'nin ve Haci Tasan’in genislettigi topraklardan
cesitli riizgarlar getirdigi ve bu riizgdrlart sesinin avlusunda gezdirdigi icin de
seviyordum. Bu yiizden kimi vakit onu dinlerken, bu ustalarin seslerini de
isitiyormusum gibi geliyordu bana ve bdylece, génliimiin daglarina soylu bir
gelenegin savki vuruyordu” (Toptas, 2016: 72).

Yazar anlatici kasabaya dogru yolculuklarinda “siitkir1 bir at” ile sikg¢a
karsilasir. Yolda dinledigi tiirkiilerde de “at” figliriine vurgu yapilmasi
onemlidir. “Asfaltin kenarindan kogan, siitkirt bir atla karsilastim. Az énce
dinledigim tiirkiiniin icindeki avludan cikip gelmisti sanki” (Toptas, 2016: 72)
diye disiinen yazar anlatici atin gercekligini roman boyunca sorgular. Atin
govdesinden buharlar sagarak kosmasi, gogiin derinliklerine gémiilecekmis
gibi sahlanip aniden kaybolmasi, riizgarda ugusan genis bir tiil gibi dalgalanip
durmasi siirsel bir dille tasvir edilir. Tabiat o an yesil sarsintilar esliginde onu
dogurdu adeta” (Toptas, 2016: 118) 6rneginde gorildiigi gibi siirsel ciimleler
masals1 bir atmosfer insasinda biiyiik rol oynar. “Ak képiikler icinde kisneye
kisneye kosan” atin hareketleri tasvir edilirken gercekiistii tabloda edebiyat,
miizik ve resim i¢ icedir. “Cekic misali inip kalkan atin basi yeryiiziinii
ddviiyormus gibi oluyordu” (Toptas, 2016: 178) diyen yazar anlatict “hi¢ hiz
kesmeden at icimde kosmaya devam ediyordu” ciimlesi ile romanda imge
dokusunun varolussal cizgide oriildiiglinii ortaya koyar. Sesler ve goriintiiler
bireyin varolussal sorulariyla es zamanl ve anlamsal bakimdan uyumludur.
Yasam ve oOlim kavramlarinin sorgulandigi bu bélimde roman Kkisileri
goriiniip kaybolan atin “ecel at1” olup olmadigini arastirir. Eyiip Amca’nin “seni
takip eden o at, ecel atidir” (Toptas, 2016: 108) diyerek yazar anlaticiya atin
mutlaka birini almaya gittigini séylemesinden kisa siire sonra izzet Day1 ceviz
agacindan diisiip aniden oliir.

Kir at1 gormeye ve 6lim temal tiirkiiler dinlemeye devam eden yazar
anlaticr besinci boliimde Tiirk tarihinde iinlii bir destana konu olan Saka
hiikiimdar1 Alp Er Tunga’y1 ve onun 6liimiine dair yazilan saguyu animsar.
“Isparta’da tiniversitede Giilfem Yenge’'nin Tonga adli doktorunun adini okurken
“Doktor Tonga adi bir an Alp Er Tunga diye yankilandi zihnimde” (Toptas,
2016: 90) der. Bu hatirlamanin gectigi boliimde hasta babasina iyi bir doktor
arayan yazar anlatici yasam-6lim sorgulamasinmi sirdiiriir. Bu ruh hali ile
arabaya bindiginde Zarali Halil'in, Hac1 Tasan’in, Fatma Tiirkan Yamaci'nin,
Hisarli Ahmet’in, Nezahat Bayram’in ve Talip Ozkan’in séyledigi tiirkiiler
“hatiralarinin kiyisina kdsesine ¢arparak, kulaklarinda ve ruhunda yankilanir.”
Yazar anlatici, Sivrihisar’dan Afyon istikametine donlp de Asagikepen
Koyi'ne yaklagtiginda, insamin igini yakip kavuran bir sesle Ince Halil,
“Itikadin Tam Tut” adh tiirkiiyii séylemeye baslar. Tiirkiiniin “/nsan dedigin bir
tek yapraktir” (Toptas, 2016: 91) dizesiyle baslayan ikinci kitasina geldiginde
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yolun solundaki kavaklarin hisirdadigini s6ylemesi dikkat ceken bir ayrintidir.
Romanda kurgulanan sahici atmosfere katki saglayan tiirkiilerin “yalmzhik”
temasina vurgusu da oldukca 6nemlidir.

Yazar anlaticinin arabada dinledigi tiirkiilerin s6z ve ezgisi ile onun
kendi i¢ diinyasi1 arasinda bir iliski s6z konusudur. Altinc1 Béliimde babasina
tekerlekli sandalye gotiirlirken yazar anlaticinin ruh hali ile tiirkiiler
arasindaki baglant1 dikkat ¢ekicidir: “Artik ne vakit cani istese evden ¢ikabilir
(...) biitiin bunlar onun moralini hic umulmadik bir sekilde, birdenbire
ylikseltebilir, diyordum. Ben béyle dedikce, Hact Tasan’dan dinledigim tiirkiiler
de biisblitiin berraklasiyordu sanki ve arabanin igi is1l 1511 aydinlantyordu. Bu
aydinlikla birlikte ben de o sirada ruhumda tatl bir hafiflik hissediyordum. (...)
Koroglu Beli'ne dogru tirmanmaya basladigimda artik Haci Tasan yorulmus,
baglamasini Dinek Dagi'na yaslayip hayalimde Yirik Yasar'in meyhanesine
gitmis, siray1 da “Su karsiki dagda kar var duman yok/Benim sevdicegimde din
var iman yok”u séyleyen Fatma Tiirkan Yamact'ya birakmisti (Toptas, 2016:
117). Babasinin disar1 ¢ikip insanlarla kaynasmasim saglayacak tekerlekli
sandalyesinin bu yolculukta tasinmasi umut 1518inin bir semboliidiir. Yazar
anlaticinin yalnizhigina eslik ederek ona yol arkadasi olan tiirkiilerin
“iyilestirici” roli bu boliimde 6n plana cikmaktadir.

Yedinci boliimde yazar anlatici, Denizli devlet hastanesindeki
randevuya gitmek icin babasim almak iizere yola cikar. Afyon’a kadar “Yagar
Yagmur’dan baslayarak hi¢c ara vermeden déne déne Talip Ozkan’in
albiimlerini dinledigini belirtir. Ustadin sesinin ve baglamasinin kendi
ruhunun daglarinda, ovalarinda ve koyaklarinda saatlerce yankilanip
durdugunu dile getirmesi dis gerceklik ile i¢c gerceklik baglantisini
sorgulamamizi saglar. Sofor koltugunda dinledigi tiirkiiler onun gectigi
koylere ve kasabalara bakisimi da etkilemektedir. Mekanin duyularla
kavranabilen somut, reel hallerinden uzaklasma s6z konusudur. Milli kimligi
belirleyen ve siirdiiren ortak kabuller ve ortak degerler sozli kiiltiir icinde
tirkiilerle var olmaktadir. Yazar anlatic tiirkiilerin kendi ruh haline etkisini
su sozlerle dile getirir:

“Afyon’dan sonra, Arguvan tiirkiilerini dinledim bir miiddet; dinlerken de
direksiyonun bagsindan kalkip 151l 1511 parlayan ay isiginda tenha kéyleri gezer
gibi oldum adeta, eline yedi bayram kina yakmayan suna boylu gelinlerin
oturdugu avlu kuytularindan geger, sadeligin ve kadirbilirligin yaylalarinda
soluklanir, yazidan yabandan menevse devsirir, deryalara denizlere géllere dalip
citkar ve geceleyin, bas perdeden calinan baglama sesleri esliginde yildizlara
bakar gibi oldum” (Toptas, 2016: 128).

Sandikl’'y1 geride birakip yoluna devam ederken Zarali Halil'i
dinlemeye baslar. “Firsat elde iken sarmadik yari/beni 6ldiirmeli dévmeli
degil” dizelerine kulak verdigi anda vitesi bese atmasi ve birazcik hizlandigini
soylemesi tiirkiiniin onun ruh haline etkisinin yogunlugunu ifade eder. O anda
kir at da yolun kenarinda aniden goriiniir. Tiirkilerde varlik-yokluk, dogum-
o6lim zithginin odakta yer almasi 6nemli bir husustur. Romanin anlam
katmanlarina derinlik kazandirir.
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Dokuzuncu boélimden itibaren romanda belirtilen tiirkiilerin ve
tiirkiiciilerin sayisinin arttigi goruliir. Yazar anlatici, babasini Pamukkale
Universitesi Arastirma Hastanesine gotiirmek iizere yol ciktiginda Sivrihisar
Kavsagi'na geldigi anda dikkatini tazelemek i¢in, “her zamanki gibi yine tiirkii
dinlemeye” baslar, ama bazilarini birazcik duyar, bazilarini da hi¢c duymaz. Bir
ara “Buradan bir atli gecti/Yarama basti gecti” diyen Bekg¢i Bakir’t duyar. Bir
ara Erkan Ogur’u, bir ara “Ben bir Yakup idim kendi halimde” diyen Kazanci
Bedil'i, bir ara da “Seher vakti biilbiil aglar ekseri/Biilbuliin gézyas1 deler
mermeri” diyen Seha Okus'un sesini duyar. Maymun Dagi'nin etegindeki
Cardak’a yaklastiginda da, “cok uzaklardan geliyormus gibi séyle hafifce,
“Cahildim diinyanin rengine kandim” diyen Neset Ertas’in taskinligini él¢iisiinde,
6l¢iistinii taskinliginda bulan o giizel sesi” kulagina ¢alinir (Toptas, 2016: 177).

Yazar anlatici, sadece arabasi ile yolculukta dinledigi tiirkiilerden sz
etmez. Denizli'de arastirma hastanesinin bahgesinde tiirkii séyleyip eglenen
adamlar tasvir ederken halkin acilarina katlanmasinda ezgilerin adeta ilag
islevi gordiigline isaret eder. Hayal giiciinii biiyiik ustalikla kullanan anlatici,
karpuz dilimini agzinin hizasinda mikrofon gibi tutan irikiyim bir erkegin
“Havada turna sesi gelir kanadi kirma” tiirkiisiine kulak verir. “Sesini
girtlaginin neresinde ne vakit gezdirecegini ¢ok iyi biliyordu bu adam. Zaten
sesini ucan haliya donitistiiriip listiine oturmus da sehrin basucundan ylikselen
daglarin tepesinde, omuzlariyla bulutlart yara yara geziniyormus gibiydi artik,
yiiziinde dylesine hos bir ifade vardi (Toptas, 2016: 189) diyen yazar
anlaticinin ifadelerindeki siirsellik 6n plandadir. Toptas’a gore “metinlerin
derinliklerinde giir her daim vardir. Siir, anlati sanatinin c¢ekirdegidir bir
bakima” (Korat: 2007, 2). Turkii soyleyen kisinin reel zaman ve uzamdan
ayrilip masals1 bir yolculuga ¢iktigini diisiinen anlaticinin tasvirlerinde
siirsellik yogundur.

Turkiilerin romanda geriye doniisleri saglayan birer vasita olmalari
dikkat c¢ekmektedir. Anlaticinin c¢ocukluk yillarina dénmesini saglayan
tiirkiiler onun babasi ile yaptig1 yolcuklar1 hatirlatir. Babasinin minibiisiinde
yolcularin minibiise degil de “toz bulutlarina binmis gibi olduklar1 yollarda”
giderken dinledigi tirkiilerin o yillarda da anlaticinin zihninde ve duygu
diinyasinda 6énemli bir yer edindigi anlasilmaktadir. Omuzlarda tasinan kiic¢iik
teyplerden birini torpido goziine yerlestiren babasi ile tiirkii dinledigi o 6zel
anlan adeta yeniden yasar. Talip Ozkan’1 ¢ok begendigini vurgulayan yazar
anlatici romanda kardesine su soruyu sorar: “Denizli’de Talip Ozkan igin
yapilmis herhangi bir sey var mi? (..) Herhangi bir yere raptedilmis bir plaket,
bir levha, bir tabela yahut onun hatirasini yasatacak, bunlara benzer baska bir
sey iste? (Toptas, 2016: 190) Kardesi de “bildigim kadariyla yok” dediginde
kahirh bir sesle “bos ver, sormam bile yanlist1” cevabini vermesi tiirkiiciilere
sergilenen vefasizlik karsisinda duydugu tiziintiiyii ifade eder. Kazak Abdal’'in
dergdhini gostererek ¢okmek ilizere olan duvarlar ve c¢ati nedeniyle oranin
harabeye doniismesi karsisinda ilgisiz davrananlarin tiirkiictilere nasil sahip
¢ikacagl sorusuna cevap arar. Abdal gelenegine 6nem veren yazar, Neset Ertas
basta olmak iizere bozlaklar1 ile meshur sanatcilarin Anadolu tarihine
katkisinin 6nemli oldugunun altim1 ¢izer. Abdallik gelenegi “iyilik, maddi
degerlerden uzak olma, yardimseverlik, tevazu” kavramlar ile anildigindan
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romanin kendisi de Anadolu tiirkiisii formunda akmay1 siirdiiriir. On birinci
boliimde yazar anlatici Abdallik geleneginin 6nemli isimlerinden Hac1 Tasan’
dinlerken insanin cigerine isleyen pariltili sese isaret eder. “Asagidan gelir
gelinin gé¢ii/ Gelin mi ettiler canimin icini” tiirkiisiinii dinler. Onun ardindan
Okan Murat Oztiirk “Dereler Buz Bagladi/Avcilar iz Bagladi/ Beni bir gelin
vurdu/Yarami kiz bagladi” y1; Enver Demirbag ise “Yiiksek minarede kandiller
yanar” tirkiisiinii okur. “Bdylece ben tiirkiilerin icinde ilerledim saatlerce,
tiirktileri tirmanip tiirkiilerden indim, tiirkiilerden gectim, tiirkiilerde mola verip
tiirkiilerden hareket ettim ve nihayet ikindi vakti Nida Ates “Gece riiyada
sohbetin/Giindiiz dillerde dillerde”yi sodylerken Kaklik Kavsagi'na ulastim”
(Toptas, 2016: 212) diyen anlatici icin tiirkiiler yolun ve yolculugun kendisine
dontsir. Kiiltiirel bellegin 6nemli parcalar1 olan tiirkiiler icindeki dogduklari
ulusun diinde kalan degerlerini giline tasir ve ge¢mis zaman elgisi roliinii
Ustlenir. Yazar anlatici cografyanin tiirkiiler sayesinde bir ruh kazandigina,
toplumsal kimlik insasinda tiirkiilerin 6nemli akt6ér olduguna isaret eder.

Sonug

Modern Tiirk edebiyatinin dil ve kurgu ustalarindan Hasan Ali Toptas,
“Kuslar Yasina Gider” romaninda baba-ogul iliskisini hem yerel hem de
evrensel cizgide bir kavramsal derinlikte anlatir. Postmodern teknikleri
kullanirken bireyin i¢ gergekliginin celiskilerini, ¢ikmazlarini, karmasasini
yansitan yazar, gelenege biiyilk 6nem verir. Kisileri kurgularken icinde
yasadiklar1 toplumun kimliginin her pargasi ile birlikte degerlendirir. Bu
durum, yazarin tasrayi yansitirken biiyliik basar1 yakalamasinda 6énemli bir
faktordiir. Bireysel kimlik ile toplumsal kimligi i¢ ice ele alan yazar; yalnizlig,
yazma edimini, 6liimi, kimlik arayisini anlatirken hem bireysel hem de
toplumsal hafizaya 1s1k tutma ¢abasi i¢cindedir.

“Kuslar Yasina Gider” romani yalnmizlii, yashlhigi, oliimi, baba-ogul
iliskisini “dil biyliclisii” bir yazarin usta kalemiyle yansitir. Edebiyat
diinyasinda baba-ogul catismasini isleyen cok sayida eserden farklh olarak
babasiyla hesaplasmak yerine onu anlamaya calisan, ona merhametle
yaklasan yazar-ogul ile karsilasiriz. Yol, onun hem babasini hem de kendisini
kesfetmesini saglayan onemli bir metafor olarak karsimiza c¢ikar. Yol
tutkunlugu ile bilinen Aziz, soforliik yaptigi yillarda yollar1 hep iyilik ve
merhamet i¢in asar. Bir 6grencinin okula kaydinin yetismesi, bir hastanin
hastaneye yetismesi veya bir ¢obana hakkinin verilmesi i¢in yollara diisen
baba figlirii siirsel ifadelerle anlatilir. Tekrarlar, belirsizlikler, bilingli
bosluklar, zithiklar romanin uyanik bir bilingle okunmasi gerektigine isaret
eder. Aziz evde tekerlekli sandalyeye mahkim oldugunda oglu sofér
koltugundadir. Ankara’dan baba ocagina defalarca tekrarladigi yolculuklarda
dinledigi tiirkiiler diinlin bilgisini bugiine tasiyan oénemli degerlerdir. Hem
kendi ge¢misinin hem de gectigi irili ufakli yerlesim birimlerindeki insanlarin
gecmisini bugiine tasiyan turkiler romanin odak noktasinda yer alir.
Romanda zamanin durmasi veya akmasi da adeta tiirkii formundadir. Segilen
sozciiklerin ritmine dikkat edildiginde yazarin edebiyat-miizik iliskisini derin
bir bakisla sorguladigi anlasilmaktadir. Tiirkiilerle kederlenen veya neselenen
yazar anlatici Anadolu’'nun iicra koselerinde sessiz sakin bir yasam siiren,
ozlindeki iyiligi yitirmeyen, umudu her seye ragmen koruyan topluluklar:
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kendi akraba cevresinden yola ¢ikarak anlatir. Roman, o insanlarin yavas akan
Omriintin  tlirkiistidiir bir bakima. Hasan Ali Toptas, tasranin
unutulmuslugunun, dislanmishginin, dar diinyasinin sikiciliginin ardinda gizli
kalmis 6zii bu tiirkiiyle yakalamay1 basarir.
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