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Barok donem 17. yy. ve 18.yy’in ikinci yarisini kapsamaktadir. Baslangic: yaklasik olarak
1600’ler, sona erme tarihi ise Johann Sebastian Bach’in 6liim tarihi olan 1750 olarak
bilinmektedir. Barok donemde c¢algi miizigi ¢ok biiyiik ilerlemeler gdstermis, solo
enstriimanlar igin bestelenen eserler ¢ogalmaya baslamistir. Bu ¢agdaki icracilar ve
besteciler ¢ok daha incelikli ve ayrintili miizikal siislemeler uygulamaya baslamus,
notasyon seklini degistirmis ve enstriimanlar1 yeni teknikler ile ¢calmaya baslamislardir.
Barok dénemde bestelenmis olan miizik eserleri, bat1 klasik miizigi i¢erisinde ok dnemli
bir yerde olmakla birlikte donemimizde de icra edilmekte ve dinlenmektedir. Bu
eserlerden solo keman igin bestelenmis yapitlar giiniimiizde de olduk¢a popiilerdir. Bu
sanat ¢alismasinda J. S. Bach’in iki numarali Partita’sindan Allemanda, Heinrich Ignaz
Franz Biber’in Passacaglia’si, Georg Philipp Telemann’in bir numarali Fantasia’s1 ve
Johann Pachelbel’in Canon in D isimli solo keman eserleri form, stil, armoni ve teknik
acisindan  incelenmistir. Miizikte Barok donem ve ¢algi miizigi hakkinda
bilgilendirmelere ek olarak, bestecilerin yasam Oykiilerine de kisaca deginilmistir.
Yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen verilerin eserlerin icrasinda yol gosterici
olmasi 6ngoriilmektedir.
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Baroque period covers the second half of the 17th and 18th centuries. It started around
1600 and ended 1750 the date of Johann Sebastian Bach’s death. In the Baroque period,
instrumental music showed great progress, and works composed for solo instruments
began to multiply. Performers and composers started to apply much more detailed
musical ornaments, changed the notation style and started playing instruments with new
techniques. Music from the Baroque period not only have a very important place in
western classical music, but also they are performed and listened today. Among these
works, the works composed for solo violin are quite remarkable and have taken their
place among the most preferred ones by the performers. In this article, J. S. Bach's
Allemanda from second Partita, Heinrich Ignaz Franz Biber's Passacaglia, Georg Philipp
Telemann's Fantasia No.1 and Johann Pachelbel's solo violin work named Canon in D
each of which are important representatives of the Baroque period, have been studied in
terms of form, style, harmony and technique. In addition to informing about the Baroque
period and its influence on instrumental music in the classical music, biographies of the
composers are also briefly mentioned. It is foreseen that the form analysis data obtained
as a result of this research will guide the performance of the works.
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GIRIS

Barok donem; miizigin meydana gelisinde, gelismesinde ve ileriye dogru taginmasinda bir ¢esit merkez
konumundadir. Miizik, her ¢agda oldugu gibi Barok donemde de kendi ¢agdas sanatlariyla, resimle, mimariyle,
felsefeyle hatta edebiyat ve bilimsel arastirmalarla benzer dzellikler tagir. Ronesans 6ncesinden giintimiize kadar
gelen bir¢ok miizik tiirii teknik 6zellikleri, sekilleri ve yorum anlayiglar1 bakimimdan 6zellikle Barok dénemin en
biiyiik bestecisi kabul edilen J. S. Bach tarafindan tam anlamiyla yerli yerine oturtulmus, bununla da kalmayip
gelecek donemlere temel olugturmustur. Bunun yansimalari solo keman eserlerinin incelenmesinde detayli bir
sekilde goriilecektir. Barok donemin olmazsa olmazlarini ifade eden 6rneklerden olusan bu ¢aligmada, yapitlarinda
solo kemana yer vermis olan Barok dénem bestecilerinden; J. S. Bach’in iki numaral: Partita’sindan Allemanda,
Heinrich Ignaz Franz Biber’in Passacaglia’si, Georg Philipp Telemann’in bir numarali Fantasia’st ve Johann
Pachelbel’in Canon in D isimli solo keman eseri detayli bir sekilde incelenmistir. Barok donem keman
repertuvarinda énemli bir yere sahip olan se¢ilmis solo keman eserlerinin form, stil ve armonik agidan analizleri
yapilarak, donemin 6zelliklerinin eserlere yansimalar1 hakkinda detayli bilgi sahibi olunmast hedeflenmistir. Bu
bilgilendirmelerin eserleri arastiracak veya icra edecek miizisyenlere rehber olmasi agisindan énemli bir ¢aligsma
oldugu diistiniilmektedir

Miizikte Barok Doneme Genel Bir Bakis

Barok donem miizik tarihinde Ronesans 6zelliklerinden yola ¢ikarak, armoni tekniginin yiiz elli y1llik bir akis
icinde en st seviyeye ulastigi; opera ve kantat gibi sahne sanatlarinin yeserdigi, senfonik orkestralarin ilk
tohumlarinin sagildig: renkli bir dénemdir. Tarihler boyunca farkli alanlardaki sanatgilarin yenilikgi eylemleri,
birbirlerini etkilemistir. Miizisyen, ressamdan; edebiyatgi, mimari yeniliklerden ve felsefeci bilimsel
arastirmalardan yararlanmistir.

Genel olarak soylulara hitap eden bir ¢ag olarak bilinen Barok donemin gosteris ve satafati bestelenen eserlerde
de kendini gostermistir. Oldukca yogun bir yapiya sahip olan dénemin baslica 6zelliklerinden bazilari; karsitlik ve
enstriiman gruplari arasindaki karsilikli atigmalar olarak gosterilebilir. Barok dénemin miizigini anlatabilmek i¢in
soylenecek ilk kelime zitlik (kontrast) olmalidir. Bu miizigin her 6gesinde zitlik meydana gelir. Tin1 dolulugundaki
zithk calgi toplulugunu ikiye ayirarak kazanmilabilir. Kongerto geleneginin birinci basamaginin bu metot oldugu
soylenebilir. Karg1 karsiya getirilmis farkli sesteki enstriimanlar, birbirleriyle savasacaklardir. Biitiin Barok
bestecileri genis duygu ve diisiincelerini, en canli bicimde miizikle ifade etmek istemislerdir. Kahramanlik
duygularini, coskuyu, derin diigiinceyi, arzulari, gizemi ve tutkuyu ifade edebilmek igin zthklardan
faydalanmuslardir.

Ses seviyesinin inis ¢ikislartyla miizigin anlam kazanmasi1 Barok donem siiresince gelismistir. Tim
yiiksekligindeki hareketleri simgeleyen isaretler de ilk defa bu ¢agda goriilmiistiir. Ronesans’in ilk yarisinda ve
Orta Cag’da tim1 siddeti tek bir karakteristik 6zellik tasimaktadir. Ronesans gelistikce, sahsin ifadesinin nesnelden
Oznele dogru yonlenmesi, Barok donemde ise, daha sonraki Klasik donemdeki kadar olmasa da forte ile piano
arasindaki ses merdiveni ifade giiciinii arttirmistir. Ronesans’ta ses anlayisi, 6zgiir seslerin meydana getirdigi
cokseslilik ilkesine dayanmaktadir. Barok donemde ise ses ana bir bas ve siislii bir tiz sesin, sade bir armoni
vasitastyla bir araya getirilmesinden meydana gelir. Barok dénemde, basso continuo’nun (devamli-bas) 6nemi,
Olgun Barok bestecilerinin armoniyi dolgunlastirmalariyla ortadan kalkmaktadir. Barok miiziginin en 6nemli
ozelliklerinden biri olan siirekli-bas calgilari, klavsen, lavta, gitar ve orgtur (ilyasoglu, 2009, s. 49).

Calg1 Miizigi

Calgilarin deger gérmeye baslamasiyla beraber, ¢algi miizigi gelismis ve birgok farkl ¢algi miizigi sekilleri
ortaya ¢ikmustir. Bununla beraber calgi yapimcihiginda da ciddi ilerlemeler kaydedilmistir. Bu sekilde karsilikli
etkilesim neticesinde miizik bir biitiin olarak ilerlemistir. Calgilar hem karmasik hale gelen fazla sesin oniinii
acarak miizik dilinin ¢esitli anlatim imkanlarimin kullanilmasim saglamis; hem de melodiyi g¢alan “teksesli
eslik”ten coksesli eslige, buradan da bagimsizlasarak solo veya birkag ¢algidan meydana gelen galgi topluluklarina
gecerek gelisimlerini siirdiirmiislerdir. Boylece calgilar ve ¢algi miizigi farkli bir kimlige biiriinmiistiir. icracilar,
tek sese gosterilen alakadan etkilenerek; ezgiler tistinde birtakim degisiklikler yaparak, ¢esitli ses gosterilerini
uygulayarak, calgilarmin imkanlari ile teknik potansiyelleri oraninda siislii, kivrimli ve detayli bir anlatima
basvurmuslardir. Bu sayede ¢algi miizigini zenginlestirmisler ve kongerto, sonat gibi ¢algt miizigi tarzlarinin
ortaya ¢gitkmasina katki sunmuslardir (Kaygisiz, 1999, s. 116).

Calg1 yapimeilari, ¢algilar1 gelistirmek igin imkéanlarini sonuna kadar kullanarak yapim becerilerini gelistirip,
calgi tiir ve kapasitelerini ilerletmiglerdir. Seviyesi yiiksek enstriimanlari kullanan orkestra iiyesi, gittikge
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branginda uzmanlagip usta solo ¢algict olmustur. Gerektiginde solo olarak ya da orkestra iginden 6ne ¢ikarak
yetenegini gdstermistir. Buna sahit olan besteciler, ¢algi miizigine yonelerek besteledikleri eserlerde ¢algi miizigini
ileriye tastyip bestelerinde solo eserlere daha da 6nem vermislerdir. Boylece yeni gesitler meydana getirerek
miizigi ileri bir seviyeye tasimislardir.

Barok donem ile birlikte calgi miizigi, kendine has sekillere kavusmaktadir. Ronesans bitiminde sadece
enstriimanlar i¢in yazilan, insan sesinden aritilmig canzona, ricercare ve toccata gibi miizik sekilleri ortaya
cikmigtir. Barok bestecisinin esas hedefi, dramatik anlatimi miizige katmak ve miizigi dramatik anlatimin bir
pargast haline getirmektir.

1. Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Tarih boyunca en biiyiik orgcu ve bestecilerden biri olarak kabul edilen J. S. Bach, miizigin matematik¢isi
olarak da kabul edilmektedir. Bat1 miizigi tarihinin temel tasidir. 1685 senesinde orgcu olan Johann Ambrious’un
en ufak ¢cocugu olarak hayata gézlerini agan Johann Sebastian, 9 yasina geldiginde babasini kaybetmistir. Daha
sonra Ohrdruf’a giderek org ve klavye alanindaki ilk derslerini agabeyi Johann Christoph’dan almustir. Bu siire
icerisinde daha onceki bestecilerin eserlerini g6z oniinde bulundurarak kendi kendine besteleme yontemleri
gelistirmistir. 1700 yilindan itibaren Lineburg’da St. Michel kilisesinde koroda gorev almaya baglamustir. 3 yil bu
goreve devam etmistir. Bu sirada orgcu George Bohm’den bir¢ok sey dgrenmistir. 18 yasinda Arnstadt’taki
Neueskirche’ye orgcu olarak gorevlendirilmistir.

1708 senesinde Weimar Sarayi’nda caligmaya baglamig, Dilk Wilhelm’in talebi dogrultusunda, org {izerine
daha fazla yogunlagsmistir. 1717 yilinda Anhalt-K6then Prensi Leopold’un miizik direktori olunca, orkestra ve oda
miizigine daha fazla agirlik vermistir. Pek ¢ok keman piyano, viyola da gamba ve piyano sonati bestelemistir.
Brandenburg Kongertolari’n1 da 1721°de Kothen’de tamamlamustir. 1723 yilinda Leipzig Thomas Kilisesi’nde
kantor olarak géreve baslanugstir. Ayn1 zamanda Leipzig Universitesi Miizik Boliimii Baskanligi’na da getirilen
Bach, omriiniin sonuna kadar bu gorevi siirdiirmistiir. Béylece tiim kentin koro 6gretmeni, miizik yonetmeni ve
bestecisi olarak birgok sorumluluk tistlenmistir. Gorevlerinden biri de her hafta sonu ¢evre kiliselerdeki ayinlerde
seslendirilmek tizere kantat bestelemek olmustur. Bu sayede ortaya 300 kadar kantat ¢cikmistir. Binden fazla eseri
giinlimiize kadar ulasmigtir. Hayatinin neredeyse tamamini Lutheran Kilisesi’ne hizmetle gegirdiginden eserlerinin
hemen hemen hepsini org miizigi, kilise kantatlari, oratoryolar, missalar, pasyonlar ve motetler olusturmaktadir
(ilyasoglu, 2009, s. 58).

J.S.Bach’1 bagka bestecilerden farkli kilan; miizigi yalnizca sanat i¢in yapmis olmast, eserlerini bir mimar gibi
ustalikla ve biitiin ayrintilariyla diistiniip yaratmasidir (Saydam, 1982, s. 8). Barok dénemi takip eden Klasik
doénemin ortaya ¢ikmasinda hi¢ siiphesiz en 6nemli isim Johann Sebastian Bach’tir. Basta Brahms ve Schumann
olmak tlizere Romantik ¢ag bestecileri ve onlar1 takip eden tiim besteciler, Reger, Villa Lobos, Busoni, Hindemith,
Stravinski, Sostakovi¢, Schonberg ve nice 20. yiizy1l bestecisi, Bach’1 incelemis olup ondan esinlenmistir.
Gilintimiizde pop ve caz miiziginde bile Bach’tan 6rnekler goriilmektedir. Bu galigmalara en iyi 6rnekler Bob James
ve Pekineller’in ikili ve ii¢lii piyano kongertolaridir.

Cagdaslar tarafindan Oncelikle seckin bir klavsenci, orgcu ve org yapiminda uzman olarak hayranlik
duyulmasindan sonra da J. S. Bach simdi genel olarak tiim zamanlarin en biiyiik bestecilerinden biri olarak kabul
edilmektedir.

1.1. Johann Sebastian Bach - Partita I1.

Johann Sebastian Bach’in solo keman i¢in bestelemis oldugu sonat ve partitalar1 keman repertuvarinin en
taninan yapitlarindandir. 2. Partita bes boliimden olugmaktadir: Allemanda, Corrente, Sarabanda, Giga ve
Chaconne. Re minér Partita’yr digerlerinden ayiran en 6nemli 6zellik besinci boliimiiniin Chaconne olmasidir. Bu
makalede Partita’nin ilk béliimii olan Allemanda incelenmistir. Bunun sebebi kisaca su sekilde 6zetlenebilir; Barok
dénemde kullanilan keman ¢alma teknikleri géz 6niinde bulunduruldugunda, segilen tiim eserlerde form ve
armonik analizlerin yam sira miimkiin oldugunca farkl tekniklerin (detache, portato, staccato, vibrato kullanima,
vurgular, armonik yap1 v.b.) gosterilmesi de hedeflenmistir. Donemin en ¢ok karsimiza ¢ikan ¢alma tekniklerinden
biri olan detache kullanimina en iyi 6rneklerden biri oldugu igin Allemanda boliimii tercih edilmistir.

1.2. Allemanda (Re minér)

Siiitin dans boliimlerinden biri olan Allemande 6zellikle Barok donemde daha ¢ok kargimiza ¢ikan bir Alman
dansidir. Olgii olarak 4/4’liik veya 2/4’liik olabilir. Olduk¢a uzun soluklu olan II. Partita’nin bu ilk bdliimiinde,
genis detache yay teknigi kullanilarak giizel bir tin1 elde edilebilir. Barok dénem sz konusu oldugunda detache
¢ok goriilmekte ve kullanilmaktadir. Detache kullaniminda arse tellerden tamamen kaldirilmamalidir. Hareket
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esnasinda arse telden kendi esnekligiyle ve dogal elastikiyetiyle ayrilmalidir. Olmasi gereken kullanim yeri argenin
iist ve orta bolimidiir (Auer, 1926, s. 7). Bolim genel olarak ¢ok bagli ve bir biitiin olarak seslendirilmelidir.

Re mindr tonunda auftakt ile baglayan eserde iki vurus uzunlugunda ritmik ve melodik modeller goriilmektedir.
Auftakt sesi olan re notasi ¢ok kisa calinmamalidir. Yogun vibrato yapmaktan kaginilmalidir. Noktali sekizlik ve
onaltilik siire degerlerinden olusan yapilar, farkli sekillerde tekrar edilerek ritmik ve melodik varyasyon teknikleri
kullanimu ile devam etmektedir. Dordiincii tekrarda {iglemeler de bu varyasyonlara eslik etmektedir. Ozellikle
tonik ve dominant armonilerinin baskin bir sekilde kullanilmas1 dikkat ¢gekmektedir.

Allemanda

ey 1;‘7- SsEsassaes ?ﬁf'fﬁ‘ff'

Sekil 1. J. S. Bach, Partita 11, Ana tema , Olgii 1-2
8. 6l¢iide la mindr tonuna bir gegis goriilmektedir. 11. dlglide la mindr tonuna bir kadans yapilmustir.

Sekil 2. J.S.Bach, Partita I, Olgii: 7-12

Yukaridaki 6rnekte goriildiigii gibi 11. 6l¢iiniin 2. vurusunda gelen si naturel notasi kilise modlarindan lidyeni
cagristirmaktadir. 11. 6l¢iideki bir vurusluk inici sekvens ile la minér, Sol Major., Fa Major., mi mindr., re minor.,
Mi Major ve la minér tonlari {izerinden ana ton olan re mindr tonuna kadans yapildig: goriilmektedir.

o
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Sekil 3. J.S.Bach, Partita 11, Olgii: 13-16

12. 6lgiide re mindr tonu pekistirildikten sonra 14. 6l¢iide Mi Major akoru dominantin dominanti olarak la
mindr tonuna gegici kalis saglamaktadir. 16. 6l¢lide bir dominant kalisiyla eserin birinci kesiti sona ermektedir.
15. 6l¢iiniin son vurusunda do diyez sesi yeniden getirilerek la notasi iizerine dominant 7°li akoruna doniiserek
tekrar re minor tonuna gelmektedir. Birinci kesitin tekrarlanarak pekistirilmesinin ardindan 17. dlgiiden itibaren
ikinci kesit baslamlstlr

ﬁj # v‘[ bt !
;=W:==__ - =
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Sekil 4. J.S.Bach, Partita Il, Tkinci Kesit Olgii: 17-18

Ikinci kesit, 17. élgiiniin 3. vurusunda subdominant akoru kullanimiyla devam etmektedir. 20. l¢iiden itibaren
11. dlgiideki melodik kalibin yeniden getirildigi gorilmektedir. Cesitli tonlar {izerinden 6rnegin; 26. dlgiide Si
bemol Major, 27. 6l¢iide Fa Major ve 28. odlgiideki re mindr tonu lizerinden eserin finalindeki kadansina
ulagilmaktadir.
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Sekil 5. J.S.Bach, Partita II, Olgii: 19-29

Birinci kesittekine benzer ritmik, melodik kaliplar kullanilarak eser daha da zenginlestirilmistir. Ayn1 zamanda
armonik olarak daha yogun gegisler de s6z konusudur. Buna 6rnek olarak boliimiin re mindr tonunda pekistirilmis
bir kadansla ana ton sesinin oktavl kullanimiyla sona ermesi gosterilebilir.

b IR TR S S
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Sekil 6. J.S.Bach, Partita I, Olgii: 30-32

2. Heinrich Ignaz Franz VVon Biber (1644-1704)

Kii¢iik bir Bohemya kasabasi olan Wartenberg'de dogan Heinrich Ignaz Franz von Biber, enstriiman tarihinde
zellikle keman yapitlarindan dolayr Barok dénemin en 6nemli bestecilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Tlk
miizik derslerini bugiiniin Cek Cumhuriyeti’ndeki Olmiitz ilindeki kilise orgcularindan biri olan Wiegand Knoffee
vermistir.

Barok donemin iinlii miizik tarih¢isi Charles Burney tarafindan 17. yiizyilin en iyi keman bestecisi se¢ilen
Biber’in virtiiozitesini gosteren en 6nemli 6gelerden biri, kemancilar igin bir hayli zor olan ve ayrica Barok déonem
keman repertuvari géz 6niinde bulunduruldugunda karsilasilmasi: pek miimkiin olmayan 6. ve 7. pozisyonlarini
kolaylikla kullanabilmesi olarak gosterilir. Biber’in enstriimandaki teknik yetenekleri ¢agdas kemanin klasik akort
dizilimi (sol-re-la-mi) ile icra edebilmek icin yeterli olacak seviyede olmasina ragmen “Sonatae Violine Solo”
eseri iginde bulunan iki sonat “scordatura” igerir. 1681 senesinde yazilmig bu 7 sonatin igerisinden Rosary
Sonatlar’in igindeki 14 boliim farklilastirilmis akort sistemi ile bestelenmis ve yedi sonat iginden yalnizca iki tanesi
glinimiizde kullandigimiz klasik akort dizgesi i¢in yazilmigtir (Cosgun, 2017, s. 38).

Heinrich Ignaz Franz von Biber, 1684’te Salzburg’da miizik direktorii olmus ve 6liinceye kadar yirmi yil bu
gorevi stirdiirmiistiir. Keman sonatlarinin yaninda oda miizigi eserleri, operalari, kongerto ve serenatlariyla iine
ulagmustir.

2.1. Passacaglia

Passacaglia; tek sesli bir ezginin bagta yalin bir halde sunularak cesitlenmesiyle olusan, Barok donemde
temelleri ortaya atilmis bir eser tiiriidiir. Solo keman igin bestelenen yapitlarin ilk 6rneklerinden biri olan Biber'in
sol minor Passacaglia adli bestesi, 6zellikle J. S. Bach'm solo keman repertuvarinin en 6nemli eserlerinden olan re
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minor Chaconne'nun bestelenmesine ilham kaynagi olmus baslica yapitlardan biridir. Biber’in meshur Rosary
Sonatlari’nin sonuna eklenen bir boliim olan Passacaglia’da her varyasyon i¢inde kullanilan degisik calis sekilleri,
ozellikle erken Barok donem keman repertuvarinin temel tagi gibidir.

Acilista, oldukca kisa bir passacaglia temasi karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin tonu sol mindrdiir. Ancak,
donaniminda iki bemol yerine kilise modlarindan biri olan “doryen” dizisine benzetilerek, mi bemol notasi
donanima yazilmasi yerine eser igerisinde her notanin yanina belirtilerek kullanilmistir. Bu 6zellik inceledigimiz
eserlerden sadece Passacaglia’da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum Roénesans’tan Barok doneme gegiste tonalite
kavramimin yavas yavas yerlesme asamasinda olmasindan kaynaklanmaktadir. iki 6lgii siiren inici hareketle
yanagik bir sekilde gelen tema, sol minor tonunda tonik sesinden baslayarak dominant sesine kadar devam
etmektedir.
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Sekil 7. Heinrich Ignaz Franz Von Biber, Passacaglia,
Passacaglia Temast, Olgii: 1-8

Yukaridaki 6rnekte goriildiigii gibi eserin basinda birinci dereceden besinci dereceye bir inis goriilmektedir. 3.
Olgiide gelen sekizlik, noktali sekizlik, onaltilik ve noktali dortlik siire degerinde olan motif ii¢ defa
tekrarlanmaktadir. Dordiincii seferde sol mindr tonuna bir kadans yapilmistir. Bu sekilde daha eserin basinda
simetrik ve asimetrik ciimleleme modelinin kullanildig: tespit edilmektedir. Her varyasyon farkli ritmik ve melodik
ozellikler gostermektedir. 15.,16.,17. ve 18. olgiilerdeki ezgi kaliplarinin varyasyon bigiminde birkag tema
uzunlugunda devam ettigi goriilmektedir.
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Sekil 8. Heinrich Ignaz Franz \Von Biber, Passacaglia Varyasyon, Olgii: 12-19
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Sekil 9. Heinrich Ignaz Franz Von Biber, Passacaglia,
Olgii: 48-55

49. 6lgtideki tempo degisikligi 53. 6lgiiye auftakt olarak gelen allegroya bir gegis temposu olarak nitelendirilebilir.
62. olgtiden itibaren passacaglia temasi bir oktav inceden getirilmistir. 32’lik siire degerleri yine gittikce daha sik
araliklarla kullanilmistir.

596



Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 32, Say1 2, 2023, Sayfa 591-601

Sekil 10. Heinrich Ignaz Franz VVon Biber, Passacaglia, Passacaglia temasi,
Olgii: 62-64

104. dl¢tide 64°liik siire degeri olan ¢ikic1 pasajlara dontiserek devam ettirilmistir.

Sekil 11. Heinrich Ignaz Franz VVon Biber, Passacaglia, Cikici pasajlar,
Olgii: 104-107

Eser, gerek ses skalas1 gerekse giirliik olarak giderek yogunlagmasinin ardindan, finalden 6nce gelen sekizlik
stire degerleriyle bir rahatlama hissi uyandirmakta ve major tonda gelen bitirisle sona ermektedir.
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Sekil 12. Heinrich Ignaz Franz Von Biber, Passacaglia, Olgii: 127-132
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J. S. Bach'in re minér Chaconne'u ile karsilastirildiginda ise asir1 zor bir teknik seviyede olmamasina karsin,
kullanilan yalin armoni 6zellikleri ve kiigiik notalardan meydana gelen hizli pasajlart ile bu miizigin habercisi
oldugu soylenebilir (E. Brewer, 2016, s. 316).

3. Georg Philipp Telemann (1681-1767)

Hayat1 boyunca orgculugu kadar Almanya’nin en iinlii bestecilerinden biri olarak da kabul edilen Georg Philipp
Telemann, miizik tarihinde en ¢ok eser yazan birkag¢ besteci arasinda yer almaktadir. 44 passion, 40 opera, 600
siiit ve 3000 yapittan olusan org eslikli kantat ve motet, sayis1 bilinemeyecek kadar fazla oda mizigi yapiti,
oratoryolar ve siparis {izerine yiizlerce eser bestelemistir (ilyasoglu, 2009, s. 56).

Cok iilke gezmis, gordiigii degisik miizik tarzlarini kendi miizigine yansitmistir. J. S. Bach’in ¢ok yakin
arkadasi olan Telemann, Bach’in hi¢ denemedigi opera dalinda da besteler yapmustir. Bach’in gelenekleri i¢inde
egitim gbrmiis olsa da Alman polifonlugu gelecegini bir kenara birakmis, donemin modasi olan “style galant”
icinde beste yapmaya baslamustir. Unlii oda miizigi diizenlemesi olan Tafelmusik (Sélen Miizigi) Fransa’da biiyiik
ilgi gérmiistiir. Telemann’in miizik dili su sekilde 6zetlenebilir: Ezgi ¢izgisi hafif ve ince, ¢algisal dokusu olduke¢a
yalindir. Olgun Barok déneminin ince islemesinden ¢ok, sade ve melodik bir ifade mevcuttur. 17. yiizyilin
vazgecilmezi olan devamli bas artik eskisi kadar 6nemli degildir. Cembalonun bas sesini katlayacak yerde
viyolonsel, solo ¢algilara stirekli eklenir ve dokuyu doldurmamak igin ¢embalo uzun 6lgiiler boyunca susabilir.
Telemann’in bir diger 6zelligi de birincisini 12 yasindayken yazmis oldugu 40 tane opera bestelemis olmasidir.
Bunlarin biiyiik bir kismi “komik-opera”dir (Say, 1997, s. 243).

Collegium Musicum’un kurucusu olan Telemann bu kokli dernek vasitasiyla “stirekli konser” gelenegini
baslatmus, Frankfurt’ta 1712 yilinda miizik direktorliigii yapmistir. 1721 yilinda dmriiniin sonuna kadar yasayacagi
Hamburg’da bes biiyiik kilisenin miizik yonetmenligini yapmustir.
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3.1. Fantasia No: 1

Telemann’in solo keman i¢in bestelemis oldugu 12 Fantasia’si Barok donemin dikkat ¢eken eserlerindendir.
Bu fantasialar melodik anlamda oldugu kadar nota yazimi agisindan da biiyilk ustalik eserleri olarak
nitelendirilebilir. En bilinen ve icracilar tarafindan da sik yorumlanan 1. Fantasia, form yapisiyla dikkat
cekmektedir. Motiflere ve ciimle tekrarlarina daha fazla yer verilerek eser daha da zengin bir hal almustir.

3.2. Largo

Eser Si bemol Major tonundadir. Ayni1 motifin {i¢ defa tekrarlanmasinin ardindan gelen kadans motifinin sona
ermesiyle climle yeniden baglamaktadir. Ancak Barok dénem ciimlelerinde siklikla goriinen sekliyle devaminda
bu simetrik yap1 kaybolmaktadir. Once 12. 6lgiide sol mindre giden ve 20. dlgiide fa mindre yonelen yeni bir kesit
baslamaktadir. Sonunda da fa mindriin dominantt do mindre baglanacakken, yeniden Si bemol Major tonuna
geemektedir. 33. 6l¢iide Fa Major tonundan sonra, sonda yeniden Si bemol Major tonuna donmektedir. Bu bolim
oldukca yalin ve az vibrato yaparak ¢alinmalidir.

3.3. Allegro

Bu boéliimde fugato bir yapr sergilenmektedir. Dux ve comes (soru-cevap), sirayla farklh ses yiiksekliklerinde
gelirken ayn1 zamanda farkli tonlara, dominant tonuna ve ilgili minériine (Fa Major-sol mindr) gegmektedir.

Allegro
A |

Sekil 14. Georg Philipp Telemann, Fantasia No:1, Olgii: 1-3

16’11k siire degerleri ara miiziklerinde goriilmektedir. 86. 6lgiiden itibaren pedal sesini takiben tam kadansla
parca sona ermektedir. Barok miizigin dnemli bir 6zelligi olan siirekli pedal sesi kullanimina giizel bir 6rnektir.

Eserin icrasinda yay teknigi olduk¢a 6nemlidir. Yayi telin iistinden ¢ok kaldirmadan seri bir gekilde staccato
teknigi kullanarak icra edilmelidir. Telin iistiinde kalarak yapilan staccato yumusak bir yay hareketi gerektirir.
Modern yay ve barok yayda bu hareket s6z konusu oldugunda ortalama siireli ayn1 vuruslar igin en dogru yer yayim
orta kismidir.

Staccato uygulamasi, yayli ¢algilarda arsenin teller tizerinde bilek ve 6n kol hareketi ile siirtiilerek, her nota
esnasinda sag el parmaklariyla tahtaya hafif bir basing uygulanmasiyla notalar arasinda anlik duraksamalar
olusturarak galinir (Auer, 1926, s. 6).

Sekil 15. Georg Philipp Telemann, Fantasia No:1, Olgii: 86-92
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3.4. Grave
Eserin bu béliimiinde yine polifonik bir imitasyon, dux-comes gériilmektedir. Ug giris dikkat cekmektedir:
Birinci girig 94. dl¢iide, ikinci girig 99. dlgiide ve iicilincii giris 109. dl¢tidedir.

Sekil 18. Georg Philipp Telemann, Fantasia No:1, Olgii 105-109

Ozellikle akorlardaki alt bas partileri cok énem tasimaktadir. Cift ses gelen inis ve ¢ikislar, ritmin disina
¢ikmadan son derece bagli, yer yer portato teknigi kullanilarak calinmalidir. Portato, Barok donemde sikca
kullanilan bir keman ¢alma teknigidir. Yay1 kaldirmadan uygulanan bu teknik, ayni yondeki iki vurug arasinda
ifadeyi giiglendirmek i¢in anlik duraksamalar yaparak uygulanir. Seslerin belirgin duyulmasini saglama yoluyla
gerceklesen bir ifade tarzi olan portato, notalama dahilinde olmasa bile icracinin kendi insiyatifiyle kullanilabilir.

4. Johann Pachelbel (1653-1674)

Giiney Alman org ekoliiniin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Johann Pachelbel, Giiney
Almanya’nin Niirnberg kentinde diinyaya gelmis ve orada hayatini kaybetmistir. Herkes tarafindan bilinen besteci
Johann Kaspar Kerll’in talebesi olup 1674 senesine kadar Heinrich Schwemmer ile ¢calismalar yapmistir. Eisenach
Wartbour Satosu’nda 1677 yilinda Saray orgcusu olan Pachelbel, Johann Sebastian Bach’in babasinin arkadas: ve
ayni zamanda agabeyinin de hocas: olmustur. Pachelbel, 1678 yilinda Erfurt’da, 1690 yilinda Stutgart’ta, 1692
yilinda Gotha’da ve 1695 yilinda Niirnberg St. Sebaldus Kilisesi’'nde orgculuk ve miizik direktorliigii yapmustir.

Daha ¢ok Canon in D adli yapitiyla bilinen besteci, org igin yazdig: yapitlarla da iinlenmistir. Genellikle ciddi
karakterde ve daha fazla varyasyonla sekillenen siiit seklinde besteler yapan Pachelbel, hafif miizige de uyarlanan
meshur Canon’u disinda, birgok fantasia, fiig, preliid, toccata, chaconne ve dini koro eseri bestelemistir. Ozellikle
koral diizenlemeler yapan ve Bach’in milkkemmellige ulastirdigi formlar1 deneyen Pachelbel, Gliney Almanya org
stilini Protestan kuzey iislubunda degerlendirerek yalin, agik ve net bir beste bigimini benimsemistir.

4.1. Canon in D (Re Major)

Johann Pachelbel’in Canon in D isimli eseri, orijinal halinde ii¢c keman ve bir bas ¢algi igin bestelenmis olsa
da, solo keman versiyonu da oldukga popiilerdir. Giiniimiizde solo keman resitallerinde 6zellikle kapanis i¢in
keman sanatcilar1 tarafindan cok tercih edilmektedir. iki 6l¢iiden meydana gelen siirekli bas temasmin her
seferinde farkli melodik varyantlar ile 28 defa tekrarlanmasiyla olusturulmus olan eser, majér oldugunda gok
neseli, mindr oldugundaysa hiiziin yaratabilen bir yapiya sahiptir. ilk élgiilerde baslayan yiiriiyiis géz oniine
alindiginda baghktaki “canon” yerine “passacaglia” formu igerisinde de degerlendirilebilir. Ostinato temasi, Re
Major ana tondan, mars kaliplariyla uzaklagirken, 5. olgiiniin son vurusunda gelen V. (dominant) derecesiyle
sonsuz bir daire olusturacak sekilde ostinatonun basa donmesi saglanmisgtir.

Israrla yenilenen bas boliim anlamina gelen Ostinatonun {izerine gelen melodiler ise baslangigta kontrpuan
okul kitabma uygun bir gelisme sergiler. Once 3. dlgiiden itibaren dértliik siire degerleri, 7. dlgiiden itibaren
baglayan sekizlik siire degerleri ve 11. 6l¢tiden itibaren onaltilik siire degerleri ile giderek yogunlasacak bir yapiy1
isaret etmektedir.
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) Sekil 20. Johann Pachelbel, Canon in D, Olgii: 19-20
Ornekte goruldigii gibi, 19. 6l¢iide 32°1ik nota stire degerleri ile daha coskulu bir melodik yap1 baglar. 35.
olgtide yeniden gelen ritmik yogunlagsmanin ardindan eser giderek sakinlesir.

Sekil 21. Johann Pachelbel, Canon in D, Olgii: 35-36

Eser kisik bir sesle basladiktan sonra gittikce kuvvetlenerek forte olarak sona ermektedir. Barok dénemin en
taninan eserlerindendir. Siirekli bas ve polifonik kurgu agisindan donemin karakteristik 6zelliklerini incelikleriyle

sergilemektedir.
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Sekil 22. Johann Pachelbel, Canon in D, Olgii: 55-57

SONUC

Bu sanat caligmasinda miizik tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan Barok dénemde kiigiik detaylarin 6n
planda oldugu, sanatta ustaliga, virtiioziteye 6nem verildigi goriilmektedir. Kontrast baska bir deyisle karsitlik
kavrami en onemli 6zelliktir. Giniimiizde kullanilan pek ¢ok armoni kurali, bu temelden yola ¢ikarak
olusturulmustur. Kontrpuan teknigi, kromatik armoninin sinirlarinin biiyiitiilmesiyle Rénesans’a gére daha degisik
ve 6zgir bir ilerleme gostermistir. Calgr miizigindeki ilerlemeler sonucunda solo enstriimanlar i¢in birgok eser
bestelenmistir. Bu makalede Barok donemde bestelenmis olan keman repertuvarinin 6nde gelen solo keman
eserlerinden; J. S. Bach’in iki numarali Partita’sindan Allemanda, Heinrich Ignaz Franz Biber’in Passacaglia’si,
Georg Philipp Telemann’in bir numarali Fantasia’s1 ve Johann Pachelbel’in Canon in D isimli eserlerinin form
analizleri yapilmstir. Her biri Barok donemin 6nemli birer temsilcisi olan bestecilerin kisa yasam ykiilerine de
deginilerek eserlerin daha taninir hale gelmesi hedeflenmistir.

Genel olarak incelenen eserlerin ciimle yapilarinda, klasik dénemdeki simetrik yapilar yerine asimetrik
yapilarm da kullanildig1 goériilmektedir. Varyasyonlarin ve motiflerin devamli gelistirilmesi, siislemelerin ve
eslerin kullanimu tiim eserlerde benzerlikler gostermektedir. J. S. Bach’in Allemanda’sinda ve Johann Pachelbel’
in Canon in D eserindeki yalin besteleme teknigine ragmen olduk¢a yogun bir armonik yapiya sahip oldugu yapilan
analizler sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Diger eserlerden farkli olarak Heinrich Ignaz Franz Biber’in
Passacaglia’sinda Kilise modlarindan doryen kullanimi gériilmektedir. Kendisi de basarili bir kemanci olan Georg
Philipp Telemann’in bir numarali Fantasia’sinda ¢ift ses kullanimindaki ustalik ve melodik kaliplarin uyumu her

600



Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 32, Say1 2, 2023, Sayfa 591-601

bolimde incelikle sergilenmektedir. Ayrica Heinrich Ignaz Franz Biber’in Passacaglia’sinda ve Telemann’in
Fantasia’sinda kullanilan alt temalardaki pedal sesi siirekliligi, Barok dénemin armonik yapisinin en temel
Ozelliklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu makalede ilgili eserlerin bulgular1 analiz seklinde notalarda olgiiler belirtilerek gosterilmis, eser
yorumlarina da ayrica agiklamali bir sekilde yer verilmistir. Eserleri icra edecek olan miizisyenlere ¢alma
teknikleri acisindan &nerilerde bulunulmus ve gesitli yay teknigi yontemleri sunulmustur. Incelenen solo keman
eserlerinin karakter, kullanilan tonaliteler ve tematik &zellikler géz 6niinde bulunduruldugunda, dénemin dikkat
¢cekmeyi basaran yapitlari oldugu saptanmigtir. Armoni, form ve bigim yoniinden yapilan analizler sonucunda da
eserleri icra edecek miizisyenlere katkisindan dolay1 yararli bir ¢aligma olacagi diisiiniilmiistiir.
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