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Ozet

Fransizca kokenli askeri bir terim olan Avangard, 19. yiizyilinda
ilk kez askeri dil diginda bir alanda, siyaset dilinde kullanil-
maya baglanmigtir. Modern diisiince sisteminin temelini olugtu-
ran bir akimin ad: olarak 20. yiizyilda sanat alanina da gegmis
ve avangard akim sanatta ¢ok biiyiik degisime sebep olmustur.
Giizel sanat bilimciler 20. yiizyilin ilk yarisint Avangard, ikin-
ci yarisini ise Modernizm olarak ayirmaktadir. Miizikte durum
farklidir, miizik bilimciler iki dalga icinde Avangard kavrami-
nt tanimlarlar. Ilk dalga I. Diinya Savasinin baslangicina denk
gelmekte, ikinci dalga ise II. Diinya Savasi’'nin sonu ile egles-
mektedir. Avangard akim radikal sekilde sanat: degistirmistir.
Miizikte uyumlu, kulaga hos gelen armonilerin yerine Atonalite
ve Dodekaphonie gelmistir. Bu ¢aligmada Rusya ve Sovyetler
Birligi'ndeki Avangard besteciler, kullandiklari yenilik¢i kom-
pozisyon teknikleri ve ikinci dalga Avangard akimin temsilci-
lerinden, bir kadin besteci olan Sofiya Gubaydulina’nin sanati
incelenmektedir.
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Evaluation of Sofia Gubaidulina’s Creativity at the Russian
Avangarde Movement

Abstract

French based Avangarde is a military term, which began to be
used in politics for the first time, exclusively beside the military
terminology in the 19th century. The term passed to the art,
creating the fundaments of the modern philosophy in the 20th
century under the name of “Avangarde movement” which led
to a significant change in art. Experts, who examined history of
fine arts devide 20th century as the first half to Avangarde, the
second half to Modernism. In music, the situation is different.
Music experts define Avangarde movement in two waves: First
coincides with the beginning of World War I, second pairs with
the end of World War II. Avangarde movement radically chan-
ged the art itself. Atonality and Dodecaphony replaced Con-
sonance and Harmony, which “pleased” the ears. In this work,
Avangarde composers from Russia and Soviet Union are studied
with their innovative compositional techniques. Study pays at-
tention to the - second wave - Avangarde woman composer Sofia
Gubaidulina and her art.

Keywords: Avangarde, Gubaidulina, Music and Philosophy,
Music and Religion, Russian Avangarde Composers

Giris

Rus Avangard” akiminin ilk dalgasi 1910 ve 1920 yillar1 arasinda kendini goster-
migtir. Ekim Devrimi’nin 1917 yilinda gerceklestigi diistintiliirse ¢alkantili ve kokli
degisimlerin sanatta da yer bulmast kacinilmazdir. Akimin ilk temsilcileri olan I.
Vignegradsky, N. Obuhov, 1. Sillenger, N. Roslavets Avangard miizik bestelemelerine
ragmen dinleyicilere pek niifuz edememis, bu yeni tarz miizik pek popiiler olma-
mustir (Andreeva 2020, s.23-25). Bununla birlikte devlet de sanat politikasinda bu
miizige yer vermemis ve kabul etmemis, hatta daha ileri gidip konserlerde Avangard
miizigin yorumlanmasini yasaklamigtir. Bu aslinda besteciler igin bir cezalandirma
olarak da nitelendirilebilir, bu politikalar bircok bestecinin go¢ etmesine veya zorla
miizik tarzini degistirmesine yol agmigtir. Bu katr sinirlamalara ragmen Rusya’daki
Avangard akimin bir¢ok farkli besteciyle baglamasi ve gelismesi, diinyada da 6nemli
bir yer alabilmesi miimkiin olabilmistir (Batagova, 2018, 5s.97-105).

* Avangard — (Fr.) incii kaviayiy. Sanat agisindan terim, taribsel tanim iginde ‘bugiin’ii geride birakmak, incii atilimlarla
ileri bir siirece yonelerek ‘eski’ olandan kopmak anlamini tagr (Say 1, 5.126)
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ilk Dalga Rus Avangard Besteciler

1. Vignegradsky (1893-1979), ilk dalga Rus Avangard bestecilerden olup, mikro-
tonal” miizik yazmaya baglayan ilk Rus bestecidir. Miizik bilimci ve miizik filozofu
olarak mikrotonal miizigin taninir hale gelmesi ve bu yeni miizik anlayisinin dinle-
yicilere ulagabilmesi i¢in ¢abalamigtir. 1918 yilinda iki kuyruklu piyanoyu yan yana
getirmis, mikrotonlar: elde edebilmek ve bu sesleri duyarak beste yapabilmek i¢in
piyanolardan birini ¢eyrek ton pes akort ettirmis, bu sekilde beste yapmaya baglamig-
tir. Yaptig1 bu deney bir bulus olarak da kabul edilmis, bu yeniligi 25 Ocak 1937
yilinda Paris’te dinleyiciyle bulugsmug ve 4. Uluslararasi Tki ve Dért Piyano Festiva-
li'nde ceyrek ton farkiyla akort edilmis iki piyanoda kendi bestelerinden olugan bir
resital vermistir (Loseva, 2019, 70-71). Bu resital Rusya’da da Avangard akiminin
artik resmen bagladigina isaret etmektedir.

Avangard akim bestecilerine ayni zamanda “yenilik¢iler” de denmekeedir. Bu bes-
teciler her zaman yeni tinilar aramaktadir, bunun i¢in de bir¢ok yontem denemekte
ve kullanmaktadir. Bu yontemlerden biri ise elektronik ¢algilar kullanmakeir. Bu
calgilara verilecek en ilging drneklerden birisi de teremindir. 1920 yilinda Rus mii-
hendis ve ayni zamanda viyolonselci olan Lev Termin tarafindan icat edilen teremin
(‘elektronik orphey’, ‘termenvoks’ diye de bilinir), yenilik¢ilerin dikkatini ¢eken ve
elektronik miizik alaninda da 6nem tagtyan bir calg: olarak deger kazanmaya bagla-
mugtir. Lev Termin piyano eslikli ve solo olarak kendi icad: ve iiretimi teremin ile
bircok konser vermistir. Calan kiginin tiim hareketlerini sese ¢evirebilen teremin,
mikrotonal sesleri de ¢ikartabilmekte ve bundan dolay: klasik miizik eserlerini yo-
rumlamast zor bir calgi olarak bilinmektedir (Samohin, 2016, 5.227-229). Teremin,
Avangard besteciler i¢in 6nemli bir ilham kaynag: olmay1 bagarmigtur.

Avangard akim 20. ylizyilin baglangicindan itibaren gelismis ve en ¢arpict halini
ikinci dalga olarak belirlenen zaman diliminde almaya baslamistir. Tkinci diinya sava-
stnin bitmesiyle baslayan bu dalga Avusturya merkezinde ortaya ¢ikmustir.

ikinci Dalga Avusturya’li Avangard Besteciler

Avangard akimin ikinci dalgasi olarak nitelendirilen II. Diinya Savagt sonu ise
Avusturya’'da baglamistir ve sonra Sovyetler Birligi'ne ge¢mistir. Sovyet bestecilerin-
den 6nce Avangard II'yi baglatan besteciler hakkinda da bahsetmek gerekir. Bu do-
nemin en dnemli bestecileri Arnold Schonberg, Anton Webern ve Alban Berg olarak
sayilmaktadir. Her sanat akim1 gibi, Avangard akim da insanlarin yasadig: zamani ve
duygulart anlacmakeadir. Bu duygular ve zaman dilimi Avangard akim i¢in savasin
insanlara yagatt131 aci, korku ve savas donemidir, miizikte uyumsuz ve yeni sesle-
rin deneyimlenmesi tesadiif veya sadece yenilik iiretme ¢abast icin degil, dogrudan
savagin bir yansimasidir. Dodekaphonie’de™ ezgisel, tonal ve istikrarli olmak yerine
matematiksel bir yol izlenip yapay sekilde yaratilmistir. Rastgele 12 ses aynt zamanda

* Mikroton — Yarim perdeden kiigiik olan araliklara verilen ad (Say 2, 5.477)
*% Dodekaphonie — 12 ton miizigi (Say, 5.463)
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12 ton olarak kullanilmaktadir ve her nota kendine gore, diger tonlardan bagimsizdir
(Andreeva, 2020, s.23).

20. ylizyilin 6ncesinde miizigin dengesi disonans” ve sonrasinda gelen konsonan-
sa™ ¢oziilmesi iizerine kurulmustur. Uyumsuz/uyumlu dengesi, miizigin en 6nemli
kurallarindan biridir. Tki diinya savagindan sonra Avangard akimin miizige getirdigi
dodekaphonie ve Atonalite araglariyla yazilan miizik, huzuru ve istikrar: yansitan
konsonansi yikip, onun yerine huzursuzlugun ve kargasanin hakim oldugu yeni bir
tarih donemini baglatmaktadir. Ortaya ¢ikan eserler A. Schonberg’in “Varsova'dan
kurtulan bir insan” kantat1 (1947), Darius Milhaud’'un “Atesli Sato” kantat1 (1956),
Mieczys aw Weinberg’in “Kiz Yolcu” operast (1967-1968), Krzysztof Penderecki’nin
“Hirogima Kurbanlari icin Ag1t” (1960) gibi drneklerdir (Andreeva, 2020, s.24). Bu
eserlerde kullanilan ifade malzemeleri arasinda dodekaphonie, insan ¢i1glig1, klastirlar
ve Atonalite bulunmaktadir.

ikinci Dalga - Rus Avangard Besteciler

1960 — 1970 yillarina gelindiginde Rus Avangard besteciler i¢in yeni, dnem-
li bir dénem baglar. Miizik bilimciler tarafindan ‘altmiglilar’ - ‘sestidesyatniki’
(mectupecaTHUKM) olarak adlandirilan bu dénemde Boris Tisinko, Boris Caykovski,
Edison Denisov, Alfred Snitke, Sofiya Gubaydulina, Andrey Egpay, Valeri Gavrilin,
Nikolay Sidelnikov, Andrey Petrov, Rodion Sedrin, Sergey Slonimski, Eduard Arte-
miyev, Andrey Volkonsky, Nikolay Karetnikov, Giya Kanceli ve Alemdar Karamanov
gibi birgok besteci, yeni eserler bestelemektedir. Bu dénemde yazilan miizik, klasik
miizikten oldukga farklidir. Dénemleri birbirinden ayirmak i¢in bariz bir ¢izgi ¢izil-
mistir. ‘Sestidesyatniki’ ddneminin 6nde gelen ve ilk anilan bestecilerinden birisi olan
Sofiya Gubaydulina'nin avangard besteciler arasinda 6zel bir yeri vardir (Safiulina,
2014, 120). 20. yiizyilin ikinci yarisi ¢oktan baglamig olsa da, kadin erkek esitligi
konusunda diinyada pek bir ilerleme kaydedilmemis, erkeklerin arasinda bir kadin
besteci olmak hala kolay bir yagam vadetmemektedir. Bu zorluga ragmen S. Gu-
baydulina gii¢lii bestecilik yetileri, teknigi ve stiliyle diinyada biiyiik {in kazanmay:
basarmuistir.

Sofiya Gubaydulina’nin Biyografisi

Sofiya Gubaydulina 1931 yilinda dogmustur. Baba tarafinda Tatar ve anne tara-
finda Rus kokenlidir. Biiyiikbabas: ise Miisliiman bir hocadir. Cocukluk ve genglik
yillarinda Ruysa’'nin Kazan sehrinde yasamigtir. Miizik okulunda piyano egitimi al-
mis ve profesyonel bir miizisyen olmaya karar vermistir. Kazan konservatuvarinda
piyano anasanat dalint bitirmis ve 1954 yilinda, 22 yasindayken Moskova Caykovski
Devlet Konservatuvari’'nda kompozisyon anasanat dalinda okumaya hak kazanmgtir.

* Disonans — (Lat.) Uyumsuz anlamina gelen terim. Konsonansin kargits. (Say 1, 461)
#% Konsonans — 'Uyumlu sesler, uyngumlu sesler’. Birbiriyle kaynasan iki ya da daha fazla sesin bir araya gelmesi (Say

2,5293)
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Moskova Caykovski Devlet Konservatuvari’nda 10 yil okumustur. Kompozisyon 63-
retmeni Nikolay Peyko sayesinde biiyiik Rus besteci Dmitri Sostakovig ile tanigmistir
ve kendi eserlerini gosterme firsatt bulmustur. 1956 yilinda “Warsova Sonbahar Fes-
tivali”’nde Avangard bestecileri dinlemis ve 1957 yilinda Glenn Gould’un bir resita-
lini izlemistir. Konserde Avusturya’nin Avangard bestecileri Webern ve Berg’in mii-
ziklerini dinleyip ¢ok etkilenmigtir. 1964 yilinda ise Pierre Boulez’in bir konserinde
Schoenberg, Webern ve Boulez'in kendi eserlerini dinlemistir. Daha 6nce higbir yerde
dinleme firsat1 bulamadig: Avusturya Avangard miizigi Gubaydulina’da derin izler
birakmis, gelismekte olan besteciligine biiyiik fayda saglayip ona ilham vermistir
(Holopova, 2008, ss.10-30).

Sostakovi¢ ve Moskova Ugliisii

Ikinci dalga Rus Avangard bestecilerin yaratici kimliklerinin olusumunda Sosta-
kovi¢’in biiyiik bir rolii vardir. Sostakovi¢'in miizigi devletin zorba rejimine kars: act
ve yalnizlik dolu bir miiziktir. Eserlerinde somut olarak pek anlagilmayan ve anlagil-
madig1 i¢in yasaklanmaktan kurtuldugu diisiiniilen temel olgu, aslinda yalniz kahra-
manin bu zorbalik karsisinda verdigi tepki ve bundan kaynaklanan duygulardir. Bu
tepki ve duygular Sostakovi¢'in miiziginde biiyiik yer edinmekte, ilhaminin merke-
zinde konumlanmakta, bazen de ironiyle grotesk ve komedi tarzinda anlatilmaktadir
(McBurney, 1988, 5.120).

Bazi Avangard besteciler Sostakovi¢’in miizigini temel alip ayni yolu izlemekte,
bazilar1 ise bambagka, kendine gore yeni bir yol ¢izmektedir. Bu yeni yolu izleyen
Avangard bestecilerden $nitke, Gubaydulina ve Denisov “Moskova Ugliisii”nii olug-
turmuglardir. Snitke, Sostakovi¢’in iislubunu devralmig gibi goriilen bir bestecidir.
Denisov ise, miizigi genellikle bu tiirden kasitli olarak kaginir gibi yazan, boyle gorii-
nen kisidir. Gubaydulina i¢in ise Sostakovig, bir miizik otoritesi olarak biiyiik 6nem
tagtmaktadir. Gubaydalina 6grenci yillarinda Sostakovig’e eserlerini gosterirken duy-
dugu fikirler, elestiriler hala kulagindadir fakat buna ragmen Sofiya kendine 6zgii si-
radigt tarziyla Sostakovi¢'ten her zaman farkli olmayi bagarmigtir. Bu 6zgiinlesmenin
somut sebeplerinden birisi, Gubaydalina’'nin Sostakovi¢'ten benimsedigi temel dgele-
rin dogrudan dogruya onun miizikalitesinden alinanlar degil, onun isledigi toplumsal
fikirler ve felsefesinden kaynaklaniyor olmasidir (McBurney, 1988, s.121).

Gubaydulina ve Felsefe

Gubaydulina, Dogu ve Bat: kiiltiiriinii barindiran, birlegtiren filozof bir besteci-
dir. Dogdugu Kazan sehri Tatar-Miisliiman ve Bati-Hristiyan’lar1 bir arada barindi-
ran ozel bir sehirdir. Gubaydulina'nin Miisliiman bir hoca olan biiyiikbabast onun da
Miisliiman olmasini saglamig, Sofiya ise 39 yasinda kendi karari ile vaftiz olmustur.
Cocuklugunu yasadig1 Dogu ve Bat1 gibi iki farkls kiiltiir ve felsefeyi meslek edindi-
&i kompozisyon sanatinda, yani yazdig: eserlerinde birlestirmekte, bu yaklasim1 onu
daha da 6zel kilmaktadir.
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Gubaydulina'nin eserlerinde Dogu ve Bat: kiiltiirleri birbirleriyle konugur ve bir-
birlerini tamamlar. Bu farkl: kiiltiirlerdeki benzerlikleri saptayip eserlerinde birleg-
tirmeye caligmustir. Mesela “Isa’nin Carmihtaki Yedi Sozii” eserinde yayli calgilarin
koralinde gregoryan korali, ayni zamanda eski Rus kilise ilahileri gibi duyulmaktadir.
Bagka bir eserinde Buda kesislerinin duast Almanca sdylenmektedir. Dogu kiiltiiriine
ait mikrotonal gibi miizik tekniklerini kullanmaktadir. Dogu kiiltiiriine ait bir¢ok
farkls calgilar ve miizik teknikleri kullanmasinin yaninda, eserlerinin dramatizmi ise
Bat1 klasik miiziZine dayanmaktadir. Bu sentezler onun miiziginin fark edilmesini,
bir besteci olarak kendine has bir stilinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Gubaydulina i¢in en dnemli dramatizm prensibi kontrasttir. Eserlerine bir dilbi-
limi terimi olan ‘Tkili Karsitlg1™ kullanarak “Vivente — non Vivente” (canli-cansiz),
‘Aydinlik ve Karanlik’ (Cetnoe u TémHoe), ‘Sevingler ve Uziintiiler Bahcesi’ (Can
Panoctu u Ileuanu) gibi adlar vermektedir. Dogu ve Bat1 sentezi, Gubaydulina’ya
bir nevi dualiteyi ¢agristiracak sekilde hayatinda yer etmis, bu sayede hayattaki zit-
liklar, ifadelerde, duygulardaki zitliklardan yola ¢ikan ve bunlardan dogan dengenin
de felsefi olarak miizigine yansimasini hedeflemistir. Sadece eserlerin adlarinda degil,
icgtidii olarak zitlig1 miizigin dramatizminde ve miizik yazma tekniklerinde de kul-
lanmaktadir. Ayrica yasam ve 6liim, insanin hayat amaci ve diger felsefe konularini
sorgulamaktadir.

Gubaydulina’'nin sanatinda Fransiz varolusguluk™, Zen Budizm felsefesi™, Berd-
yayev™" felsefesi gozlemlenmektedir. Yaraticiligin baglangicinda Fransiz varoluscu-
luk vardir. Felsefenin ana temas: insanin yalnizligi, diger insanlarla iletigim kurma-
nin imkansizligidir. 19. yilinda ortaya ¢ikan felsefe 20. yiizyilda enduistriyel geligim
ile beraber daha da ¢ok giindeme gelmis ve sanat¢ilar arasinda taninir ve tercih edilir
olmugtur. Gubaydulina birinci yayli ¢algilar dortliisiinde bu felsefeye girmigti. Bagta

sHokskkok

unison” """ ile baglayan eser daha sonra ¢esitli miizik teknikleri kullanilarak geri ali-
namaz bir sekilde dagilmaktadir. Bu dagilma efekti ile beraber eserin sonuna dogru
miizisyenler de gorsel olarak sahnede birbirinden uzaklagmaktadir. Bu felsefeye dair
bariz bagka bir 6rnek ise fagot kongertosudur. Eserde solist ana kahraman olarak ig-
lenmekte, orkestra ise halk olarak gosterilmektedir. Eserin basinda ana kahramanin
kendine 6zgii bir ezgisi vardir fakat eserin sonunda toplum baskis: altinda kalip kendi
bireyselciliginden vazgecip herkese katilmaktadir. Bu carpict eserdeki elegtiri fikir
ozgiirliikklerinin kisitlanmasi, baski altina alinarak yok edilmesidir.

Zen felsefesindeki en onemli ozelliklerden biri tefekkiir etmektir. Gubaydu-
lina'nin diinya gortigi ve yaraticiliginda tefekkiir i¢in 6zel bir yer bulunmaktadir.

* [kili kargitliklar — (Ing. Binary opposition) Klasik diigiincedeki kargitlar, birbirlerine bir sekilde 21t olan unsurlardan
meydana gelen kavram ciftlerini tanimlamak icin kullandigs kategori (A. Cevizei 5.453)

*% Varolugenluk — (Ing. existentialism) Bir felsefe akimz. Insanin varoluguyla dogal nesnelere 02gii varlik tiirii arasindaki
kargitligs bityiik bir giicle viurgulayan, iradesi ve bilinci oflan insanlann, irade ve bilingten yoksun nesneler diinyasana
Slrlatilmag olduZunu ine siiven felsefe okuln (Cevizci, 5.889)

*%% Zon Budizm — Insanin derinliklerinden gegerek nibhai ve en yiiksek gereklife ulagmaya ¢alsgan Budist sistem.

##8k Nikolay Bergyayev - 1874 — 1948 yillar arasinda yasamas ¢agdas Rus diigiiniirii (Cevizci, 5.114)

skt Unison — Bir mijzik eserinde biitiin seslerinbirli ya da sekizli aralikta paralel hareket etmesi (Say 3, 5. 547)
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Miizikeeki seslerin 6ziinii, kokenini anlamaya ¢aligan Gubaydulina eserlerinde cesitli
Dogu calgilarini, farkli doguskanlar: ve mikrotonals kullanip sesin hakikatine ulaga-
bilmek i¢in tefekkiir etmektedir. Buna 6rnek olarak su eserleri gosterilebilir: Viyola,
fliit ve arp icin “Sevingler ve Uziintiiler Bahgesi”; 7 koto" calgi toplulugu icin “...
Erken sabah, uyanmadan hemen once...” ; koto, bas koto, ¢ceng™ ve orkestra icin
“Golgede, agag altinda” kongertosu. Zen felsefisinin “Hakikat kelimelerle anlatilmaz,
manevi deneyimle dgrenilir” fikri Gubaydulina’nin muziginde karsiligini bulmakta-
dir (Velikovskaya, 2013, ss.19-28).

Gubaydulina’nin Kullandigi Teknikler

Gubaydulina kendi eserlerinde kulaga hos gelen ezgi ve armonilerden ka¢inmak-
tadir. Onlarin yerine ifade dili olarak mikrotonal sesler, artikiilasyon, cesitli ses ¢1-
kartma yontemleri ve gesitli ricimler gelmektedir. Besteleme yontemi olarak major
ve minor ikilemlerden vazgecmektedir (onlari sadece sembol olarak kullanmaktadir)
fakat tonalite diginda major ve minor akorlari birer element olarak kabul edip eserle-
rinde yer vermektedir.

Yayl: calgilarda glissando,™ mikrotonal sesleri gerceklestirebilen bir yontem ola-
rak sik sik kullanilmaktadir. Calig yontemlerinin diginda Gubaydulina'nin yarati-
ciliginda teatral dram gosterileri de bulunmaktadir. Bazi eserlerde sanatgilar kendi
yerlerinden kalkip sahnede yiiriimek, yer degistirmek veya siir okumak gibi hareket-
ler yapmaktadir. Yayls calgilar icin daha 6nce kullanilmayan ¢ok sayida ses gikartma
yontemleri kullanmaktadir. Bazi yontemler sembolizm anlayisiyla kullanilmaktadir.
Mesela vibrato ve flageolet’ler major ve mindr, legato ve staccato konsonans ve diso-
nanst sembolize etmektedir.

Sanatgilarin yorumlar: Gubaydulina i¢in 6zel bir anlam kazanmaktadir. Notalarda
yazan ifade dili ¢cok ayrintili yazilsa da her sanat¢inin kendine 6zgii bir yorumlama
sekli vardir. Gubaydulina beste yaparken Gidon Kremer (keman), Yuri Bagmet (vi-
yola), Mark Pekarski (vurmali calgilar), Vladimir Tonha (viyolonsel), Fridrih Lips
(akordeoncu) gibi tinlii virttidzlerle galigmakta ve bu isbirlikleri sayesinde yeni ¢alma
yontemleri kesfetmektedir (Holopova, 2008, ss.109-115). Bu eserlere en dnemli 6t-
neklerden birisi de Viyola ve Orkestra I¢in Kongerto'dur.

Viyola Kongertosu

Gubaydulina’nin biiyiik formda yazdig1 eserlerinden biri olan Viyola ve Orkestra
icin Kongerto 1996 yazilmustir. Seslerin tinisinin, titresimlerinin yarattigs mistik at-
mosfer ile bityiik ilgi ¢ekmektedir. Ses araliklarini ustaca kullanan Gubaydulina, bu
eserinde 6zel bir viyola tinist kesfetmistir. Kongertonun bagliginda soyle yazilmakta-
dir: “Bu eser zamanimizin usta viyolacist Yuri Bagmet’e ithafen yazilmistir. Sanatgi,

* Koto — Japon telli bir ¢algidir

#% Ceng — arp ailesinden telli bir ¢algidir

*%% Glissando (It.) — ‘Kaydarak'. Genig bir aralik iginde yer alan seslerin kaydirarak bir ¢irpida duyurulmast (Say
1, 5.669)
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duygularin ifadesini sagirtict derecede zengin aktarabilmekte ve viyolanin gesitli ses
tinilarin tirecebilmekte; son derece duygusal bir tondan mistik renklere kadar olduk-
¢a genig bir yelpazede derin yorumculuk giiciine sahiptir. Bu eser sadece sanatgiya
degil, onun icra ettigi enstriimana da ithaf edilmigtir” (Bagarova, 2017:33).

1977-1978 yillarindan itibaren Gubaydulina gesitli ¢algilarin tinisi 6zelliklerini,
ses ¢ikartma yontemlerini vs. sembolik bir anlam yiikleyerek kullanmaya baglamak-
tadir. Gubaydulina’nin viyolaya solist veya oda miiziZi calgisi olarak duydugu ilgisi
olgun yaraticilik donemine aittir. Viyola ile oda miizigi eserleri: arp, viyola fliit ve an-
latici igin ‘Sevingler ve Uziintiiler Bahgesi’ (1980), viyola, fagot ve piyano icin ‘Quasi
hoketus’ (1984), iki viyola ve orkestra i¢in kongerto ‘Iki iz’ (1998), viyola, kontrbas
ve iki gitar icin ‘Sotto voce’ (2010).

Calginin kendine 6zgii tonu, ses rengi veya yapist, ¢calma teknigi, Gubayduli-
na’'nin eserlerinde siklikla gérebilecegimiz bir yontem olarak sembolik anlamlar cag1-
maktadir. Besteci bu yontemi ‘¢algt sembolizmi’ olarak adlandirmistir. Viyola kon-
certosunda solistin tonu kongertonun fikrine 6n ayak olmustur. Viyolanin gizemli,
kendine has tinisinin 6zellikleri kongertoda insanin ruhunu; yayli calgilar dua eden
kilise korosunu, 3 trompet — trompet galan 3 melegi; kontrbaslar karanligs; tiz sesler
¢ikartan vurmali ¢algilar ise zamanin akigini ve cenneti sembolize etmektedir.

Kongertoda viyolaya eslik eden yayli dortliisi, orkestraya gore ceyrek ton pes
akort edilmistir. Yayli dortliisii golge, orkestra ise aydinlig: sembolize edilmektedir.
Bu sekilde iki mekan olugmaktadir: biri gergek (orkestra), diZeri ise sanal (yayli dore-
litsii) mekandir. Eslik partilerinde mikrotonal, geleneksel tampere sistem ve degisik
ses araliklar: birbirine kariginca miizikte bir nevi 1giltilara ve ilging titresimlere sahip
yepyeni efektler yaratilmaktadir.

Gorsel 1: Dortliisii ve Yayli Calgilar Orkestra
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(Gorsel 1) Kongerto giris, ¢ift sergi, ii¢ parcadan olusan gelisme ve koda olmak
iizere yedi boliimden olusmaktadir. Kongertoda iki temel olusmaktadir: {1k temeli
meydana getiren iki unsur bulunmaktadir. Ilki yayli calgilar doreliisiiniin mikrotonal
sesleri, ikincisi ise geleneksel akortla calan orkestranin glissandolari’dir. Tkinci temel,
yarim tondan olusan ve tonaliteyi betimleyen kromatiklerdir”. Tkinci temelin esas
notalart h — ¢ — d — es olmaktadir. Kongertonun ritim organizasyonu hem solist hem
orkestrada epey serbesttir. Bazi 6l¢iilerde Gubaydulina “ricimsiz” veya “ritim ¢ok ser-
best” seklinde notlar yazmigtir. Tempolar sik sik degisir, ticleme, besleme, yedileme
gibi gruplamalara sik rastlanir.

Gorsel 2: Gubaydulina Viyola Kongertosu ilk sayfa

Gubaydulina i¢in viyolanin tinist 6zel, diger yayl: ¢algilara benzemeyen bir ses
rengidir. Bu calismada 6rnek olarak kongertonun iki motifi incelenmektedir. (Gorsel
2) Farkli oktavda calinan ve gesitli karakterleri gésteren Re notast ilk motifi olustur-
maktadir. Bu karakterler Do telindeki kararlt ve yogun ses tonundan Sol telindeki
daha yumugak ve La telindeki nazik tona kadar degismektedir. Bu ii¢ nota ritimsiz ve
serbest calinmakrtadir. Ikinci serginin baginda viyola solodaki tekrarlanan ses, kilisede
erkeklerin okudugu duay: hatirlatmaktadir. Konugma tarzina yakin artikiilasyonla
calinmakreadir. Eglik eden timpani tremulosu, kilisedeki mistik karanlik ortami tasvir
etmektedir.

Kongertoda lamento™ ifadesi énem tasimaktadir. Kongertonun genel atmosferi

* Kromatik — on iki perdeli dizide, birbirini izleyen yanagik yarom perde avaliklar sirastyla ¢ikarak ya da inerek ilerleyiy.
(Say 2, 5.324)
*% Lamento (It.) — Matemli, agila iceren gark:
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Hristiyan ve Islam ilahileri ile yogrulmugstur. Gubaydulina mistik Ggelere bu kon-
gertoda oldugu gibi diger eserlerinde de siklikla yer vermis, kimi eserlerinde mistik
dgeleri rakamlardaki gizem ve sifreleri de kullanarak kendi sembolizmasini yaratmus,
boylece daha da giiclii bir anlatimla sunmugtur (Basarova, 2017, s.32-37).

Gubaydulina’nin Sanatinda Rakamlar

Rakamlar Gubaydulina'nin yaraticiliginda sembolik anlamlar tagimaktadir.
“Kutsal” 7 rakami Gubaydulina’nin en ¢ok ilgisini ¢eken rakamdir. Bu sekilde 7 calg:
i¢in eser, 7 boliimlii bir eser, 7 sanatgi i¢in eser yazmaktadir. Ayrica eserlerin adlarin-
da 7 rakami kullanilmaktadir, 6rnek olarak “Isa’nin Carmihta 7 s6zii” (Cemp CiioB
Cnacurenst Ha Kpecte) adli eseri gosterilebilir. 1984 yilinda 7 vurmali ¢algilar igin
“Bagta ritim vardi” (BHagane O6but puT™) adli eserini yazdiktan sonra rakamlar Gu-
baydulina i¢in yeni bir anlam kazanmaktadir. Her eseri matematik problemi gibi
tasarlamakta fakat miizikal olarak estetik duyulusuna da 6nem vermekte ve dengeli
bir sonug olana kadar ugragmaktadir. Eserlerde rakamlara anlam kazandirmak i¢in
Fibonacci dizisi®, Lucas sayilar1™, altin orani™ gibi formiilleri kullanmaktadir. For-
miillerindeki rakamlardan farkls sekillerde faydalanmaktadir; ricmik gruplar olarak,
olcti sayilar: olarak, orkestrada beraber ¢alan enstriimanlar olarak vb.

XX. yiizyilda miizik diinyasinda Fibonacci dizisi Bela Bartok (1881 — 1945) sa-
yesinde taninir hale gelmistir. Bartok, eserlerinde ritmik olarak, ses araliklarinda,
miizik formunda zengin bir sekilde dizi kullanmaktadir. XX. yiizyilin ilk yarisin-
da Fibonacci dizisi Claude Debussy’'nin bazi eserlerinde (“Sudaki yansimalar”, “Nege
Adast”), Igor Stravinski’nin Claude Debussy anisina “Nefesli Calgilar Senfonisi’nde
(1920) goriilmektedir. XX. yiizyilin ikinci yarisinda Fibonacci dizisi, ikinci dalga
Avangard besteciler i¢in aragtirma sebebi olmustur. Karlheinz Stockhausen “Klaviers-
tiick IX” eserinde Fibonacci dizisini notalari gruplamak i¢in kullanmakeadir (1, 1, 2,
3,5, 8, 13 vs.). Bu formiilii farkli tekniklerle kullanmakta; nota araliklari ve 6l¢iilerin
tartimlarinda Fibonacci dizisi gorebilmektedir.

Gubaydulina ilk defa say1 dizilerini “Perception” adli eserinde kullanmaktadir.
Soprano, bariton, 7 yayli ¢algi ve kaset kaydedici i¢in yazilmig eser 13 boliimden olug-
maktadir. 8. boliimde Fibonacci dizisi tig sekilde kullanilmaktadir. Dizinin kullanimi
ol¢ti sayilarina gore tasarlanmigtir;

1. Kayitta ¢alan yayli ¢algilar col legno™ canli ¢alan yayli ¢algilara eglik etmek-
tedir. Kayittaki miizigin araliksiz ¢alma stiresi olarak; 3 &l¢ii boyunca — 5 dl¢ii
boyunca — 8 6l¢ii boyunca — 13 8l¢ii boyunca — 21 6l¢ii boyunca — 34 6lcii
boyunca — 55 6l¢ii boyunca, gibi tarif edilmektedir.

2. Kayitta calan miizigin arasindaki suslarin 6l¢ii sayist; 1 6l¢li boyunca — 3 6l¢ii
boyunca — 5 6l¢ii boyunca devam etmektedir. Bu ii¢ rakam tekrarlanmaktadir.

* Fibonacci dizisi — 1, 2, 3, 5, 8, 13 vs olan sayilar

#% Lucas sayt — Fibonacci dizisine benzet bir formiil fakat bagtaki rakam farklidr

w45 Altin orant - matematikte iki miktardan biiyiik olanin kiigiie ovani, miktarlarin toplamman miktarlarm biiyiik
w¥%% Col legno — (It.) “Tabta ile’. Yaymn abgap kismini kullanarak calma (Say 1, 5.335)



Rus Avangard Akimi icinde Sofiya Gubaydulina’nin Yaraticiliginin Degerlendirilmesi

3. Canls galan yayli ¢algilarin uzun notalari tuttugu 6lgiiler; 1 =2 -3 -4 -5
seklinde tasarlanmuistir.

Say: dizilerini kullanarak miizik yazmak, matematik problemi ¢6zmeye benzese
de Gubaydulina miizigin duyulusuna ¢ok 6nem vermektedir. Cikan sonucun yalnizca
hesap ve rakamlardan olugmast degil, anlamli bir miizik olmast gerekmektedir. Es-
tetik yargilari her zaman gozeten Gubaydulina sayilarda isteyerek, 6zellikle “hata”
yapmakta, yani say1 dizilerini eksik birakmakta, bazen de tamamlamak i¢in rastgele
bir rakam kullanmaktadir. Say: dizilerini kullandig: bazi1 eserlerini revize ederken bu
estetik kaygilarini cesurca harekete gecirmis, eserlerinin detaylarini diizeltirken mii-
zik duyulugunu birinci plana almig ve bu yiizden say1 dizilerinin tamamen bozuldugu
bile olmustur. Aslinda say: dizilerini bir yaraticilik ve proje temeli gibi diisiinmiis,
eger miizik olusumundan taviz veriyorsa ufak veya biiyiik diizeltmelerle her zaman
miizik yolunu se¢mistir (Tsenova, 2000, ss.12-19). Bu Gubaydulina’nin yaraticiligi
hakkinda yapilabilecek en 6nemli tespitlerden birisidir.

Sonug¢

Sofiya Gubaydulina Rusya’da baglayan avangard akimin en 6nemli temsilcilerin-
den birisi olarak miizik sanatina ¢ok biiyiik katkilarda bulunmus ve diinyadaki diger
bestecileri de etkileyecek kadar giiclii bir besteci olarak kabul edilmistir. Kugkusuz
bir meslegi cinsiyetlere gore ayirarak incelemek dogru degildir ancak kadinlarin in-
sanlik tarihindeki birey olma miicadelesinin tarihsel onemi bilindigi i¢in bazi du-
rumlarda kadin besteci vurgusu pozitif bir anlamda yapilabilmektedir. Gubaydulina
miizik tarihinde herhangi bir biiyiik besteci kadar taninmayi1 basarmis, diinyada etki-
si hissedilmis ve kiiresel 6l¢ekte miizik ¢evrelerine yayilan bir saygiyla kabul edilmis
ilk kadin besteci olarak degerlendirilebilir. Gubaydulina aile kokenlerinden kaynak-
lanan ¢ok kiiltiirlii avantajini sanatsal tiretiminde basarili bir sekilde degerlendirmis,
farkl: din ve kiiltiirlerin felsefelerini, aralarindaki zitlig1 kendi tarziyla ifade etmistir.
Miizige getirdigi yenilikler arasinda mikrotonalite, rakamlarin miizikteki kullanimi,
eserleri notalardan ¢ok ¢algi tinilarindan olusturulmug efektlerle yapilandirma tek-
nigi gibi ¢1g1r agacak buluglar 6rnek gosterilebilir. Gubaydulina’nin viyola ¢algisina
olan ilgisi Yuri Bagmet'in virtiiozitesiyle artmig, yorumcunun kendine has zengin
tonu ona bir viyola kongertosu yazmak i¢in ilham vermistir. Eseri hem Yuri Bagmet’e,
hem de esi pek goriilmemis sekilde Bagmet'in viyolasina adamistir. Bunun sebebi
eser incelendiginde anlagilabilmektedir. Aligtlmigin diginda sadece bir yorumcunun
virtiibzitesi ve ton becerileri degil, Gubaydulina'nin kompozisyon teknikleri ve sira-
dis1 yaklagimi viyola ¢algisinin da kendi yeteneklerini ortaya ¢ikartmayi bagarmigtir.
Yayl: calgilar arasinda Gubaydulina’nin “en dzel sese sahip ¢alg1” diye nitelendirdigi
viyola calgisi, bu eserle daha 6nce olmadig: kadar genis bir yelpazedeki ses renklerin-
de stnanmig ve bir bagyapita kavusmustur. Devlet konservatuvarlarinin lisans son ve
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lisansiistii siniflariyla birgok viyola yorumcusunun, viyola 63retmenlerinin ¢aligmay:
ve icra etmeyi tercih ettigi bu 6zel kongerto, sadece Avangard akimin degil, genel
olarak tiim viyola repertuvarinin i¢inde 6zel bir yere sahiptir.
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