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Ozet

Fitlrist sanatin oncilerinden ressam ve heykeltiras Umberto Boccioni (1882-1916) divizyonist ve kibist anlatim bigimlerini
kullanarak modern diinyanin gériinimun tuval ylzeyine aktarmistir. Fitlrizmin dnemli manifestolarinin bazilarinin dayazari
olan sanatgi; diger futlrist sanatgilar gibi, icinde yasadigi caga, ¢agin beraberinde getirdigi toplumsal kosullara ve bu kosullarin
yarattigi yeni gerceklige karsi kosulsuz bir bagliliga sahiptir. Tum geleneksel degerlerin reddedilmesini hatta yok edilmesini
savunan Boccioni, 20. ylizyilda Avrupa’ya sekil veren sanayilesme temelli gelismelerden olan makinelesme, teknoloji ve hiz
gibi modernite kokenli kavramlara hatta 20. yiizyilin yarattigi en biiylik travmalardan olan savaglara dahi 6zel bir 6nem
atfetmistir. Bu konuyla baglantili olarak Ozellikle hem Boccioni’'nin hem de diger fltiristlerin hareket ve dinamizmi
resmederken kullandiklari eszamanli betimleme yontemini, Fransiz distiniir Henri Bergson felsefesi ile iliskilendirmenin
mimkin oldugu séylenmelidir. Bahsedilen felsefe, liretilen eserlere hem disiinsel agidan katki vermekte hem de bigimsel
¢oziimleme lizerinde oldukga belirleyici bir role sahiptir. Bu sebeple arastirmanin konusunu olusturan “Materia” isimli eserin;
Bergsoncu disiince ve Fitlrist anlayis ekseninde ¢éziimlenmesi amaglanmaktadir. Bu amag dogrultusunda eser; Fitdrist
sanat, Henri Bergson felsefesi, Umberto Boccioni ve sanatglya ait “Materia” isimli resim (izerine yapilan literatiir taramasi
sonucunda ulasilan bilgilerden hareketle degerlendirilmistir. Degerlendirme esnasinda dikkat ¢eken hususlardan birisi, belki
de resmin temelini olusturan ve sanatginin annesini gosteren figtirlin gérkemli gériinimudir. Bu goriniimiin ardinda yatan
“sanatg¢inin annesi” kimligi ve bu kimlik izerinden yapilan degerlendirme eserin anlagilmasinda kritik bir role sahiptir. Tim bu
baglantilardan hareketle incelenen eser gostermektedir ki ¢aginin ruhunu oldukga etkili bir sekilde yansitmayi basaran
“Materia”; ayni ylizeyde yaraticisinin ruhunu da gostererek Boccioni’'nin modernite deneyimine dair bir bakisi izleyiciye
sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Umberto Boccioni, Materia, Futlirizm

Extended Abstract

Looking at the history of art, it is seen that many painters occasionally use family members as models. It is known that among
these individuals, especially the "mother" figure is frequently preferred. Starting with Albrecht Diirer's "Portrait of the Artist's
Mother" (1514) and ending with Andy Warhol's "Andy Warhol's Julia Warhola" (1974) and covering a period of more than
four hundred years, the book Artist's Mother” (2009) shows that this subject is frequently included in the art of painting.
Here, it should be said that the depicted "mother" figure can be constructed as one of the parts that make up the content of
the painting, and even interpreted with an evaluation to be made over the identity of the "artist's mother". Right here, it
should be said that the work "Materia" by Umberto Boccioni (1882-1916), which allows such a analysing, is the subject of this
research. It is aimed to analyze this work, which will be discussed in connection with this subject, based on its relationship
with Bergonsian thought and futurist approaches, which contributes to the emergence of form and content. In accordance
with this purpose, the problem of this research is to evaluate the work studied from the identity of the "artist's mother",
especially based on Bergonsian thought, and to examine the role of the mentionedidentity values in the analysing of the
painting.

In this research in which a descriptive examine was made; based on the information obtained as a result of the literature
review on futurist art, Bergson philosophy, Umberto Boccioni and the painting "Materia" by this artist, the painting analysis
was made.

Before starting on to the study of the work, it would be appropriate to briefly make mention of futurism. Futurism; while the
avant-garde developments were taking place in France, it can be summarized as a developing attitude against the cultural
incompatibility caused by the dominance of the Renaissance and Neo-classical understanding in 19th century Italian painting.
At the heart of this movement is the idea of destroying the respect and longing for the past in order to develop new ideas.
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However, at this point, it must also be said that modernity-derived concepts such as mechanization, technology and speed,
which are among the industrialization-based developments that shaped 20th century Europe, are glorified.

As another important point, it is important to mention the relationship between the futurist understanding and Bergson's
philosophy in order to understand the works produced within this movement, especially in the context of simultaneity and
the depiction of movement. The relationship between "Bergson's thought", which was mentioned above especially in the
context of "duration" and "movement", and the futurist artists' depiction of movement is quite clear in bringing together the
static moments that constitute movement in the same surface and presenting these different moments to the auidence
simultaneously. Therefore, it will be easier to comprehend the futurist thought when looking at the samples in the futurist
art of painting in the light of the information given about Bergson's philosophy.

After making mention of Futurism in general terms, it can be said that "Materia", one of the most important works of Futurist
art, embodies images of the feast-like atmosphere, dizzying speed and dynamism of modernity seen in almost all futurist
paintings. These interpenetrative images on the canvas surface disappear and reappear, conveying a simultaneous point of
view to the audience. This painting of the artist, who tried to convey the spirit of his age with this method, has all the qualities
of a typical futurist work in terms of presenting an enthusiastic view of modernity. At the same time, another important point
in the work is the Bergsonian thought that shapes the title, form and content of the painting. Basically, this work, which was
tried to apply the ideas contained in the famous philosopher's book "Matter and Memory", looks at issues such as matter,
time and memory with references from this philosophy, thus strengthening the futurist form of expression. However, when
we take a moment to look beyond the philosophical connections, it is possible to say that the identity of the "artist's mother"
has quite individualistic side, that it combines futurist expression with the artist's emotions, and that this approach adds
contextual richness to the painting. Based on all these connections, the work analyzed indicates that "Materia", which
manages to reflect the spirit of its time quite effectively, also shows the spirit of its creator on the same surface and offers
the viewer a glimpse of Boccioni's experience of modernity.

Keywords: Umberto Boccioni, Materia, Futurism
Giris

Sanat tarihine bakildiginda bir¢ok ressamin, aile bireylerini zaman zaman model olarak kullandigi
goralur. Bu bireyler arasinda, 6zellikle “anne” figliriinin siklikla tercih edildigi bilinmektedir. Albrecht
Direr’in “Portrait of Artist’s Mother” (1514) isimli eseri ile baslayan ve Andy Warhol’in “Andy Warhol’s
Julia Warhola” (1974) isimli eseri ile son bulan ve dort yiiz yili askin bir zaman dilimini ele alan “Artist’s
Mother” (2009) isimli kitap, bu konunun resim sanatinda ne siklikla yer aldigini géstermesi acisindan
hayli 6nemlidir. Yazar Judith Turman, bu kitabin 6nsoziinde, sanatgilarin resimlerinde yer verdigi
“anne” figlrtintin; koyll, soylu, entelektiel, kéle, mirebbiye, ev hanimi, feminist, saray mensubu,
zanaatkar, is kadini, gezgin gibi hayatin her kesiminden insani ifade edebilecek sekilde betimlendigini
soylemektedir (Press, 2009: 9). Bu sdylem; betimlenen “anne” figlirinin, resmin icerigini olusturan
parcalardan birisi olarak insa edilebilecegini hatta bahsedilen figliriin “sanatcinin annesi” kimligi
lzerinden yapilacak bir degerlendirmeyle de yorumlanabilecegini diisiindiirmektedir. Bu sebeple
kimliksel yaklasimi géz onlinde bulundurmak anlam bitlinlGgliniin saglanabilmesi ve resmin
olabildigince eksiksiz yorumlanabilmesi adina olduk¢a 6nemli bir degerlendirme kriteri olarak ele
alinabilir. Bu noktada, boylesi bir okumaya imkan taniyan Umberto Boccioni'ye ait “Materia” isimli
eserin bu arastirmanin konusunu olusturdugu séylenmelidir. Bu konuyla baglantili olarak ele alinacak
eserin, Ozellikle fatlrist anlayis ve Fransiz filozof Henri Bergson disilincesinden yola c¢ikarak
¢6zimlenmesi amaglanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda, incelenen eserde yer alan sanatginin
annesine ait imgenin, resmin okunmasinda sahip oldugu roliin irdelenmesi arastirmanin problemini
olusturmaktadir.

Yontem

Betimsel bir analizin yapildigl bu arastirmada Fitlrist sanat, Bergson felsefesi, Umberto Boccioni ve
sanatclya ait “Materia” isimli resim {zerine literatiir taramasi yapilmis; konuyla ilgili olarak kitaplar,
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sureli yayinlar, makaleler ve akademik veri tabanli web sitelerden faydalaniimistir. Yapilan literattr
taramasi sonucunda toplanan verilerden hareketle igerik ve bicimsel tavir ekseninde ele alinan ilgili
eser; ¢agin kosullari ve Bergsoncu diistinceden tasidig izlerle iliskili olarak degerlendirilmistir. Ayrica,
resmin okunmasinda 6nemli bir role sahip “sanat¢inin annesi” imgesi Gzerinden kurulan baglantilar
aracihgiyla sanatginin dogrudan kendi deneyimlerini aktardigi bir modern diinya tasviri okuyucuya
sunulmaya c¢ahsiimistir.

Fiitlirizm

Fitlirizm; Fransa’da avangart gelismeler yasanirken 19. yiizyil italya resim sanatinda Rdnesans’in ve
Neo-klasik anlayisin hakimiyetinden kaynaklanan kiltlrel uyusmazliga karsi gelisen bir tavir olarak
Ozetlenebilir. Bu akimin temelinde yeni fikirlerin gelisebilmesi adina gegmise duyulan saygi ve 6zlemin
ortadan kaldiriilma dislincesi s6z konusudur (Mansfield, Arnason, 2013: 190). Bununla birlikte 20.
ylzyil Avrupa’sina sekil veren sanayilesme temelli gelismelerden olan makinelesme, teknoloji, hiz gibi
modernite kokenli kavramlarin yiceltildigi de soylenmelidir. Bu konunun anlasilmasina katki
saglanmasi adina fltlrizmin 6nciligind yapan Filippo Tommaso Marinetti’nin 1909 yilinda kaleme
aldigi “Futtrist Manifesto”da ifade edilen asagidaki sozlere bakilabilir;

“Calismakla, hazla ve ayaklanmayla heyecanlanan biyiik kitleler icin sarkilar
s6yleyecegiz; modern baskentlerde devrimin ¢ok renkli ve c¢ok sesli dalgalarinin;
cephaneliklerin ve tersanelerin siddetli elektrik isigiyla mehtaplanarak parlamis gece
ofkesinin; dumanlar sagan yilanlari yutan aggézIii tren istasyonlarinin; bulutlar lizerinde
dumanlariyla asili duran fabrikalarin; dev jimnastikgiler gibi nehirleri bir ucundan bir ucuna
birlestiren, glineste bigaklar gibi parildayan képriilerin; ufku koklayan seriivenci
vapurlarin; tekerlekleri raylari tiiplerle gemlenmis dev c¢elik atlar gibi déven iri
lokomotiflerin; pervaneleri riizgdrda bayraklar gibi, tezahliirat yapan kalabaliklar gibi ses
¢ctkaran ugaklarin zarif uguslarinin sarkisini séyleyecegiz” (Antmen, 2008: 72).

Fltlrizmin resim sanati ile iliskisinin kurulmasi icin Boccioni’nin; tuval (izerinde sabit bir anin degil,
aksine hareketli dinamizm duygusunun goérilmesi gerektigi yoniindeki ifadelerinin énemli oldugu
vurgulanmahdir (Antmen, 2008: 73). Bu noktada, sanatgilarin resimsel tavrinda, 6zellikle hareketin
betimlenmesinde, divizyonist ve kibist anlatim bigcimlerini gormek mumkindidr. Ayrica, bu tavir
araciligiyla hareket, hiz, eszamanlilik gibi bircok konu resmedilerek modern diinyanin gériiniima tuval
ylzeyine basariyla aktarilabilmistir. Bu basarida; kiibist dilin kullanilmasinin yaninda fotograf makinesi
aracihgiyla zamanin akiskanliginin gosterilebilecegi bir yontemin gelistiriimesinden de bahsedilebilir.
Ressam ve akademisyen Mehmet Yilmaz (2013: 51-52), bu konuyla ilgili olarak Etienne Jules Marey ve
Eadweard Muybridge’in kronotograf adiyla bilinen bu yéntemi kullanarak farkh hareketleri ayni karede
saptayabildiklerini ve bu yontemin Marcel Duchamp ve Giacomo Balla gibi kendisinden sonrakilere de
ilham verdigini soylemistir. Bu iliskiyi; Eadweard Muybridge’e ait “Kosan Aslan Terbiyecisi” isimli
¢alisma ve Duchamp’in, bir figlirin merdivenden inme sirecinin tek bir karede anlatildigl,
“Merdivenden inen Ciplak (No:2)” isimli resmi arasinda gérmek miimkindir (Bkz. Gérsel 1 ve 2).
Duchamp’in bahsedilen resminin, kronotografla Uretilmis fotograflar gibi Ust Gste yigilmis imgelerden
olustugunu sdyleyen yazar Jon Thompson’in (2014: 120) asagida yer alan sozleri de ayni baglamda
degerlendirilebilir;

“Ciplak figtir, resimde, soldan saga “gecerken” gésterilmektedir ve kompozisyon tuvalin
kenarlariyla sinirlandiriimamistir. Dolayisiyla yapit, sonsuz tekrara -siirekli harekete- ayni
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zamanda giderek bosalan enerjiye iliskin metaforik bir nerme sunmaktadir” (Thompson,
2014: 120).
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Gorsel 1 Eadweard Muybridge, Kosan Aslan Terbiyecisi, 1886, (URL 1).

Gérsel 2 Marcel Duchamp, “Merdivenden inen Ciplak (No:2)”, Tuval iizerine yadl boya, 147x89.2 cm, 1912, (URL 2).

Hareketin betimlendigi bir diger resim olan, neredeyse timiyle geometrik bicimlerle yorumlanmis,
Gino Severini'ye ait “Mavi Dansgl” isimli eserde; 6zellikle parcalanmis mavi alanlarin yer aldig
kompozisyonun alt yarisi hareketli bir goriiniime bakildigi izlenimi yaratirken, figlirin bedeninin
hissedilebildigi ve keman c¢alan figliriin goruldiigi Ust yari ise dans etme eyleminin algilanmasini
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saglamaktadir (Bkz. Gorsel 3). Severini, her ne kadar sectigi konu itibariyla diger fiitlirist sanatcilardan
ayriliyor goériinse de birbirinin UGzerinde dénen dinamik formlarla zamani ve hareketi betimlemesi,
resimdeki parcalanma bicimi ve tuval ylzeyinde kullandigi payetlerin gosterdigi kibist yaklasimlar,
Severini’nin de tipki diger fltdrist sanatcilar gibi hareketin coskusunu aktarmanin pesinde oldugunu
gostermektedir (Haidinger, 2014: 14-15).

Gorsel 3 Gino Severini, Mavi Dansgi, 61x64 cm, Tuval izerine yagh boya ve payet yapistirma, 1912, (Thompson, 2014: 125).

Bu noktada futirist eserlere son bir 6rnek olarak, belki de 20. yizyilin genel goériniminin bir
yansimasl olarak degerlendirilebilecek, “Ruh Durumlari: Ugurlamalar” isimli resim araciligiyla
Boccioni’nin goézlinden bakilabilir (Bkz. Gorsel 4). Sanat tarihgi Norbert Lynton bu eserden asagidaki
sozlerle bahseder;

“Resmin kahramani Viktorya dénemi teknolojisinin 6nemli buluslarindan buharh
lokomotiftir... Cizgiler ve lokomotifin sagindaki bazi gélgeler vagonlari, solundaki gizgiler
ise elektrik direklerini belirler ve bir manzara izlenimi yaratir... Fiitirist aciklamalardan
bekledigimiz ¢arpici modernizme gelince, Boccioni bu konuda bizi hayal kirikligina
ugratmadigi gibi, beklentimizi de asar. Marinetti’nin kurulus bildirisinde yaris arabalari,
vapurlar, ucaklar, képriilerle birlikte séz edilen lokomotif, burada makine giiciiniin bir
simgesidir” (Lynton, 2004: 88-89).
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Gorsel 4 Umberto Boccioni, Ruh Durumlari: Ugurlamalar, 71x96 cm, Tuval lizerine yagli boya, 1911, (Lynton, 2004: 89).

Bu baslik altinda sdylenenleri toparlamak gerekirse 6zetle; timuiyle degismis bir yasam bigimi, her seyin
gecmisten farkli oldugu bir dlinya, kesifler, savaslar, kisaca 20. ytzyil ve toplumsal kosullarin yarattigi
yeni gerceklik ve bu gergeklige yapilan 6vgl futlrist anlayisin ¢atisini olusturmaktadir. Bu sebeple,
Marinetti’'nin “Dinyanin ihtisaminin yeni bir glzellikle zenginlestigini ilan ederiz (Antmen, 2008: 72)”
sozleriyle bahsettigi bu yeni diinyaya duyulan saygi, fiitlristleri ve futUrist eserleri anlamak icin anahtar
konumundadir.

Bir diger 6nemli nokta olarak futdrist anlayisin Bergson felsefesi ile olan iliskisine deginmek bu akim
icerisinde Uretilen eserlerin, 6zellikle eszamanlilik ve hareketin betimlenmesi baglaminda, daha iyi
anlasilmasina yardimci olacaktir. Yazar Ahu Antmen’in, “Bergson'un 'elan vital'! kavrami ve gergekligin
her an olusum halinde oldugu yoniindeki distinceleri, elle tutulamaz dinamik ani resmetmek pesindeki
Flturistleri cezbetmis, sanatsal arayislarina adeta terciiman olmustur (Antmen, 2008: 67)” seklindeki
sozleri bu iliskiyi ifade etmektedir. Bununla birlikte Gnli dustnir Bertrand Russell’in, Bergson
felsefesinden bahsederken “Gegmisi ve simdiyi, karsilikli olarak birbirlerinin igine girdikleri ve ayirt
etmeksizin birbirini izledikleri, canh bir bitine déndstlirtr” (Russell, 2001: 395) soézleriyle bahsettigi
“stire” kavrami, fltdrist eserlerde gorilen es zamanli betimleme yontemi ile paralellikler tagimaktadir.
Ayrica futurist eserler icin 6nemli bir konu olan hareketin betimlenmesi de Bergson’un “Her hareket,
bir kimiltisizliktan digerine gegis olarak, kesinlikle béliinmezdir” (Bergson, 2007: 138) seklindeki sozleri
ile baglantilidir. Bu noktada asagida yer alan Bergson’a ait hareket ve siire iliskisi Gzerine sOylenmis
sozler, bu felsefenin futirist eserlerdeki yansimalarina dair fikir verecektir;

“Hareketin béliinmezligi, demek ki, Gnin olanaksizligini igerir; ve siire fikrinin (stiinkéri
bir analizi, gercekten de bize, hem slireye anlari nicin atfettigimizi, hem de anlara sahip
olmadan nasil var olabilecegini gésterecektir. Basit bir hareketi ele alalim; 6rnegin elimin
A’dan B’ye gidis yolu. Bu yol benim bilincime béliinmez bir biitiin olarak verilir. Bu hareket
kuskusuz ki siirmektedir; ama benim bilincimde aldigi i¢sel gériiniimle cakisan siiresi, onun
gibi yekpare ve béliinmezdir” (Bergson, 2007: 140).

1 “(Bergson’da) Yasami ileri gétiiren i¢ giic; yasamin her tiirlii yaratici gelismesinde kendini belirten, yaratmadan
yaratmaya sigramayi saglayan glig, evrenin ana, temel giicti (Akarsu, 1975, s. 185)".
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Yukarida o6zellikle “sire” ve “hareket” baglaminda bahsedilen Bergson disiincesiyle; hareketi
olusturan duragan anlarin ayni kadrajda bir araya getirildigi ve farkli anlarin es zamanh bir sekilde
izleyiciye sunuldugu, futtrizmin bicimsel tavri arasindaki iliski oldukca aciktir. Bu sebeple Bergson
felsefesi hakkinda verilen bilgiler 1siginda fltirist eserlere bakilmasi, 6zellikle fitlrizmin arkasindaki
diisiincenin anlasilmasini kolaylastiracaktir.

Eser incelemesi

Umberto Boccioni'ye ait “Materia” isimli resim, fltlirist sanatin basyapitlarindan biri olarak
degerlendirilmektedir (Bkz. Gorsel 5). Kompozisyonda bircok geometrik alan Ust Gste bindirilerek ylizey
parcalanmis ve bu yolla figiriin sinirlari belirsizlestirilmistir. Bu belirsizlige ragmen figliriin boyutu ile
kiyaslandiginda oldukga bliytk ve gliclii goriinen eller; glines 1sinlariyla aydinlatilan bir sanayi kentinin
parcalanmis siluetinin 6ntinde yer alan kasli kollara, saglam ve gigli viicuda sahip bir kadina,
Boccioni’nin Milano’daki dairesinin balkonunda yer alan sanatginin annesi Cecilia’ya, aittir ve bu figir
tiim hasmetiyle resmin odagini olusturmaktadir (Press, 2009: 86).
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Eserde figirle birlikte acik bir sekilde okunan unsurlar arasinda modern yasantinin mekani olan kente
dair yapilar, sanayilesmeyi isaret eden dumani tlten bacalar, dinamik bir goériintli yakalayabilmek
amaci ile yerlestirilmis, figlirlin sag dizinin tGzerinde gorilen kosan kirmizi bir at ve atin ters yoniinde
hareket eden kirmizi bir figlir yer almaktadir (Bkz. Gorsel 6). Bahsedilen bu unsurlarin yani sira
kompozisyonu olusturan bircok eleman, pargalanan formlari sebebiyle net olarak
tanimlanamamaktadir. Buna ragmen resimde, 20. ylzyilin karakterine dair imgelerin isaret edildigi
hemen sezilir. Bu sebeple tipki diger futirist eserlerde oldugu gibi resmin ana konusunun modernite
kaynakh oldugu rahatlikla soylenebilir. Tam da burada, elemanlara tek tek deginmek yerine,
Bocccioni’nin, 1910 yilinda yayimladigi “Fitirizm: Teknik Manifesto”da yer alan “Soyle bir bakin
etrafiniza, her sey hareket ediyor, her sey bir kosusturmaca halinde, her sey hizla degisiyor. Goriinen
bir sey gozlerimizin 6nldnde hicbir zaman sabit durmuyor, aksine bir goriniyor, bir kayboluyor”
(Antmen, 2008: 73) seklindeki sozleri ile resmin genel atmosferini tanimlamak miimkindr.

Gorsel 6 Umberto Boccioni, Materia (Detay).

Yukarida belirtilen, sanatgiya ait sozler ayni zamanda ¢agin metaforik diizeyde tasvirini de ifade
etmektedir. Bu ifadenin bicimsel karsiligi olarak kullanilan klbist ve divizyonist yaklasimlar es zamanlh
ve dinamik bir gértintliniin olusturulmasinda kilit rol oynamaktadir. Bu noktada, hem disiinsel hem de
bu distincenin bicimsel ¢coziimlemeye yansimasi anlaminda bu tasviri destekleyecek bir kaynak olarak
Bergsoncu diisiinceden faydalanildigi da bilinmektedir. Ozellikle bigimsel yaklasimlarin ardindaki
¢6zimleme seklinin; kronolojik bir siralamayi ifade eden matematik zamanin aksine, geg¢mis ve
simdinin birbirleri icine gecerek bir bitin olusturdugu distincesini savunan Bergson felsefesinden
kaynaklandigi soylenebilir.

Bununla birlikte italyan sanat tarihgisi Flavio Fergonzi (2004: 49), resmin isminin; sanatgi tarafindan,
madde’yi (materia) "imgeler toplami" olarak tanimlayan, Bergson’un yazilarindan tiretildigini ve bu
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sebeple fiziksel olmaktan 6te felsefi baglantilara sahip oldugunu séylemektedir. Ayrica, sanatginin
Bergson'un metinleriyle dogrudan 1912'de, tam da “Materia”yi tasarladigi ve bunun igin ¢alismalara
basladigl sirada tanismis olmasinin muhtemel olduguna da deginen yazar; bu fikrini sanatginin,
“materia” kelimesine, Bergsoncu anlamda ilk kez 1912 ortasina tarihlenen Carlo Carra’ya yazdig bir
mektupta yer vermesine dayandirir (Fergonzi, 2004: 49). Ayrica, Bergsoncu dusiince ile “Materia”
arasindaki dogrudan iliskiyi somutlastirmak adina; Fergonzi’nin kitabinda yer verdigi, asagida yer alan
ve sanat¢inin da faydalanmis olabilecegi disliniilen “Madde ve Bellek” isimli kitaptan alinan sozlere
bakilmasi uygun olacaktir;

“.. temsil edilen gériintii viicudun ‘hareket merkezinden’ dogar (1896 baskisinda s. 4);
algilayani algilanan nesneye baglayan merkezcil ve merkezkag kuvvetler arasinda siirekli
bir iliski vardir (s.6); beden imgesi, hareket ettikce algilanan imgeleri degistirerek algisal
alanin merkezini isgal eder (s. 10); viicudun algisal merkezleri, gercek uzantilar araciligiyla
nesnelere badlanir (s. 27); beden, c¢evredeki nesnelere, bu nesnelerin kendisine
uyguladiklari kuvvetlerin yansidigi bir merkez olarak deneyimlenir (s.47); ve beden ile
algiladigi nesneler arasinda sinirlanmis arahiklar yoktur (s. 48-49)” (Bergson, Matiére et
Mémoire, 1896, aktaran Fergonzi, 2004: 51)2

Yukarida yer alan Bergson’a ait sozler, Boccioni’nin bu resminde “Madde ve Bellek”de yer alan
metinlere dogrudan atifta bulunuldugunun kaniti niteligindedir. Bu metinler gosteriyor ki cevresindeki
madde ile iliskisi ve bu iliskideki roli vurgulanan “sanatginin annesi” tasviri, agik bir sekilde tim
anlatimin ana kaynagi durumundadir. Bu sebeple resmin merkezinde yer alan figlire, 6zellikle figliriin
bedenindeki parcalanmanin aksine formunu koruyan ve her seyin ondan kaynaklandigini distindiren
ellere odaklanilmasi, resmi daha net ifadelerle yorumlayabilmek ve Bergsoncu disiincenin
yansimalarini vurgulayabilmek icin 6nemlidir (Bkz. Gorsel 7).

Gorsel 7 Umberto Boccioni, Materia (Detay).

Sanat tarihgisi Christine Poggi (2009: 170), bu konuyla ilgili olarak; yillarca bir dikisci olarak calisan
sanatcinin annesine ait bu ellerin; Cecilia’'nin zamansal ve bedensel deneyimi tarafindan
sekillendirildigi, bu sebeple 6zel bir glice sahip oldugu ve resimdeki tim elemanlarin aksine bu giicle
iliskili olarak bitinligini korudugunu ifade etmistir. Ayrica yazar, bu ellerin, “Materia” isimli eserle

2 Bu alintidaki sayfa numaralari, Flavio Fergonzi’nin (2004) “On the Title of the Painting Materia” isimli
metninden oldugu gibi alinmistir ve Henri Bergson’a ait ilgili eserdeki sayfa numaralarini ifade etmektedir.
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yeniden ileri slrilen ruh/madde ikiliginin mantigini astigini; sanatcinin bu resimle maddeye
hilkmettigi, onu donistlirdigii ve bir anlamda kendi annesini yeniden dogurdugunu soylemektedir
(Poggi, 2009: 170).

Bu noktada, eserin merkezinde yer alan ve Bergsoncu anlayisa gore Ustlendigi rol ifade edilen bu
figliriin; daha 6nce sanatginin annesi oldugundan bahsedilmis olsa da, “materia” kelimesinin etimolojik
kokeni Gzerinden de anne vurgusunun yapildigi soylenmelidir. Bu sebeple “materia” s6zcginn,
Latince “mater” (anne) kelimesinden tiiredigi ve italyanlar tarafindan hala bu sekilde anlasildigi bilgisi
oldukga 6nemlidir. Ayni kokten tireyen “matram” s6zciglinin ise diger her seyin olustugu ana madde
anlamina geldigi diisiiniliirse resmin isminin, icerdigi bu baglantilardan hareketle titizlikle secildigi
sonucuna varmak mimkindir (Fergonzi, 2004: 49). Bu sebeple asagida yer alan sézler, resmin isminin
isaret ettigi anne/madde ikilisi arasindaki iliski baglaminda degerlendirilebilir;

“ftalyan fiitiirist ressam Carlo Carrd’nin "annesini diinyadaki her seyden cok seviyordu"
dedigi Boccioni'nin alisiimadik derecede yogun bir iliski paylastigi annesi onun tercih ettigi
model haline geldi, ve bu durum muhtemelen baglanti zincirini tetikledi. Cevredeki
maddeyle iliskisini vurgulayarak onu tiim sembolik 6nceliklerinden arindirirken annesinin
fizigini deforme edip, grotesk bir abarti ile 6n planda yer verdigi kocaman ellere dikkat
cekti” (Fergonzi, 2004: 49).

Tim bu soylenenler 1518inda; resimde yer alan figlir(i, herhangi bir model olarak degerlendirmek yerine
“sanatcinin annesi” olarak okumak, hatta olduk¢a vurgulu bir sekilde yer alan eller araciligiyla resmin
en carpicl elemani olarak degerlendirmek yerinde olacaktir. Ayni zamanda sanatginin, resimledigi
annesi ile arasinda duygusal ve biyolojik agidan bir denklik kurmak da mimkindir. Buradan hareketle
Boccioni’nin merkeze koydugu ve “ben” olarak da nitelendirilebilecek bu figlriin resimde sahip oldugu

“

anlam, Bergson’un “... ‘bedenim’, alimlanan ve geri gonderilen hareketlerin gecis yeridir, benim
Gzerimde etkide bulunan seyler ile benim etkiledigim seyleri birlestiren cizgidir, tek kelimeyle,
duyumsal-devindirici fenomenlerin merkezidir” (Bergson, 2007: 113) seklindeki s6zleriyle agiklanabilir.
Ancak bahsedilen bu eserin; her ne kadar Bergsoncu dislinceden beslense de sanat¢inin diinyaya
bakisinin ve fltdrist anlayisin bir yansimasi olarak okunmasi gerektigi unutulmamalidir. Bu sebeple bir
an olsun resme bu baglam disinda bakildiginda modern diinyayi yansitan bircok unsura yer verildigi
goralur. Sanatgi ve yazar Stephen Farthing (2007: 601) bu resimde; anne figiriiniin carpisan ucaklardan
ve atesli renklerden olusan bir kaleydoskopa donustirildiginid ve bitinde modern deneyimin es
zamanhhginin vurgulandigini sdylemektedir. Bu ifadelerin de gosterdigi gibi temelde resim, savaslar da
dahil olmak Gizere moderniteye ait imgeler araciligiyla solensi bir atmosferin betimlenmesi gayretine

dayanmaktadir.

Sonug

Fltdrist sanatin basyapitlarindan birisi olan “Materia”, neredeyse tim futlrist resimlerde gorilen
modernitenin solenlestirilmis havasina, bas dondiirlicl hizina ve dinamizmine dair imgeleri blinyesinde
barindirmaktadir. Tuval ylizeyinde birbirleri ile i¢ ice gecen bu imgeler bir kaybolup bir belirerek
eszamanlh bir bakis acisini izleyiciye sunmaktadir. Caginin ruhunu bu yéntemle aktarmaya calisan
sanatcinin bu resmi, modernligin coskulu bir gérinimuni yansitmasi sebebiyle tipik bir ftirist eserin
tasidigl tim niteliklere sahiptir. Bununla birlikte eserdeki bir diger 6nemli nokta; resme verilen isme,
icerige ve bicimsel yaklasima yon veren Bergsoncu diisiincedir. Unlii disiiniire ait “Madde ve Bellek”
isimli kitaptan referanslarla icerik insa edilirken, futirist anlatim bicimi de bu felsefi dislincelerle
glclendirilmektedir. Resme yon veren unsurlardan biri de resmin merkezinde yer alan ve 6zellikle
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Bergsoncu disincenin aktarilmasina yardimci olan gérkemli figlirdir. Bir an olsun bu figlire felsefi
baglantilarindan siyrilarak bakildiginda “sanatginin annesi” kimliginin; 6zel ve silinmesi gli¢ bir 6zneyi
isaret etmesi sebebiyle fltdrist anlatimi Boccioni'nin duygulariyla birlestirdigini ve resme iceriksel
acidan bliytk olgide zenginlik kattigini soylemek mimkdindar.

Sonug olarak; resmin odagini olusturan ve sanatginin kisisel serliveninin en énemli kahramanlarindan
olan bu gicli ellerin sahibi; etkilesimde bulundugu tim cevresel faktorlerin merkezinde adeta bir
dinamo gibi yer alarak, modernlik baglaminda degerlendirilebilecek tim 20. yizyll gelismelerini
sanatcinin varligiyla butinlestiren bir képri gorevi Ustlenir. Bu durum, sanatgiyi; hayrani oldugu bu
yeni diinyanin bir anlaticisi olmakla birlikte, modernite ile baglantili deneyimler karsisinda hissedilen
duygularin merkeze alindigi bir resmin en 6nemli 6znesi haline getirmektedir.
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Catisma Beyani

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamistir.
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Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine kadar
olan tiim slrecte “Yuksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimi olan “Bilimsel Arastirma ve
Yayin Etigine Aykiri Eylemler” baghgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri gerceklestirilmemistir. Bu
arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler lzerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu ¢alisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina
degerlendirme icin gonderilmemistir.




