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0z: Modern Tiirk Edebiyati icerisinde Sait Faik, Omer Seyfettin’in geleneksel hikdye anlatimu ile
bag kurarak modern bir ¢ehre olusturdugu Tiirk hikayesine yeni bir yonelim kazandirmistir. Sait
Faik’in bireyi psikolojisi ile birlikte yansitan yoneliminin modern bir sesi vardir. Durum hikayesi
olarak bilinen bu yonelim, kendi donemindeki siiri ve romani da etkilemistir.

Bireyin i¢ diinyasin1 aydinlatmay1 6nceleyen Sait Faik “Sevginin her seyi baslatacagina inanir.” Bu
inang Sait Faik’in hikayeciliginde birey, toplum ve duygu ekseninde kuvvetli bir gézlem giicii ve
‘hiimanist’ bir i¢ gori ortaya ¢ikarir. Hayatlarina dikkat kesilmeyen insanlarin diinyasi onun
hikayelerinde toplumsal yapi ile bireyin i¢ diinyasi arasinda bir koprii olusturur. Yakaladig saf,
ayn1 zamanda siirsel dil de bireyin i¢ diinyasi ve toplumsal konumu arasindaki 6zgiin iliskinin
atilmlarindan biridir. Bu atilima 6rnek teskil edecek “Gramofon ve Yazi1 Makinesi” hikayesi Sait
Faik’'in “Mahalle Kahvesi” kitabinda yer almaktadir. Hikdyede gramofon ve yazi makinesi
samimiyetin izini siirerken radyo ve matbaa ise samimiyet duygusunu zedeleyen nesne figiirii
tasir. Sanat¢1 bu agmazda gramofon ve yazi makinesinin yaninda yer alirken matbaayi yalanlarin,
dolanlarin aleti olarak niteler. Bu calismada Sait Faik’in matbaa ve matbaacilik faaliyetlerine bakis
acis1 “Gramofon ve Yazi Makinesi” hikayesi iizerinden ele alinmistir. Bahsedilen ¢atismanin ana
unsuru olan matbaa teknolojisinin yazar, eser ve toplum iizerindeki sosyolojik arka planina
odaklanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gramofon ve Yazi Makinesi, Sait Faik Abasiyanik, Mahalle Kahvesi, Matbaa,

Yazarlik Figiirleri.

Abstract: Within Modern Turkish Literature, Sait Faik has brought a new orientation to the
Turkish story, which it has given a modern face by connecting with Omer Seyfettin's traditional
storytelling. Sait Faik's orientation that reflects the individual with his psychology has a modern
voice. This orientation, known as the situation story, also influenced the poetry and novel of its
time.

Prioritizing enlightening the inner world of the individual, Sait Faik believes that "Love will start
everything." This belief reveals a strong power of observation and a 'humanistic' insight in the axis
of individual, society and emotion in Sait Faik's storytelling. The world of people who do not pay
attention to their lives creates a bridge between the social structure and the inner world of the
individual in his stories. The pure, at the same time poetic language that he captures is one of the
breakthroughs of the original relationship between the inner world of the individual and his social
position. The story of "Gramophone and Writing Machine", which will set an example for this
breakthrough, is included in Sait Faik's book "Mahalle Kahvesi". In the story, gramophone and
typewriter follow the traces of sincerity, while the radio and printing press carry the object figure
that damages the sense of sincerity. While the artist stands next to the gramophone and typewriter
in this stalemate, he describes the printing press as a tool of lies and deception. In this study, Sait
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Faik's point of view on printing and printing activities is discussed through the story "Gramophone
and Writing Machine". It will focus on the sociological background of the printing technology,
which is the main element of the mentioned conflict, on the author, the work and the society.
Keywords: Gramophone and Writing Machine, Sait Faik Abasiyanik, Neighborhood Coffee,
Printing, Writing Figures.

Extended English Summary

Sait Faik Abasiyanik, who was born in Adapazar in 1906, is a writer who has brought a modern look to the story
adventure of Turkish literature. Sait Faik's understanding of writing was influenced by the social and cultural structure
he was in, the tradition he grew up in, and his experiences abroad. The artist, who did not turn his back on the tradition
he was in and fed by it, experienced a process that could be divided into two periods in his writing life. The author,
who started to write stories during his high school years, made it a passion and handled his early works in a more
event-based story format. In this process, the author, who could not find what he was looking for in the schools he
studied, who had several unsuccessful attempts in his private life and business life, began to retreat into his own shell
and his richness of hearing and perspective on events diversified over time. He sought small calculations, intimacy,
difficulties and beauties in small people and experiences, and created the elements of reality from scratch by
fictionalizing them. Thus, a second era began for the works written by the author and also for himself. This
orientation, which stands out as a story of the situation, has determined the profile of Sait Faik as a writer in Modern

Turkish Literature.

The story of the "Gramophone and the Writing Machine", which allows to examine the author's profile at various
points, is included in the book "Neighborhood Coffee" published in 1950. The aforementioned story is located in a
different position from the profile of the Burgazadali of nature, human love, which the author usually is the subject
of research. All of this is found as a subtext in reading the story and helps it gain different openings. Sait Faik
criticizes modernism through objects in "The Gramophone and the Writing Machine", which he treats as a mixture
of essays and stories. At the beginning of the story, while giving place to the comparison of the gramophone and the
radio, he says that he finds the gramophone more sincere and close to him with various elements, but that the radio
is also far from the element of sincerity. The author, who continues the text by comparing the writing machine and
the printing press, classifies the printing press as "the machine of lies" and compares the writing machine to the
gramophone. The reasons behind these comparisons and analogies are found in the author's life. Therefore, in the
light of these conflicts, the existence of a sociological background through the relationship between author - work -
society in the context of the story draws attention. Sait Faik is loaded with objects that destroy the element of
intimacy, leave individuality in the background and do not recognize the space of freedom that the person wants. The
gramophone and the writing machine, on the other hand, give the person freedom of choice and allow him to maintain

his individuality.

The evaluation of the story is also discussed at two points at this stage. Sait Faik's first idea comes from his desire to
capture the emphasis on sincerity that stems from his temperament and that he constantly includes in his stories. In

this regard, sincerity and individuality are the first reasons why the author criticizes the printing press and the radio
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negatively. When we look at it, the transformation of the press and book sector as a 'sector' and the patronage system
in our traditional culture changing face and creating a market have increased the number of bespoke texts dependent
on the boss or the reader. When this is the side exhibited, the opportunity for individual authors to speak has narrowed.

Therefore, the sides that the author chooses over the objects are first examined with the concept of individuality.

The second point examined is the grip created by the economy. The fact that Sait Faik did not suffer from his family's
livelihood does not mean that he was completely away from economic activities. When the printing world creates a
sector, it organizes it in a capital-based way, and in fact, it is the monetary economy that provides all the flow. The
consumer society formed in the modern period is the one that directs this flow and sometimes is affected by it. The
author experiences the pain of this especially in the process of publishing books. The fact that the language used and
the type of story based on the situation preferred by the readership do not have the function that triggers the element
of 'curiosity’, the intervention of book covers, processes such as printing books with a flurry of showcases are the
obstacles that the press sector carries with it. The author also faced situations such as returning from bookstores
empty-handed, interfering with the content of the text he was going to write, and had a negative attitude towards the
printing press, which was the product of a mechanized system. In addition to this negativity, the effect of the concepts
of censorship and copyright with the printing press has brought about economic pains by restricting both the author's
freedom of writing and his individual space. The fact that the printing world did not stand by the author in the face
of censorship left Sait Faik and our other writers alone in particular. In this loneliness, the author, who tried to
suppress the pains of the modern period with his paper and pen, did not hold back from his passion for 'writing'. What
it transforms with pen and paper is not only the path that reality takes into fiction, but also itself. Writing is the act
that breaks the uniform patterns of the printing press, revealing the world of the mind in a pure way. Sait Faik takes

refuge in this purity and the originality that writing brings within itself.

What is symbolized through objects are actually the faces of modernism, and these faces are actually connected to a
single place 'printing press'. Although the objects chosen by Sait Faik are critical in terms of relating to each other, it
is seen that individuality and economic pincer come to the fore in every field. The author refuses to be dependent on
the capital market, but neither is he independent of it. The element that manifests itself in a pincer will also make it

possible for each of them to have a negative attitude towards the printing press, which is the beginning.
1. Giris

Edebi eserin toplumla iligkisi genellikle eserlerin igerigi {izerinden ele alinir. Oysa bir edebi eser, ortaya ¢ikarken
etrafindaki tiim somut gerceklikten maddi olarak da etkilenir. Yani eser ortaya ¢ikarken toplumsal arka planinda
islemeye devam eden tlim siirecler, o eserin yaratiminda cesitli yonlerden etki sahibidir. Sosyal ve ekonomik yapz,
matbaa teknolojileri, eserin yazara getirisi gibi bircok somut denetleyici eserin olusumunda tahmin edildiginden daha
fazla bir etkiye sahiptir. Bu etki, edebiyat sosyolojisine de genis bir ¢alisma alani sunar. “Her edebiyat vakiast,
yazarlar, kitaplar ve okuyuculari, genel anlamda yaraticilari, eserleri ve halki hatirimiza getirir. Edebiyat vakiasi,
sanattan, teknolojiden, ticaretten pay alan (...) bir degis tokus devresidir” (Escarpit, 1993: 5). Bu dongii igerisinde

yazar, eserin temel yaraticisi olmasi hasebiyle olduk¢a onemli bir noktadadir. Edebi eser yaraticisi olan yazar,
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cevresindeki somut etkileri dogrudan eserinin bi¢imine ve igerigine tasiyan bir doniistiiriiciidiir. Bu acidan ‘yazar’
sadece kalem kullanmak gibi teknik bir islev iistlenmekten ziyade bir duygu ve diislince is¢isi olarak algilanir.
Muhammed Hiikiim’iin “Yazarligin Degisimi” adl1 yazisinda belirttigi gibi modern dénemin kalem ve kagit kullanan
‘aragsallastirilmig yazar’ profili dncesinde, bu roldeki kisilerin toplum i¢indeki konumunda duygu ve diisiince
aktarimi 6n plana cikmaktadir (Hiikiim, 2019: 60). Yazarin toplum icinde etkin bir aktdr olmasi bu agidan
bakildiginda onun teknik ydniinden ziyade insani yonii ile ilgilidir. Matbaanin icadi bu noktada yazarin toplumsal
konumu tizerinde biiyiik bir degisiklik yaratmistir. Bir yandan yazarin teknik islevi elinden alinmis, 6te yandan eserin

yayilmasindaki biiyiik kolaylikla “yazar’ figiirliniin bir birey olarak ortaya ¢ikisina zemin hazirlamistir.

Matbaanin icadindan 6nce eser yaraticisi, soziin biiyiisiinii i¢cinde barindiran bir konumdadir ve daha ¢ok soyleyici
ve eyleyici bir roldedir. Sozli kiiltiiriin ilk sdyleyicileri, dinleyicilerini yaratmak i¢in epik kiiltiirden, dinden ve
doganin ritminden destek alir. Eser yaraticisi heniiz birey degildir. Kolektif suurun temsilcisi olarak anonim bir
kimlige sahiptir. Dolayisiyla sanat eseri de kolektif bir s6z olarak dolagimdadir. Destan soyleyicisi bu dongiiniin
devamliligini saglarken soze kattigi ritim ve ahenkle kendi varligini her an kolektif suura ekler. Dilden dile dolagan
destanlar, dualar, ritiieller, siirler zaman igerisinde en iyi formunu bir yazarin kusursuz 6rnegi yakalamasiyla 6n plana

cikar.

Aziz Bonaventure’nin epik donem sonrasinda yazarligi; katiplik (kopyaci, miistensih) olarak ifade etmesi de heniiz
birey olarak yaratici pozisyonda bulunmadiginin gostergesi olarak okunabilir. Orta Cag’da daha ¢ok ilahi kitaplarin
yayginlagmasi i¢in ugrasan bu yazar figilirlerine bakildiginda topluma mal olmus bir suurun izleri goriilebilir. Bu
yazar figiirii i¢in 6nemli olan Fatih Altug’un deyimiyle ‘hakikate uygun’ eserler vermektir. Hakikatten kast1 ise daha
cok dinle iligkili ortaya ¢ikmis ve kisitli bir bicimde yaziya gecirilmis topluma dair, ona uygun eserlerdir. Kutsal
kitaplarin ¢ogaltilmasi, kopyalanmas1 gorevini iistlenen bu ¢agin yazari, yaratici bir konumda degildir. Kopyaladigi
kitaplardan bilgi edinen, bu bilgi sayesinde g¢evresine gore dnde konumda olan bir aktaricidir. Fakat daha ¢ok
‘0grenci’ konumunda telakki edilebilecek bir figiirdiir. Yaratic1 yazar figiiriiniin ortaya ¢ikmasi i¢in Orta Cag’mn giiglii
idealist yapisinin ¢oziilmesi gerekecektir. Ancak yazarlik figiirleri konusundaki tiim bu tanimlamalar1 ve yorumlar1
kokiinden degistiren sey baski devrimi olmustur. “Bu hizli ve koklii doniigiim, matbu kiiltiir ve yazma kiiltiirii arasinda
degerler ¢atismast dogurur” (Altug, 2019: 35). Toplum tarafindan 6ziimsenmis olan kiiltiirel unsurlarin degisimi
oldukga mesakkatli bir siirectir. Durum boyle olunca matbaa hem hayranligin hem de korkunun sembolii haline gelir.

Boylece degerler catismasi her donem sicak kalmis ve yeni yazar profilinin olugsmasina kaynaklik etmistir.

Geleneksel yazar figiirii, matbaanin icadiyla yerini modern yazar tipine birakir. Orta Cag’da imparatorlardan,
zenginlerden, dini otoritelerden destek alan ve onlar sayesinde yasamlarini idame ettiren miistensihler, hattatlar veya
yaratic1 yazarlar sartlarin degismesi ile sermaye dongiisiiniin karsisinda yalniz kalmigtir. Bu tip hamilik sisteminden
¢ikmis, matbaanin icadi ile siirekli matbaaya yazi yetistirmeye c¢aligsan bir is¢i haline gelmistir. Ayricalikli sanatkar

konumundan sermayenin {icretli is¢isi konumuna dogru ilerlemistir.

Yazar acisindan bakildiginda bu gelismeler bagka bir tartisma alani ortaya ¢ikarir. Bir matbaaya “{lirlin’ olarak eserini

gotiiren yazar ‘telif” kavramu ile karsilagir. Ciinkii bu siiregte “kelime iiretim siirecinin ayrilmaz bir parcasi olmus,
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bir tiir metaya doniismiistiir” (Ong, 2020: 141). Bu sebeple yazarin eseriyle kurdugu miilkiyet iliskisi matbaa ile
sekillenmeye baslamistir. Artik yazar, piyasanin 6znesi degil nesnesi konumuna gelmistir. Romantik yazar profili bu
modern duruma kars1 gelistirilmis bir tepki olarak ortaya ¢ikar. O, modernizmin mekanik dayatmalarina kars1 tabiata
ve duygulara doner. Diinyaya karsi coskulu bir tavir takinir. Fatih Altug’un ifadesiyle “Toplumsallik araciligiyla bir
dile maruz kaldiginda bile, tekil dogasi sayesinde o dili temelliik edebilir ve kendisini ifade etmek icin bir mecraya
doniistiirebilir” (Alver, 2019: 38). Bu doniisiim her yazarda ve her donemde farkli seyirler izlemis, Tiirk edebiyati

igerisinde belirli kirilma noktalar1 yagamistir.

Tiirk edebiyat1 i¢cin her ne kadar Tanzimat doneminde yazarlarin basin ve matbaacilik konusunda yatirimci
pozisyonunda oldugu gézlemlenmisse de bu uzun siirmemistir. Yazarlikla ¢ok iligkili olmayan sermaye sahiplerinin
matbaa ve yaymcilik konusuna yatirim yapmalari, karin belirledigi uzmanlasmaya yonelik gelismelerle birlikte

okunabilir.

Hikaye tiirii lizerinden yapilan modernizm okumalarinda Sait Faik’in hem yazarlik figiirleri acisindan hem
modernlesme agisindan oldukga ilging bir konumda oldugu belirlenebilir. Sait Faik sanata ve dogaya yonelerek
kurguladig: hikayelerinde modern donemin i¢inde yasamasina ragmen Ortiik bir direnig gostererek aykiri bir yazar
profili ¢izer. Yapay bir duyarliliktan uzak, tabiati1 6ztimseyerek romantik bir figiire yaklagan Sait Faik bir agidan da

modern bir sdyleyisin Tiirk hikayeciligindeki 6zgiin sesidir.
2. Oykii Seriivenimize Siradis1 Bir Yazar: Sait Faik

Modern Tiirk edebiyatinin baslangici olarak kabul edilebilecek Tanzimat siireci, Tiirk edebiyatinda edebi tiirler
acisindan, yazarligin toplumsal konumu agisindan ve sanatgilarin bireysel gelisimleri agisindan biiyiik degisikliklerin
ortaya ciktig1 donemdir. Matbaanin islevsel olarak kullanilmasi ve gazeteciligin gelisimi, kamuoyunun olugumu,
edebiyat dongiisii icinde yazar, okur ve eser agisindan biiyiik sarsintilar yaratir. Bu sarsintilar kendine has bir konumu
bulunan Divan edebiyati sanatgilarindan oldukga farkli bir konumda “modern yazar” figiirliniin ortaya ¢ikmasina

sebep olur.

Orta Cag’da biitlin diinyada hakim olan sanatsal hamilik sisteminin yikilisi, yazarin bir birey olarak ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlar. Yazarm birey olarak ayakta durabilmesi i¢in matbaacilik ve gazetecilik kavramlarinin ekonomik
getirisinin oldukga etkili sonuglar1 ortaya ¢ikmistir. Kamuoyunun ortaya ¢ikisindan ideolojilerin yayginlagsmasina
kadar bircok toplumsal ilerleme bigimi yazar figiirii ile iliski kurmustur. Tanzimat’la u¢ veren, Cumhuriyet
sonrasinda belirginlesen modern yazar figiirii, sanat¢i ruh ve ekonomik-toplumsal sorumluluklar ortasinda kalmis bir

cizgidedir.

Sait Faik, bu agidan modern yazar figiiriiniin olduk¢a 6zgilin 6rneklerinden biridir. O, modernite icerisine dogmus
olmasina ragmen uzmana doniisen yazar kimliklerinden siyrilir. Modern donem igerisinde “profesyonellesmek
duygudan uzaklagmak anlamina gelmektir ¢ogunlukla” (Hikiim, 2019: 62). Bu minvalde Sait Faik, ger¢ekligi en
bastan kurgularken duyguya siginmistir. Bu sebeple Sait Faik profilinin profesyonellikten uzakta konumlandigini

belirtmek gerekir. Modern isleyis karsisinda da “yazic1” kimligini kabul ettirme noktasinda problemler yagsamistir.
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Sait Faik; amator, romantik ve duygusal bir perspektifle modernizmin profesyonel kar odakli yonelimleri arasinda

bir noktada 6zgiinliigiinii insa eder.

“1930’lardan sonra Tiirk edebiyatinda hem isledigi temalar hem de anlatim tekniklerindeki yenilikler bakimindan
ses getirmeye baglayan Sait Faik Abasityanik’in hikdyelerinde de tabiat ve ¢evre duyarliligi, tabiat ve hayvan
sevgisinin yani sira insamn ¢evre tizerindeki miitehakkim tavrini yansitacak bigimde islenmektedir. Abasiyanik in
eserlerinde tabiat ya da genis anlamiyla ¢evre, sadece estetik hazlar uyandiran, insan duyularina seslenen bir
dinginlik, hayal siginagi ya da insanin ihtiyagclarini karsilayan bir sistem olarak degil aym zamanda bir variik, bir
ozne olarak yer edinir” (Kavaz ve Kanter, 2022: 102). Bu yonelim dahi Abasiyanik’in modernizme kars1 dogadan

ve ruhtan destek alan bir yonelimi oldugunu gosterir.

Yazarin kimligi toplum karsisinda ve kitap piyasasinda kabul noktasinda inis ¢ikislar1 olan bir vaziyettedir. Oysaki
tiiketim toplumunun ve piyasanin istekleri, yazarin estetik kaygiyla bicimlenen profili ile uyusmaz. Nihan Kaya’nin
“Yazma Cesareti” kitabinda da ifade ettigi gibi “Yazar, herkes gibi yasayamayan kimsedir. (...) Nitekim yazmak, bu
yasama giicliigiinden dogan bir istek ve ihtiyactir” (Kaya, 2019:209, 210). Bahsedilen giicliik, diinyanin maddi

kaygilarla ¢evrelenmis kurallar karsisinda bir 6zgiirliik alaninin savunusu olarak da diisiiniilebilir.

Sait Faik hayat1 boyunca maddi anlamda biiyiik giicliiklerle karsilagmamais bir yazardir. Sait Faik’in maddi giicliikler
yasamamis olmasi onun yasamin tiirlii gii¢liikkleri karsisinda uzak bir konumda oldugu anlamina gelmemelidir. Onun
miicadelesi maddeyi dnceleyen ruh ile onu umursamayan estetik kaygi arasindaki ¢atisma ile anlam kazanir. O,
karsisina ¢ikan tiim bu giicliikler kargisinda 6zgiin direnme bigimleri gelistiren yasayan ve bunu aktaran kisidir. Bu
direnis modern maddeciligin de karsisinda bir noktada konumlanir. Yazarlik {izerine bina edilmeye ¢aligtig1 tiim
estetik direnise ragmen “Yaziciligin Yirminci Senesinde” adl1 yazisindaki aktarimina gore meslek hanesine bir tiirlii
‘yazar’ diye not diislirememis, hicbir matbuat kapisi buna yanagmamistir (Abasiyanik, 1993: 158). Sait Faik, bu
olaym kendisini ¢ok sarstigini ifade eder. Karsilastig1 bu tavri, bir mesleki adlandirmanin reddinden ziyade bir var
olus meselesi olarak diislindiigiinii soylemek abart1 olmaz. Sait Faik’in yazarlik agisindan kendini buldugu bu belirsiz
konum, eserlerinin igeriginde ve yasaminda ¢esitli sembol ve anlatimlarla kendini gosterir. Bu durumun onun

eserlerinde var olmakla ilgili problemleri besledigini de sdylemek miimkiindiir.
3. Sanatkéarhga Yakin Profesyonellige Uzak: Sait Faik’in Yazar Profilinin Cercevesi

Tiim bu yazarlik bahsinin Tiirk edebiyati tarihinde tiirlerle ilgili 6nemli kirilma noktalar ile iligkili bir yoniiniin
oldugunu belirtmek gerekir. Sait Faik’in hikaye tiirii agisindan sundugu profil ile 6zgiin bir konumda oldugu fark
edilebilir. Geleneksel anlati bi¢imi ile bag kuran hikaye tarzi, Sait Faik ile giincellenmis ve Cehov dykiiciiliigiinde
gelisme alan1 bulmustur. Kendinden dnceki birikimi de 6niine katarak ilerleyen Sait Faik’in gelenek ile bag1 6zellikle
ilk donem hikayelerinde “Semaver” (1936) “Sarni¢” (1939) “Sahmerdan” (1940) goriilmektedir. Ilk dénem
eserlerinde karakterleri, giindelik hayatin igindedir ve insan profilini yasamin tekdiizeligi ile birlikte ele alir. Ozellikle
1948 sonrasi yazarligmin ikinci asamasinda ise yasamlartyla ilgi odagi olmayan, merak edilmeyen insanlarin
diinyasina girip orada kaderine raz kisilerin hayatlarin1 inceleme heyecanina kapilacaktir. Bu durum onun yazarlig

icin kirilma noktasimi olusturacak ve edebiyat diinyasinda hikaye tiirii icerisinde kurallar1 yikan yazar profili
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cizecektir. Bu baglamda Orhan Veli siirde neyse Sait Faik de hikayede odur. Her ikisi de siradisi, yaraticilik agisindan
ozgiirliigiine diiskiin ve toplumdan kopmadan toplumun ruh durumu hakkinda bireysel yorumlamalara imkéan taniyan

eserler ortaya koyan sanatgilar olarak degerlendirilebilir.

Yazarin hikaye tiirii i¢erisinde yerini vurgulayan bir diger nokta da kullanmis oldugu dildir. Siirsel ve bir¢ok kisinin
‘savruk’ olarak nitelendirdigi yazma bigimi; modern bir 6zellikten ziyade romantik bir tavirdir. Aym1 zamanda
gazetecilik ile de ugrasan sanat¢inin iki alanda kullanmis oldugu dil birbirine yakindir. Giirsel Korat’in da “Dil,
Edebiyat ve Iletisim” eserinde ifade ettigine gore “Sait Faik’e gazetecilikten bakildiginda edebiyatciligi nasil fark
ediliyorsa edebiyattan bakildiginda da onun gazeteci gibi gériinmesinin nedeni bu olsa gerektir” (Korat, 2022: 51).
Fakat gazeteci kimliginden daha baskin olan hikéyeci kimligi modern gazeteci profili ile psikolojik ve varolugsal

acidan gatigma noktalari ortaya ¢ikarir.

Tanzimat donemi itibariyla gazetecilik ve edebiyat birlikte icra edilmis ve birbirini beslemistir. Sermaye piyasasinin
gazeteleri etkisi altina almadig1 donemlerde yazarin iki kimligi arasinda biiytik farkliliklar goriilmez ancak ne zaman
ki gazete ve edebiyat uzaklasmaya baslar iste o zaman kullanilan dilde ve genel anlamiyla yazar profillerinde
farkliliklar gbzlenir. Bu agidan bakildiginda Sait Faik’in en belirleyici 6zelliklerinden biri olarak kabul edilecek
iislubunun da modern gazetecilik dilinin beklentisine karsilik veremedigi gézlemlenebilir. Bu durum Sait Faik’in
mesleki olarak ‘gazeteci’ ifadesi ile anllmamasinin da nedenlerinden biridir. Onun profili modern kapitalist meslek

tasniflerinin disinda kendine yer arayan bir konumdadir.

Sait Faik’in yazar profili sanat¢1 kisiligi ile dogrudan iligkilidir. Bu sanatkar kisilik profesyonellige mesafeli iken
sanatin biitiin dallarina yaklasma cabasi igerisindedir. Nitekim Sait Faik, Oykiilerini kurgularken farkli sanat
dallarindan da beslenir. Resim, miizik, heykel gibi unsurlara da yer vermesi onun hayal diinyasinin dogrudan
‘sanatkarlik’ ile iliski kurma isteginde oldugunu gosterir. S6z gelimi “Kendi Kendime” hikayesinde bir zamanlar
Arif Dino’nun “Resim yaparken evvela muhiti ¢izeceksiniz. Sonra dahili teferruata gegersiniz” (Abasiyanik,
2014:28) sozlinl hatirlamis ve bu s6zli yazma eylemine ve hikaye olusturma teknigine uygulamak istemistir. Sait
Faik tabiati ele alirken adeta ressamlarin eserleri onun goziinde canlanir. Yazar mekaniklesmis, yapay tekrarlardan
ziyade dogal dongii icinde yeniden var oluslara, yeniden yaratimlara kapi aralar. “Bir Kaya Parcas1 Gibi” hikayesinde
tabiat1 ele alirken Kinali’nin yamacini “Van Gogh gibi asilmist1” diye aktararak sdzlerine soyle devam eder: “Birden
degisiyor, bozuluyor, oyun devam edip gidiyordu” (Abasiyanik, 2014:41). Bahsettigi bu degisim dogal bir dongiiniin
sonucudur. Saftir ve insani safligiyla biiyiiler. Glirsel Ayta¢’in “Edebiyat ve Kiiltiir” eserinde J.J. Rousseau’nun
“Emil ya da Egitim Uzerine” romant igin {inlii “tabiata dén!” ilkesine atifta bulunmasi da romantik duyuslarin tabiat
ile alakasin1 gosterir. “Doga, en iyi 6gretmendir ilkesi iizerine kurar romamni” (Aytag, 2005: 117). Bu noktada
dogaya siginmak sanat¢inin yazarlik yoniinii perginlemistir. Tabiatin basina buyruklugu ve g6z kamastirict
giizellikleri onun kullanacagi dili, hayata, insanlara ve hatta kendisine bakis agisin1 da romantik bir duyusla

doniistlirecegini gosterecektir.

Sait Faik i¢cin miizik unsuru ise bagli bagina hayal diinyasini besleyen bir daldir. Yazar olarak i¢inde bulundugu duygu

yogunlugunu ve dogaya dair romantik duyusunu pekistirir. “Tiirk Ulkesi” hikdyesinde anlaticimin akis icerisinde
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sazin sesini duymasiyla etrafina dair farkindaligi artar. “O yiiz bin satan gazetelerin, adi romanlarin, ¢irkin ve meshur
sesli radyo hanendelerinin, iimitsiz, giiniinii giin etmeye ¢alisan politikacilarin giiriiltiisiinden sezilmeyen bir musiki
gibi bir seydi” (Abastyanik, 2014:93). Bu, anlatic1 i¢in radyoyu, gazeteleri, kotii romanlar gérmezden gelmesini
saglayan bir sesti. Yazar radyoyu dogay1 tamamlayan bir bilesen olarak gérmez. Her defasinda ondan kagip hikayenin
sonunda kaval sesine takili kalmasi gibi samimi nesnelere yonelir. Bu durum takintili bir nostalji sevdasindan degil;

yazarin samimiyet duygusu aramasindan kaynaklanmaktadir.

Bahsi edilen eserlerinden hareketle Sait Faik hikéye yazarken kullandig: stratejilerin somut bir getiriden ziyade, saf
bir sanat ilgisine atifta bulundugu sdylenebilir. Bu onun yazar profili olarak romantik figiire kacisinin kurgu

diinyasindaki izdiisiimleri olarak okunabilir.
4. Sait Faik, Modernite ve Matbaa

Matbaanin icadiyla birlikte sanat¢inin toplum igindeki konumunda biiyiik bir degisim ortaya ¢ikar. Bu degisim bir
yandan bireyselligi ve sanatin 6zerkligini destekleyip sanatkar1 6zgiir kilarken 6te yandan onu matbaa sahiplerinin
iscisi haline getirir. Gazetelerde muharrir, yazici, miistensih olarak ¢alisan yazarlari bireysel duyarliliklarinin gazete
tarafindan smirlandigi sdylenebilir. Bu ¢ergevede sanat¢inin matbaanin merkezde oldugu edebiyat dongiisii i¢inde
kabul gormesi 6nce matbuat diinyasinda takildig1 engelleri agmasiyla miimkiin hale gelmektedir. Eserin matbuat
diinyasinda kabul gérmesi ise piyasa degeriyle yakindan iligkilidir. Dolayisiyla modern ¢agda yazarin sosyolojik
konumunu belirleyen en 6énemli etkenlerden birisi ve diger her seyin temeli ‘matbaa’ olmustur. “Matbaanin icadi ile
keskin bir rol degisimi yasayan yazarlarin hamilerini kaybetmeleri, telif hakki, yasami idame etmek icin bir meslek

ihtiyaci gibi biiyiik problemleri ortaya ¢tkmistir” (Tiizer ve Hiikiim, 2019: 111).

1906 Adapazar1 dogumlu olan Sait Faik, ailesinin maddi durumunun da iyi olmasi vesilesiyle gec¢im sikintis1 derdine
mesai ayiran birisi olmamistir. Kitap basimidan elde edecegi gelire aslinda ihtiyaci yoktur. Yazarin matbaa ile ilk
yol ayrim1 da burada baglar. Sait Faik, yazma igini gelir getirme islevinin ¢ok daha 6tesinde bir yere konumlandirir.
Yazmak onun i¢in var olmanin anahtari niteligindedir. “Sanat¢inin toplum iginde yasayan fakat algilari toplumdaki
insanlardan daha farkly bir mekanizmayla ¢alisan bir kisilik” (Tiizer ve Hiikiim, 2019: 110) olmasi bu noktada
dikkat ¢eker. Bir yazarin toplumsal konumunu sekillendiren en 6nemli faktdrlerden birisi toplum tarafindan gordiigii
destektir. Bu destek onu basarili ya da basarisiz yapmaz ancak sanat¢inin sosyolojik bir unsur olarak nerede ve nasil

durdugunu gostermesi agisindan 6nem arz eder.

Sait Faik’in de meslek hanesine yazarlig1 yazdiramamis olmasi matbuat diinyasinin yazarlik meslegine nasil baktigini
Ozetleyen bir durumdur. Bu olay karsisinda yazar, “Eskiden utanir, kekeler, kendimin de pek siipheli buldugum bir
‘muharririm’ derdim. Ne enayi imigsim. Ben halis muhlis yazici imisim yahu! Yazict olmasam muhakkak bu iki yerden
de satafatl birer kagit alirdim. Ciinkii her iki yerde de eline kalem siirmemisler, siiriip de en azindan para kazanmak
gayesi giitmemisler bir tane yok” (Abasiyanik, 1993: 160,161) ifadeleriyle yaziciligin para seriivenine kurban
edilmesini elestirir. Aslinda burada elestirisi cesaret géstermeyen ve yazarinin yaninda yer almayan yayimcilaradir.

Sait Faik’in yasadigi tam olarak budur. Yazarin bu konuda durusu ve diisiinceleri oldukca nettir.
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Sait Faik, yaymnevlerine hikayeler birakirken bir siire sonra bunlarin 1smarlama metinlere doniistiigiinii fark eder.
“Yazarin yazarlik yaptigi kisim sadece daktilo, kagit, bilgisayar basinda yazmaya ¢aligan, bazen de ilham bekleyen
bir yazar goriintiisiinden ibaretmis gibi verilir” (Kaya, 2019: 210). Durum bdyle olunca ismarlama metinler
verilmesi dogal goriilmeye baglanir. Siire¢ meselesi olan bu durumda yazarin konumu ve yasamdan aldig1 6z, yapay
baglarla kurulmaya baslanmistir. Matbaa makinesinin yarattig1 hizin ve buna bagl olarak yaziya artan talebin bir
sonucu olan bu durum karsisinda patron baskisiyla yazmak ve sermaye piyasasinin i¢inde kendi tarzindan 6diin
vermek Sait Faik’e uygun gelmez. Oysaki toplumun sorunlarina yeterince egilmedigi icin elestirilen sanatkar,
insanliga ait tim bu sorunlari hikayelerinde eriterek vermistir. Bu noktada Tahir Alangu’nun yazarin dykiileri i¢in

‘saklambac¢ oyunu’ ifadesi yerinde bir benzetmedir.

Sait Faik bir balik¢inin glindelik hayatin1 aktarirken ya da yoldan gecen herhangi bir insana dikkatleri toplarken
ylizeyselligin ardinda bir mesele oldugunu hissettirme ugrasindadir. Saklambag¢ oyunu aslinda yazarin diinyayi
kurgusallagtirirken kurguyu da diinyevilestirmesinden gelmektedir ve bdylece yazar doniistiiriicli islevi gérmekle

birlikte matbuat diinyasinin alisik olmadig1 bir profil ¢izmektedir.

Sanatc1, “Haritada Bir Nokta” hikdyesinde gemideki baliklar1 bosaltmaya yardim eden adama balik verilmemesiyle
patlayan isyanin1 ancak kalem ve kagidiyla dizginler. Tiitlinciiye kosup kagit kaleme sarilmasi ve kalemi Operek
“Yazmasam deli olacaktim” ifadesini kullanmas1 bu noktada dikkate deger bir husustur. Sait Faik’in yazma eylemini
kendisi ve tiim yazarlar i¢in varolussal bir mesele haline getiren bu climlesi, yazarlik agisindan olduk¢a 6zgiin ve

dikkate deger bir saptamadr.

Onun toplumsal meseleler karsisinda bildigi ve kullandig1 temel yontem budur. Diinyanin oyalayici yonii karsisinda
once yazmaktan vazgecen fakat yazmanin varolugsal bir zorunluluk oldugunu fark ettikten sonra ona tiim duygular1
ile teslim olan bir kisiligin sembolizasyonudur. Bu kisilik bir kisinin 6zelligi degil ger¢ek yazari temel gereklerinden

biri olarak ifade edilmistir.

Mizaci itibariyle hayat karsisinda keskin kdseleri olmayan yazarin, hikadyede yazma eylemini bu kadar merkezi bir
konuma almas1 dikkat ¢ekicidir. Yazma eylemine bagh olarak gelisen anlatma kaygis1 alenen yapilan bir faaliyet
degildir. Kalemi operek isyanini dizginlemesi diinyay1 ¢ok dnemsemeyen bireyin yazma eylemine kars1 gelistirdigi
yogun bir duygunun disavurumu olarak okunmalidir. Bu eylem Sait Faik’i adeta ait olmak istedigi hayata
yakinlagtirir. Yazmak, kalem ve kagit unsuru onun gercgekleri hayal diinyasinda islemesine kiiciik insanlara daha da
yakin hissetmesine araci olandir. Aslinda bu zamansizligin sundugu rahatlig1 gosterir. Tiitiincliye kogsmas1 da kalem
ve kagidin ona tanidig1 sonsuzluga kogmaktir bir nevi. Bu ¢atismayi yazarin “Son Kuslar” adli hikdyesinde de baska

bir sembolizasyon i¢inde gormek miimkiindiir.

“Kimi gokyiiziinden bir ucak homurtusu gelir. I¢indeki, simdi Yesilkoy’e inecek yolcular diisiindiigiim, yalniz bu
yaziyr yazarken oldu. Ondan evvel de ucaklar gecmisti. Ama hig i¢indeki yolcularin Yesilkoy'e neredeyse ineceklerini,

daha su iki satirin sonunda inmis bile olduklarini diisiinmemistim” (Abasiyanik, 2014: 2).
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“Kisa fakat etkili anlatima sahip olan Meserret Oteli hikdyesi belirsiz alanlar ve bosluklart degerlendirme
noktasinda okura genis, imkanlar sunan bir hikdye olarak karsimiza ¢ikar” (Giiler, 2022: 142). Bu bosluklu tavir da

hem modern hem de dogal bir yazma bi¢iminin 6rnegini sunar.

Yazar, yasayarak yazacaklarii kurgular ama yazarak yeni yasamlar da {iretir. Bu yazma eylemi somut davraniglarla
-kalemi 6pmek, tiitiinciiye kogsmak- ona hayal etmenin araglar1 gibi goriiniir. Yazmak, Sait Faik’e bir yazar olarak
kendini gerceklestirme ve gercekligi somut olarak inga etme firsati da sunar. Sanat¢inin hikayelerinde kalem, kagit
ve yazmak eylemi minnet duyulan unsurlar olarak aktarilirken matbaa makinesinin ve onun yarattigi evrenin olumlu
tarafina rastlanmamasi tesadiif degildir. Donuk bir nitelik tasiyan bu makine yazan giizelliklerle bulusturmaz. Kalem
ve kagitta oldugu gibi isyanini bastirmaz aksine yeni isyanlar yaratir. Kosma eyleminin getirdigi 6zgiirliik matbaa ile

sembollesen modern ¢ergevenin kurallarina uymaz. Dolayisiyla matbaa ile karsi karsiya gelmek kaginilmazdir.
5. Ozgiirliik, Bireysellesme ve Sansiir Karsisinda Sait Faik

Sait Faik’in matbuat diinyasinda durdugu noktay1 belirleyen bir diger etken ise sansiirdiir. Matbaa faaliyetleriyle
kendisini yogun olarak gosteren sansiir, yazma 6zgiirliiglinii ve kisinin var olma miicadelesini engeller. Ticari bir
isletme olarak matbuat tekelleri sansiir karsisinda kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yatirnmlarim belirlerler. Fakat sanat
bu tiir bir sinirlamay1 kabul etmez. Sait Faik, bu anlamda da matbuat aleminin modern ¢ikarciliginin karsisinda
konumlanir. Yazarin 1944 yilinda ailesinin imkanlariyla yayimmladigi “Medar: Maiset Motoru” romaninin
toplatilmas1 ve sansiire ugramasi aym1 zamanda hikayeleri sebebiyle sorgulanmasi Sait Faik’i siyaset, politika
karsisinda geri planda durmaya yoneltmistir. Eserlerinin sansiire ugramasi, almis oldugu elestiriler onun matbaa ve
matbuat alemi ile olan iligkisini dogrudan belirlemis ve tiim bunlar yillar ge¢cse de adindan séz edilmesini

engelleyememistir.

Modernizmin her yana sirayet ettigi ve toplumun i¢indeki bilesenlerin ‘birey’ olgusuyla yalnizlastigi devirde Sait
Faik okurlar1 onda yakin bir yalmzlik hissi duyumsamaktadir. Toplum sorunlarmi agik agik aktarmaktansa dyki
icerisinde damitmasi ve yalnizlasan bireyin kitab1 okurken sanki onunla sohbet eden birisi oldugunu hissetmesi yine
Sait Faik’i donemini asan bir yazar yapmaktadir. Sanat¢inin 6liimiinden sonra annesi hazirladig: vasiyet ile yazarin
eserlerinin telif hakkin1 Darligsafaka Cemiyeti’ne birakir. Ayn1 zamanda her yil bir 6ykii yarismasi diizenleyerek
“Sait Faik ve Makbule Abasiyanik Hikaye Miikafati” verilmesi talep edilir. Yalmzca bu durum bile yazarin
yasaminda sanatin ve sanata dair her seyin ne denli vurgulu oldugunu gosterir niteliktedir. Ekonomik gerceklikler ile
entelektiiel ruhun sikismasi kendisini doniisen diinya dinamiklerini kabul edip onlar1 asmasiyla gerceklestirir. Bu
minvalde yazar toplum perspektifinde 6ne ¢ikaran ve sézii dinlenir bir kisi olmasini saglayan onun hayata bakis
ac1sl, diislinceleri ve davraniglaridir. Sait Faik de bu agilimda samimiyet vurgusunu yakalamis ve kendisine ait 6zgiin
bir imaj yaratmigtir. Yaratmis oldugu imaj icerisinde matbaa figiirii olumsuz bir konumda bulunurken hikayelerinin

icerigi de onun modern kapitalist yazar figlirline tepkisel bir girisimi olarak okunabilir.
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6. Ozgiirliigiin Somutlasan Araclar1 ve Matbaanin Reddi

Sait Faik’in 1946 yilinda yazdig1 “Gramofon ve Yazi Makinesi” hikayesi ilk kez 1950’de yayimlanan “Mahalle
Kahvesi” kitabinda yer alir. Yazar, hikdyede radyo ile gramofonu, matbaa ile yazi makinesini kiyaslar. Bu kiyaslama
Sait Faik’in diinyay1 algilama bigimine 151k tuttugu kadar onun yazma eylemi karsisindaki tutumu hakkinda da
ipuclart verir. Kavramlar ve karsilastirmalar iizerinden nostaljiye yakinligim1 belirten Sait Faik Abasiyanik,
“Gramofon ve Yaz1 Makinesi” hikdyesinde radyodan hi¢ hazzetmedigini aktarmaktadir. Kendi ifadesiyle odasinda
Paris’teki bir adamin konugmasindan hoglanmaz. Bagkalarinin sectigi miizigi de dinlemek istemez. “Okuyacagim
kitabr nasu kendim segersem, dinleyecegim giizel sesli kadimi da ben se¢meliyim. Mektepte miyiz camim?”
(Abastyanik, 2021: 66). Bu sozlerle radyoya kars1 durdugu yeri gosterirken gramofonu satirlarinda ince bir zevkle
isler. Onu, radyodan ayr tutarak arkadas, dost, miitevazi bir esya olarak niteler. “Gramofon baslh basina, kendi
namina bir medeni adamin zevk aletidir. Insanoglunun kiiciiciik, temiz arzularina bas eSen, onun zevkini diigiinen
bir alettir” (Abastyanik, 2021: 68). Zaman igerisinde degerinin hatirlanip tekrar ona doniilecegini,
modernlestirilmeye c¢alisilacagini belirterek bir nevi her seyin aslina riicu edecegini aktarmaktadir. “Biz baska bir
seyiz, insanoglu! Sen simdi ziippelik ediyorsun ama yarin yine bize doneceksin. Hercaimesrep insanoglu”
(Abasiyanik, 2021: 68). Bu karsilagtirmada gramofonun 6ncelenmesinin yazarin segme 0zgirliigii ile iliskili oldugu
dikkatlerden kacirilmamalidir. Sait Faik’in sanat ve edebiyattaki genel yonelimine bakildiginda onun yazmay1 da bir
irade meselesi olarak algiladig1 ve bu iradeyi duygusal saiklerin belirledigi anlagilabilir. Yazmasam deli olacaktim,

climlesi bu agidan insan1 insan yapan se¢cme dzgiirliigiine yapilmis bir atif olarak okunmalidir.

Yazik oldu tahayyiillerime, diyen yazar i¢in radyo hayal kirikligidir. Rilya Akgiin’tin Yiiksek Lisans tezinde de
belirttigi gibi “anlatici, gramofonun bir diisiince yapisi oldugunu belirtmekle, onu kendine daha yakin bulmaktadir.”
Dolayisiyla bu karsilastirma iginde gramofonun tercih edilmesi ilk olarak se¢im &zgiirliigiine baghdir. Ikinci olarak
anlik kayit ve buna bagh olarak ses kalitesi yazarin tercihini etkileyen unsurdur. Aslinda yazarin hikdye boyunca
iizerinde durdugu samimiyet ve bireysellik mevzusu miizik bahsinde de kendini gosterir. Miizik anlik yapilir ve
teknolojinin girdabinda oynanan ‘ses’ onu samimiyet uzamindan ayirir. Radyo tam bu ayrimin esiginde beliren

nesnedir. Oysaki Sait Faik, anlik olarak o hissiyatla kaydedilen eseri dinlemek ister.

Yazarin matbaa—yazi makinesi kiyaslamasiin karsisina gramofon ve radyoyu konumlandirmasi sanatin subeleri
arasindaki birligi gostermesi agisindan da degerlidir. Anlik yapilan miizigin aracisiz kaydmin bir hafiza alam
yarattig1l, zaman ve mekani icinde tasidigimi sdylemek miimkiindiir. Bir zamanlar yasamin her kosesinde olan
gramofon gordigii bu biyiik ilgiyi radyonun ¢ikisiyla yitirmeye baslamigtir. Sait Faik’in hikayesinde yer verdigi
iizere Yedikule surlarinda ¢ingene kizinin kucaginda, kdpriibaslarinda, bir pazar sabah1 Burgazada kayaliklarinda
gramofon varligim gosterirdi. Oyle ki bu durum gazetelere, kdse yazilarina dahi konu olmustur. Gokhan Akgura’nin

‘‘Radyo Katil, Gramofon Maktul!” yazisinda bunun 6rnegi goriilmektedir.

“Daha 1935 yilinda gazeteler durumu ‘radyo salgini’ olarak nitelendiriyordu. U¢ dort yil evvel gramofona dvgiiler
diizen Fikret Feridun, durumun nasil degistigini anlamaya, anlatmaya calisiyor: Istanbul’da zaman zaman bir

eglence moda olur. Mesela bir zaman gramofonun hali ne idi? Bir zamanki dans salginini unuttunuz mu? Her evde
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bir gramofon durup dinlenmeden miitemadiyen donen plaklar ve durup dinlenmeden -esrarengiz bir hastaliga

tutulmus gibi- zip zip sicrayan insanlar. Ve simdi Istanbul 'un yeni oyuncagi da radyodur” (Akgura, 2019).

Sait Faik bu yeni oyuncaga karsi mesafesini net bir sekilde belli etmektedir. Hikayesinde burjuva olmak hevesiyle
yanip tutusan kadinin kocasindan radyo istemesi ve ona kavusunca bobiirlenmekten dinleyememesine yer vermesi
bile bu mesafeyi nasil isledigini gosterir. “Hanim da bobiirlenmekten dinleyemez ki. Bin tiirlii kotiiliiklerde de
kullamr. (...) Daha daha insan muhayyilesini bozar o makine” (Abastyanik, 2021: 66). Radyo, zihinlerin estetik
zevk Ortiisiinii kaldirip onun yerine modern dénemin yapay ihtiyaglar olarak varlik géstermistir. Bireyin radyonun
bizatihi kendisine yonelmesinde bile var olan yapaylik, duygularin da korelmesine sebebiyet vermistir. Bunun getirisi
olarak yazarda kotii, soguk, ciddi bir etki birakmasi1 gramofonun karsisina da radyoyu ¢ikarmasinin sebebini agiklar

niteliktedir.

Anlatici, yazi makinesini 6verken matbaay1 yermektedir. Bunun nedeni de radyoyu sevmemesiyle neredeyse aynidir.
Ona gore radyo nasil kisiye bireysel se¢imlerinde 6zgiirlilk tanimiyorsa matbaa da bu 6zgiirliigi sunmamaktadir.
Gutenberg’in Cirag kitabinda aktarildig: gibi kesisin sdylemis oldugu “matbaa, tiim biiyiisiine ragmen o yasamsal
bagi kopardr” (Christie, 2019: 59) ifadesi hikdyenin baglantisiyla da 6nem tasir. Kuskusuz Sait Faik’in de bahsetmis
oldugu bu bag samimiyettir. Gramofona duymus oldugu o nostaljik lezzet ile yaz1 makinesine duydugu yakinlik
bundan kaynakhidir. “Esas: miihiire benzemez mi yazi makinesinin? Imza ¢ikali basini alip giden miihiire. Yazi
makinesi harflerin imzasi gibi bir seydir” (Abastyanik, 2021: 65). Miihiir ve imza benzetmeleri bireyselligi
cagristiran kelimelerdir. Yazarin bu bireyselligi yazi makinesine ithaf etmesi matbaanin sermaye etkisine girerek tiim
dengeleri altiist etmesinden kaynaklanir. Oysaki yazi makinesinin boyle bir derdi yoktur. Kitle olusturmaya ¢alisip
sayisal unsurlarin arasinda bogusmaya da niyeti yoktur. Sait Faik burada gelisigiizel yazmalarin, bir dongiiye
girmemenin samimiyetini yakalamak ister. Ug dért yil dnce gramofona dvgiiler diiziilmesi ancak simdi degisen
sartlarin mevcudiyetine dikkat c¢ekilmesi matbaanin gelismesi sonucu yayincilik faaliyetlerinin patlamasiyla
iligkilendirilir. Artan yayinlar niteliksiz iirinleri de beraberinde getirir. Boylece radyo ve matbaa basmakalip
olmalariyla benzestirilmistir. S6zIii kiiltiiriin getirisi olan kolektif taraf, baski kiiltiirliniin bu yanini kirmak i¢in Sait
Faik hikayelerinde sohbet havasinda islenmektedir. Yazarin hikéyesinde anlaticiyla okuru sohbet havasinda
gostermesi baski kiiltlirlinlin kelimeleri bir alana sikigtirmasmin katiligina bir nevi red niteligindedir. Kullanmig
oldugu dil ile de matbuat diinyasina karsi durur ve bu reddi somutlastirir. Yazarin kelimeleri nesne kilifindan siyirmak
amaciyla oykiilerinde siirsel bir tarz yakaladigi sdylenebilir. Ayn1 zamanda birgok kisi sanat¢iy dilinin savrukluguyla
elestirirken aslinda bu savrukluk ona dykiilerinde dzgiirliikk alan1 sunar. Tim Parks, “E-Kitaplar Yetiskinler igindir”
yazisinda bu konuya deginmektedir. “Matbaa makinesi yazidan kisiselligi kaldirdiginda hattatligin kaybolusuna agit
yakanlar olmustu kesinlikle” (Parks, 2021: 26). Kagida kalem ile yaz1 yazmak kisiligi belirginlestiren adeta
‘Buradayim’ dedirten bir yonelimdir. Matbaa ise kisiselligi kaldirarak onu sahsiyetsizlestirir. Bu iglemi bazen

elestirmenlerin yonelttigi oklarla yaparken bazen de sansiiriin etkisiyle yazara ya da okuyucuya zorunlu kilar.

Sait Faik, teknolojinin ruh ve diinya arasinda yazarin yolunu uzattigin diisiiniir. Teknolojinin yarattig1 yol, tiitiinciiye
kosma mesafesinde bir yol degildir. Yazar, kalem ve kagida kavusup yazma eylemine 6zgiir bir sekilde gececeginin

bilincedir araya mesafe girmez ancak matbaa bunu yapamaz. Engeller vardir, zaman methumu, biirokrasi methumu
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diistincenin tohumunu koreltir. Yazarin “Giin Ola Harman Ola” hikayesinde de bunu destekleyen ifadeler bulunur.
Oykiiniin merkezinde yer alan Mercan Usta, el emegine dayali isinin ehli bir zanaatkardir. Sait Faik’in hikayesinde
sirket sahiplerini, fabrika egyalari {ireten kisileri degil de Mercan Usta’y1 islemesi yazara romantik bir duyus atfeder.
Kahramanm para lafin1 duyunca kestirip atmasi, geng bir delikanlinin sandiga yaz1 yazdirmak istedigini sdyleyince
buna pek yanagmamasi olayin seyrini etkiler. Ustanin “Sen séyleyecegini soyle. Ben ona gore bir sey diisiiniiriim.
Yazdirmak istedigin yaziyr okumus gibi olursun belki” (Abasiyanik, 2014: 46) diyerek aslinda sandiga bir ruh
vermeye c¢aligmasi onun diigiince yapisini sunmasi agisindan da dikkate deger. Yazar, tipki Mercan Usta’nin
sandiklarina yaklagmasi gibi gramofona ve yazi makinesine yaklasir. Mercan Usta el emegiyle sandiZa ¢esitli islemler
gergeklestirirken diisiiniir, diisiindiik¢e isler. Ustanin sandiklariin birbirinden farkli olmast her birindeki hissiyatinin
farkli olmasindan ileri gelir. Tekdiize degildir, 6zgiindiir. Anlatici onun reklama ihtiyacit olmadigini belirtirken
degerli olan unsurun, sohret pesinde kogsmadan da alici tarafindan bulunacagini aktarir. Zanaat sahibi olan Mercan
Usta ile yazar kimligi ile 6ne ¢ikan Sait Faik arasinda bu noktada benzerlik vardir. Sanat ve zanaat arasindaki
ayrimlarin varligi ikisini yaratim noktasinda birlestirir. Nihan Kaya’nin “Sanat¢iligin ve yazarligin herhangi bir is,
kariyer gibi olmadigini, biitiin mesleklerden ayrildigin séyliiyor, sanat¢iligt ¢ok ozel bir yere koyuyorum; ama
bununla beraber, sanatin zanaatten sayilamayacag diisiincesine de karsiyim” (Kaya, 2019: 211) diisiincesi bu

benzerligi vurguladigi nokta olarak okunabilmektedir.

Sait Faik sahici bir yasanmislik istemektedir diinya ile yazar arasinda baska bir arac1 istememesinin sebebi de budur.
Vefa Tasdelen “Yazmak Eylemi” basglikli yazisinda bu iligkiyi sdyle aktarir: “Kalem yalnizca yazan bir nesne
degildir; diigiinen akil, goren goz, hisseden yiirek, kaygilanan vicdanidir da. Iyi niyetle yazarken diinya sanki kendi
riiniimiiz, sanki ellerimizde biiyiiyen, camimizdan can, omriimiizden omiir kattigimiz bir varlik olmaya baslar”
(Alver, 2019: 15). Yazarin zihnindeki yazma bilinci de bu sekilde isler. Kullanilan nesneler kisinin ne oldugu ne
diisiindiigli hakkinda yorum yapma firsati tanirken ‘neden bu nesne’ sorusunun altinda Sait Faik i¢in derin bir anlam
yatar. O, Mercan Usta’nin sandikta buldugu anlami kalem ve kagidiyla bulur. Yazar taniklik ettigi olaylar hikaye
ederken tekrar o anlar1 yasamaktadir. “Bu bakisla diinyanin pasif bir nesnesi olmaktan ¢ikar, varolusun anlamini

hissetmeye baslariz” (Alver, 2019: 15). Dolayisiyla gramofon ile yazi makinesi bu hissi tatmasinda bir aracidir.

Matbaanin Sait Faik tizerindeki etkisine bakildiginda bir yandan bireyselligin taslarin1 dizerken bir yandan da onu
yiktig1 goriiliir. Artik tekdiizelesen sistemde kelimeler nesne olarak kullanilmaktadir. Kat1 olan her sey buharlasir
misali artik metalagan kelimeler onun igin zaten ugusmustur. Yazarin realite ile hayal diinyasina ulasmasini saglayan
yol, kagit ve kalemden gecer. Matbaanin bu minvalde erigsimi zordur. Mekanik yapisiyla doganin safligina adapte

olamaz, saf degildir. Yazarin radyoyu reddetmesi gibi matbaay1 da reddetmesi bu agidan kaginilmaz olacaktir.
7. Ekonomik Cikmaz icerisinde Matbaa Unsuru

Gramofon ve Yazi Makinesi hikdyesini incelerken kaybolan bir bireyselligin, samimiyetin, miihriin izini stirmek
elbette olanaklidir. Ancak sunu da gézden kagirmamaliy1z ki Sait Faik, yazarlig1 bir meslek olarak siirdiirmektedir.
Hal bdyle olunca ekonomik sikintilarin kiskacinda bir matbaa- yazar iliskisinden s6z etmek gerekir. Sait Faik, her ne

kadar maddi noktada destegini ailesinden aliyorsa da hikayelerini kitaplarda toplamaktan hoglandigim belirtir ve
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sOyle devam eder: “Hem de elime bes on para gegiyor. Evet devede kulak bile degil” (Abasiyanik, 1993: 154). Yazar
bu isi mecburiyet olarak gérmez i¢ini doktiigii bir dost olarak goriir ancak “bir yazarin kitap yazmasi i¢in her zaman
ekonomik bir destege ihtiyaci olmugtur. Hatta kitabin bizzat kendisinin ortaya ¢ikmast igin de paraya ihtiya¢ vardir”
(Ttizer ve Hiikiim, 2019: 94). Dolayisiyla yazarin hikayelerini kitapta toplama zevki bile belli bir noktadan sonra bu
dongiiye dahil olur.

Doénem bazinda degerlendirilecek olursa meslegi yalnizca yazarlik olan kisinin yaymevlerinden aldigi kiiciik
paralarla gecimini idame ettirmesi olduk¢a zordur. Hal bdyle olunca yazarligin yaninda 6gretmenlik, biirokrasi isleri
vs. kendisini gosterir. Glinlimiizde ise yalnizca yazarlik meslegiyle gecinen kisilerin sayis1 az degildir. Bu durumun
donemsel olarak degismesinin en dnemli sebebi kitap piyasasi i¢inde yazar1 ve eseri ‘talep edilir’ hale getirmektir.
Reklamlar, afisler, kapak tasarimlari, diizenlenen paneller neticesinde ilginin yonlenmesi ekonomik agidan yazari
beslemektedir. Maddi agidan gecim kaygis1 yasamayan Sait Faik’i de ekonominin bdyle bir agmazda birakmasi
matbaa teknolojisinin geleneksel hamilik sistemini alagagi etmesiyle baglantilidir. Yeni bir yiize biiriinen gelenegin
icinde yazar, profesyonel bir bigimde ¢aligmak ve yazi yazmak zorunda kalmigtir. Dolayisiyla matbaa ve ekonomi
iligkisinde hamilik sisteminin yikilmis olmasi kritik bir slirece denk gelmektedir. Modernizm toplumlarin yasayis
seklini ve diislince yapisini etkiledigi gibi kitaplar ile de bu doniisiime Onciiliikk etmistir. Sanatgi, anlaticisina, matbaa
icin yalanlarin, dolanlarin makinesi dedirtirken bunun temelinde yatan bir kapitalizm dongiisiiniin var oldugu daha
net goriilmektedir. Matbaa ile yiiksek maliyet diizeyine ¢ikarilan kitap yayimlatma bir¢ok yazar1 miigkiil konuma
sokmaktadir. Sait Faik’i ekonomik kaygilar icerisinde matbaaya diisman eden unsurlar1 anlayabilmek ic¢in bu

mekanik nesnenin olusturdugu endiistri kiskacini g6z oniinde tutmak gerekir.

Matbaa sonrasi gelismeler Oncelikle halkin ihtiyaglariyla gesitlenmistir. Kitaplarin ciltlenmesi ve bu kitaplarin soylu
insanlarin elinde gezmesi sanati/edebiyati bos zaman ugrasi olarak gormelerinden ileri gelmektedir. “Robert
Escarpit’e gore 18. yiizyil 6ncesinde edebiyat sadece aristokrasi ile iliskilendirilen bir vakiadir. Ustelik bu dénem de
edebiyat ‘yapilmaz’ ; ona sahip olunur” (Tilizer ve Hiikiim, 2019: 29). Sait Faik bu ifadenin ‘kendisini anlatabilme
gayesi’ kisminda durmaktadir. Bu romantik istegi gercekgi siirecler ile sekteye ugrarken Sait Faik’i de kitap
yaymmlatma ya da satigini yaptirma noktasinda tiirlii giicliikkler icinde birakmigtir. Ciinkii modern donemde matbaa
fabrika gibi girisimcilik unsuru sayilmistir. Kitapgilarin agilmasi ve vitrin telagina diisiilmesi sanatg1 da soyle dile
gelmektedir: “ama artik kitapginin oniinden gegerken iceriye girmek korkung azapli bir hal alir. Yine de girersin.
Hig kitaptan soz agmadan ¢ikanlara bakarsin” (Abasiyanik, 1993: 155). Yazarin soziinii ettigi bu siradanlik ve i¢
acitict durum karsisinda sanatgilar, sermayenin ¢aligan is¢isi haline gelmektedir ve okur artik ‘miisteri’ pozisyonunda

goriilmektedir.

Yazarin ‘korkung azap’ duydugu bu hal i¢inde okurun tiiketici roliine biiriiniip etkin okurdan ayrildigi goriilmektedir.
Vitrinde kalma telagini kitap kapaklarina yansitan matbuat diinyasi piyasa oyunlar1 i¢inde olup Sait Faik’in diisiince
yapisina zit bir sekilde islemektedir. Yazar piyasa oyunlarina girmek istemese de onun etkilerinden herkes payima
diiseni almaktadir. Cilinkii iiretimin oldugu bir yerde tiiketimin kaginilmazligi s6z konusudur. Artik ticarete doniisen
ve kendisine bir piyasa yaratan kitap endiistrisi attig1 her adimda etiketleriyle birliktedir. Sait Faik’in “Yagasin

Edebiyat” baslikli yazisinda da bu konuya genisce yer verilmistir. “Bir siirii hikdye birakirsiniz. Icinden sizin en
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sevmedikleriniz segilir. Hi¢ hoslanmadiginiz bir isim kapaga yerlestirilir. Halbuki siz bundan iki sene evvel o
kitabinizin ismini diisiinmiis, bulmus, hatta bir kitap¢ik da ilan etmissinizdir” (Abasiyanik, 1993: 156). Burada yazar
olarak s6z hakk: kalmamis, eserin macerasi okur istekleriyle ¢esitlenmistir. Belli bir siire bireye ait olan eser matbaa

ile toplum nezdinde piyasa degeriyle incelenmeye ¢alisilmaktadir.

“Matbaa nedir ki? Yalanlarin, dolanlarin, santajlarin, hirsizliklarin, kétiiliiklerin, bayagiliklarin aleti. jstedigi kadar
saatte binler, on binler ¢ikariyorum desin. Istedigi kadar kesip bicip atsin. Kendini bir sey sansin. Her zaman
kétiilerin, bayagilarin eline ve kucagina atilmaya hazir bir histerik kadindan bagka bir sey degildir” (Abasiyanik,
2021: 69).

Yazarin kotiiler ve bayagilar olarak ifade ettigi matbuat camiasi sermaye piyasasina boyun biikerek talep
dogrultusunda ilerler. Ya da bir bagka asama olarak talebi kendisi yaratir. Yazarin matbaay1 ekonomik boyutta
olumsuzlamasinin bir bagka sebebi de onun benimsemis oldugu hikaye tiirii ile ilgilidir. Sait Faik’in hikéyelerinde
bir olay akis1 olmamasi hayatin iginden bir kesit sunmasi merak duygusunu 6n plana almadigindan matbaanin ortaya
cikardigi asil gayeye yani merak unsuruna ters diismektedir. Merak, okuru diirten unsur olacak okur da piyasayi canli
tutacaktir. Merak unsurunun yonlendirici etkisinin bu denli kuvvetli olmasi ve Sait Faik’in eserlerinin temelini bunun
olusturmamas1 da ona gelen elestirileri glindemde kilar. 1952 yilinda ilk kez Varlik’ta yaymnlanan “Hikayecinin

Kaderi” baglikli yazisinda bu durumu soyle aktarir:

“Bana bir giin bir gazete patronunun mahdumu, Birader, dedi, oyle hikdyeler yaz ki, adam sinemaya gittigi zaman
film baslamadan evvel bir ¢irpida okuyuversin. Kadin bir taraftan patlican kizartsin, bir taraftan seni okusun. Ben
boyle yazi isterim. Yok, balik¢t Ahmet’le Sivri Ada’da midye yerken herif sana hayatim anlatmuis, sen de balitk¢inin
hayatini anlatmissin. Ne yapsin baltk¢inin hikdyesini patlican kizartan ev kadini? 7 (Abastyanik, 1993: 175).

Patronlar tarafindan ismarlama metinler verilmesi yazarin 6zgiirliigliniin kapitalizm tarafindan kisitlanmasidir.
Ekonomi, yazar ve matbaa tiggeninde bahsedilen hamilik sisteminin yarattig1 bosluklar 6zel sirketler ve patronlar
doldurmustur. Buna ek olarak devlet politikalari, sansiirler de matbaaya ve ekonomiye yansimaktadir. Cemal
Siireya’nin 1967 yilinda yazmis oldugu “Yazarin Devletle iliskisi” yazis1 1940-1950’leri agiklar niteliktedir. Yazarda
gdzlenen devletten uzak olma hali o donem sanat¢ilarinin geneline hitap eder. Yazar ve devlet iliskilerinde “deviet
yoneticileri once yazari 6nemsememeye sonra da tehlikeli gormeye basladiklart géviiliir. (...) Sozgelimi Yahya
Kemal’in diplomatik pasaportla yolculuk ettigi bir¢ok dis tilkede Sait Faik bir serseri islemi gérmiistiir” (Siireya,
2015: 60). Dikkat ¢ceken bu kiyaslama devletin ‘yazar’ politikasiyla gesitlenen hususlarda yazarin konumunu
belirledigini gosterir. Sansiir de bunun bir pargasidir. Yazarin Medar1 Maiset Motoru eserinin sansiire ugramasi ve
birgok Oykiistinden kaynakli mahkemeleri asindirmasi onun yazar profili olarak nasil algilanacagini da etkiler. Sait
Faik, ailesinin maddi destegiyle bu eseri yayimlamis olsa da sansiire ugramis olmasi ve toplatilmasi onun yaratmis
oldugu iiriiniin bireysellikten ¢ikip tekrar piyasa lehine dondiigiinii gosterir. Bu baglamda Sait Faik’in “Gramofon ve
Yazi Makinesi” hikayesinde vurguladigi matbaa reddinin arka planda okumasi1 ekonomik ve bireysel faktorler

tizerinden olmaktadir.
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8. Sonuc¢

Tanzimat Donemiyle birlikte tanisilan roman ve hikaye tiirii 6nemli asamalar kat ederek gliniimiizde yank1 uyandiran
biiyiik eserlere doniismiistiir. Oykiiciiliik seriiveninde olaya dayali hikdyelerde kamgilanan merak duygusu, gézlem
giicliniin sakinliginde anlatmaya dayal1 hikayeler ile kurulmustur. Durum &ykiiciiliigiiniin temsilcisi olan Sait Faik
Abastyanik kisiligiyle ve bircok eseriyle giindeme gelmis ‘Ada’li yazar olarak taninmistir. Bu ¢aligmada yazarin
matbaanin konumu/matbaacilik faaliyetlerine bakis acis1 “Gramofon ve Yazi1 Makinesi” hikayesi onciiliinde ve diger
hikayelerinden de destek almarak incelenmis olup Oykiideki objelerin birbirini tamamlar nitelikte oldugu
gOrlilmistiir. Bu nesnelerin ardinda sosyolojik unsurlar yatmakta ve sanatci da bunlara ciddi elestiriler getirmektedir.
Anonim bir yazi araci olarak matbaa, el yazmas1 geleneginin de destekledigi bireysellesmeyi mevcut kilarken ayni
zamanda bu yonelimi metalastirarak yikan bir giictlir. Sait Faik hikayesinde ilk olarak metalasma kavramini ele
almaktadir. Gramofon ve radyonun varlig1 ve birbirine tezatlig1 s6z konusu oldugunda o gramofona kapisini aralar.
Diger yandan yazi makinesi ve matbaa kiyaslamasi da hem bu bireyselligin yikilmasi-var olmasi hem de hayati

devam ettirmekte mecburiyeti simgeleyen ekonominin tartisilmaz gergekligi iizerine kurulmustur.

Kaybolan hamilik sistemi, patron egemenliginde okur profilinin miisteri profiline doniismesi gibi sebepler yazarin
matbaaya tavir almasinin bir diger sebebini olusturur. Ekonomik kaygilar sermaye piyasasinin kiskacina takildiginda

matbaa makinesine duyulan tavir netlesmektedir.

Diinii ve bugiinii sekillendiren, gliniimiizde dijitallesme adiyla kendisini doniistiiren matbaa tiim eksi ve artilariyla
Sait Faik tarafindan elestirisi yapilmis bir konudur. Bu elestiri alenen sebepler sunularak yapilmamis ancak gerek
yazarin hayatindan gerek kitap piyasasinda durdugu konumdan ve “Gramofon ve Yazi Makinesi” hikayesi

baglaminda kullanmis oldugu nesnelerden yola ¢ikarak yazar-matbaa hakkinda diistinceleri irdelenebilmektedir.

Makale Bilgi Formu

Makale Bilgisi: Makale 6zgiin bir arastirma makalesidir.

Yazarlarin Katkilari: Calismanin tek bir arastirmacisi/yazari vardir. Tiim katki kendisine aittir.
Cikar Catismasi Bildirimi: Tek bir arastirmaci yazar oldugu igin ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.

Telif Hakki Bildirimi: Dergide yaymlanan ¢alismalarinin telif haklar1 yazarlara aittir ve ¢alismalar1 CC BY-NC
4.0 lisans1 altinda yayinlanmaktadir.

Destekleyen/Destekleyen Kuruluslar: Bu arastirma icin herhangi bir kamu, 6zel veya kar amaci giitmeyen
kurulustan hibe alinmamustir.

Etik Onay ve Katihme1 Rizasi: Bu arastirma metinler iizerinde gergeklestirildiginden etik kurul iznine ihtiyag
yoktur.

Intihal Beyam: Bu makale iThenticate tarafindan taranmistir. Herhangi bir intihal tespit edilmemistir.
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