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Giizellik ve sanat i¢ ice gecmis iki kavramdir. Bir bakima glizellik, sanatin 6ziidiir denilebilir. Her sanat
dalinda oldugu gibi hat sanatinda da giizeli arama arzusu ve essiz eserler ortaya koyma ¢abasi, hattatlari
sabirla ¢alismaya ve kendi sinirlarini zorlamaya sevk etmistir. Bir kitap sanati olan hiisn-i hattin kelime
manasinin “giizel yazi” olmasina mukabil, daha iyisini yazmak ugruna harcanan ¢aba yorucu ve zahmetlidir,
ancak sabirla ¢alisan elbette ki karsiligini alir. Bagka bir deyisle “Muhakkak ki Allah giizeldir, giizeli sever!”
hadis-i serifi 15181nda bu sanata goniil verenler, yaziy1 daha muntazam yazma hususunda biiyiik 6l¢iide
gayret gosterirler. Kisinin muntazam yazmay1 basarmasi ise, sistematik calismasina baghdir. Yaziy1
kaidelerine uygun ve olciilii yazabilmek bikmadan usanmadan, karamsarliga kapilmadan ¢alismakla
miimkiindiir. Bu sebeple gerek 6grenme asamasinda ve gerekse sonrasinda, harfler defalarca c¢alisma
kagidina yazilarak el melekesi artirilir. Kelimeler ve harfler kdgida kimi zaman noktalanip él¢iilendirilerek,

kimi zaman da noktalanmadan yazilir. Talim amach yapilan bu ¢alismalar, baska bir deyisle karalamalar,
hat sanatinin temeli niteligindedir.

Arap alfabesiyle yazilan ve “karalama” adi verilen el alistirmalar1 yaziyla ugrasan kisinin o an irticalen
elinden c¢ikan harf veya kelimelerden olusur ve ¢ogu zaman bir anlam ifade etmez. Bu ¢alismanin amaci,
karalamalarin estetik unsurlarini ele almak ve zaman icerisinde ugradigi degisime mercek tutmaktir.
Hattatlarin bu 6zgiir yorumlari giin gectikce daha fazla 6nemsenmekte ve hayranlik uyandirmaktadir. Harf
biinyesini olusturan kaidelerin disinda satir ve sinirlara bagh kalmadan yazilan bu yazilar kendi icinde bir
kompozisyon olusturmakta ve ¢ogu zaman yazan kisiyi dahi hayrete diisiirecek 6zgiin ¢alismalar ortaya
cikabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hat Sanati, Hattat, Karalama, Noktalama, Ozgiir Yorum.

Free Remark in Islamic Calligraphy: Writing Exercises
Abstract

Beauty and art are two connects, one within the other. In a way, beauty is the core of art. As in every art,
looking for beauty and wishing to produce unique pieces forced the calligraphers working patiently and
compelling their limits. Despite calligraphy being book art and meaning beautiful writing, the spent effort
to write better is very tiring and demanding, but the one working patiently gets the best. In other words,
“God is beautiful and loves beauty,” says in one hadith. The achievement of neat writing depends on working
systematically. To write something on a pedestal is possible by working without feeding up and sinking into
pessimism. Therefore, mastery is enhanced in both the learning phase and by repeatedly writing the letters
on paper. Words and letters are sometimes written by stippling and planning and sometimes without
stippling. These studies do exercises. In other words, writing exercises are the basis of calligraphy. “Writing
exercise” in Arabic Alphabet consists of letters and words written extemporely and usually has no meaning.
This study deals with the esthetic components of writing exercise and explains the variations in time. The
free interpretation of calligraphers is considered essential and evokes daily admiration. These writings,
written by calligraphers without rules, form a composition and original studies that astonish even the
calligrapher.

Keywords: Calligraphy, Calligrapher, Writing Exercise, Stippling, Free Remark

Extended Abstract

As in science, progress can be made in art only by exerting patience and effort. This is the
case for all imaginable arts (music, theatre, painting, sculpture, ceramics, etc.). Extra effort
and patience are required to gain experience in calligraphy, which is a part of Islamic Arts.
Because regular writing never admits mistakes. It is out of the question to go beyond the
rules. As such, a long and thorny road awaits those who set their heart on this art. The
difficulty experienced in the learning phase continues even when he becomes a
calligrapher. This time, the calligrapher continues writing to introduce innovations and
maintain his experience.

Success in calligraphy depends on systematic work. It is possible to write under the rules
and in a measured manner by practicing persistently without getting tired and
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pessimistic. For this reason, both during and after the learning phase, the letters are
written on the worksheet many times, thus increasing the hand ability. It is seen that the
words and letters are written on the paper, sometimes with punctuation and dimensions
and sometimes without punctuation. These exercises, in other words, scribbles, are the
basis of calligraphy. These hand exercises, which are written in the Arabic alphabet and
called scribbling, consist of letters or words that come out of the hand of the person
dealing with writing at that moment, and most of the time, they do not make any sense.
These working papers are sometimes kept. They are kept. In this way, the doodles of
famous calligraphers that have reached us from ancient times have been born today.
These are essential documents in terms of the development of the writing.

These writing exercises are not just for hand practice. Sometimes, there is a need for
scribbling to catch a new style or to try different compositions. As a result of these
searches, which are considered a sketch, the calligrapher gains excellent experiences.
Various calligraphy works started to be created by scribbling. The distinctive feature of
the scribble works created using only black ink is the different designs that emerged from
the trials.

Today, doodles have become a work of art. These works, which are a different
interpretation of the perception of beauty, are considered abstract paintings, a part of
modern art life. Calligraphers choose any verse, couplet, or polite word, prepare
compositions with upside-down letters, and make plates in various forms and while-i
sheriffs out of the classical. Doodles now represent much more than their original
function. While it was the formula for achieving beauty in the past, it is an element of
beauty today. Taken as they are today, they are like an abstract writing table. They are
exceptional works that awaken the viewer's imagination and enchant the heart.

Today, it is possible to find art albums that collect only doodles. What is interesting about
this abstract painting, whose only structural element is letters? As an answer to the
question, this alphabet of Arabic origin has aesthetic elements. Or the structure that rebels
against the usual order. The spiritual dimension or the meanings attributed to the letters.
Regardless, it is a fact that it attracts attention, is admired and is adopted by calligraphers.
But is it possible to say the same thing today for these works, which were a moment of
complete freedom at the beginning? Similar results today are designed by putting them
into specific patterns. Some are prepared so that the text can be read across (letters do
not stand upside down) by adhering to the writing rules. Despite everything, these works
are more accessible for the viewer than the calligrapher. Because it is out of the classical
image, these works, which have almost become a remarkable trend, are only applied on
paper today. But in our age of rapid change, it can also be seen in different areas. This
research aims to deal with the aesthetic elements of doodles and keep an eye on the
changes they have undergone over time. These free interpretations of calligraphers are
becoming more essential and popular daily. These fascinating works are suitable for
different variations in the eyes of everyone, but they have different meanings for the
person who wrote them. Letters and word groups written by the calligrapher without
being bound by lines and borders, apart from the bases that make up the letter body, form
a composition, and often original works that will astonish even the person writing it can
emerge.
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In this study, The past examples of scribbles, which have become a member of the plate
culture over time, have been examined, and the aspects that fascinate the audience and
the reasons for this have been investigated. Unlike other studies, the philosophical and
anatomical structures of the doodles are emphasized. In the examinations made, it has
been seen that scribbled letters are often an ornamental element. Today's calligraphy art
kit'a, plate, hilye and so on. It is seen that the scribbles that we have begun to see in the
works of art are subject to an appreciation far above this modest name. These writings,
which have the potential to rival the abstract painting of the modern age, became the
symbol of freedom in calligraphy and were respected by the audience for this aspect.
From the point of view of the calligrapher, he certainly provided a great deal of space to
the artist within his specific field.

“Guzel ve glizellik anlayisinin getirdigi yargilar, algilama giiciiniin ¢irkine tiimiiyle karsit, soyut ancak
yerine gore somut da olabilen bir "begeni" giicliyle etkilenisin tirtinleridir (Altar, 1996, 13)”

Giris

Kelime olarak, bir seye kara stirmek, siyahlatmak manasina gelen karalama, hizlica ve
diizensiz yazilmis notlar anlaminda da kullanilir. Hat sanatinda ise, yaz1 6grenmek ve el
alistirmak icin kagit lzerine tekrar tekrar yazilan harf ve kelimeleri ifade eder.l
Hattatlarin el melekesini gelistirmek maksadiyla yaptiklari bu tarz ¢alismalari neticesinde
bir biri i¢ine gegen harflerin olusturdugu siki ve girift cizgilerle dolu kagitlar karalanmis
izlenimi verir (Yazir, 1974, 256). Bu esnada yazan kisi endiseden uzak ve olabildigince
ozgiirdiir. Bu 6zglrliik psikolojik olarak rahat olmalarina imkan tanidigindan ¢ogu zaman
harflerin arasindan ¢ok giizel 6rnekler ¢ikar. Bu basi sonu belli olmayan miisveddeler,
hattat ile kagit-kalem arasinda bir hayal dlemidir denilebilir. Tipk: bir dua gibi, ibadet gibi,
riiya gibi yazanin baskasiyla paylasmak istemeyecegi kisisel bir deneyimdir. Talebelikten
hattatliga giden yolda ve hatta ileri seviyede bir hattat olsa dahi kisi karalama yapmaya
ihtiya¢c duyar. Ne kadar ustalasmis olursa olsun bir hattatin karalama yapmasi “oldum”
demedigine delalettir. Karalama bir yoniiyle tevazu isareti diger yoniyle hattatin
maharetini gésteren bir delildir (Ozkafa, 2023, 314).

Hat sanatinin 6grenme usull talim ve tarif esasina dayanir. Giiniimiize ulasan mesk
murakkaalari? ve hocalarin talebe ¢alismalarina yaptiklar: ¢ikartmalar bu sanatin usta-
cirak iliskisi icinde, mesk usulii ile 68renildigini gostermektedir. Mesk, 6rnek almasi i¢in
hocanin talebesine yazdigi ders anlamina geldigi gibi, 6grenmek amaciyla yapilan ¢alisma
ve alistirmay1 da ifade eden bir kavramdir (Memis, 2018, 57). Talebenin, hocasinin
tariflerine uygun bir sekilde giizel bir megsk cikarabilmesi icin miisvedde kagitlara harfleri
tekrar ederek defalarca yazmasi gerekir. Hat sanatinda her yazi ¢esidinin (siiliis, nesih,
muhakkak, ta’lik vb.) farkli bir yapisi vardir. Bu sebeple talebe hangi hat nev’iyle
ilgileniyorsa o yazinin kaidelerine uygun bir sekilde yazmak i¢cin gayret eder. Verimli
kullanmak amaciyla kagit kimi zaman enine kimi zaman da boyuna, birkag kez ¢evrilerek
karalamalar yapilir. Amag, gelisi glizel karalamak degil, harfleri ve bitisme sekillerini
usuliine uygun, kuralli1 yazmak oldugundan bu miisveddeler de birer mesk sayilir.

On dokuzuncu asrin 6nde gelen hattatlarindan Sami Efendi’nin3 hattin1 gelistirmek icin
yaptif1 calismalar sebebiyle zaman zaman odasinin yazi misveddeleriyle doldugu,
biriken miisveddeleri ¢uvala koyup, tas baglayarak denize attig1 rivayet edilir. Ciinkii yazi
miibarektir, ¢cdpe ve yere atilmaz. Ya yakilmasi, ya denize atilmasi, ya da yliksekge bir yere
gomiulmesi icap eder (Barkein, 2012, 98). Bu misalden de anlasilacagi gibi gerek 6grenme
stirecinde gerekse ustalik déneminde diizenli ve sik¢a yazi talimi yapmak gerekir. Olciilii
ve nizami yazabilmek i¢cin devamlilik sarttir. Ne kadar fazla karalama yapilirsa o kadar
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cabuk sonuc¢ alinir. Cok¢a yazmak, hattatin tekelliifstiz yazabilmesini saglar. Tekelliifsiiz
yazi, harf biinyelerinin 6l¢iilii ve orantili oldugu, zorlama bilesimlerin olmadigi,
kelimelerin metnin okunus sirasina uygun dizildigi (tesrifati yerinde), dikey ve yatay
cizgilerin su gibi aktigl, g6zii yormayan, erbabin1 mest, anlamayani bile cezbeden yazidir
(Ozkafa, 2023, 319).

Hat sanatiyla ugrasan kisinin disiplinli ¢alismasi yaninda bu sanata agkla baglanmasi da
beklenir. Harflerin her birinin birer sirr1 vardir. Hat talebesi her harfi binlerce kez yazarak
o sirr1 kesfetmek ister. Hiisn-i hat mesketmek ayni1 zamanda bir edep yoludur. Ona goniil
veren talebe hiirmetle hocasini takip eder ve tavsiyelerini dinler ve uygular. Hocanin da
isinin ehli, iyi bir 6gretici olmas1 olduk¢a mithimdir. Yaziy1 ehlinden 6grenmek, mevcut
yetenegin kisa zamanda gelismesine ve kemale ermesine hizmet etmesi bakimindan 6nde
gelen sartlardandir. Nitekim Hz. Ali'den sOyle rivayet edilmistir, “Glizel yazi, hocanin
ogretisinde gizlidir; kemale ermesi cok yazmakla, devami da Islam Dini {izere bulunmakla
olur” (Yazir, 1981, 125).

Tarihi gelisimini bilhassa Kur’an-1 Kerim kitabeti {izerinde tamamlayan hat sanati, bir
ibadet coskusuyla ona goniil veren sanatkarlarin elinde olgunlasip ¢esitlenmis, zamanla
yazinin kullanildig1 her alanda bir giizellik unsuru olarak yerini almistir (Memis, 2020,
245). Stiphesiz hat sanatinin bu gelisim seyrinde siki bir disiplin icinde siirdiiriilen egitim
geleneginin ve bu gelenegin bir parcasi olan karalama mahiyetindeki calismalarin yeri ve
onemi biiytiktiir. Arap alfabesinin sonsuz sekil zenginligi ile sanatkarinin derin hayal giicti
bir mecrada bulustugunda, daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar giizel harfler veya sekiller ortaya
cikabilir. Yazinin ge¢misteki tekdamiil seyrinde yazani bile hayrete diisiiren boyle stirpriz
durumlarin biiyiik rolii oldugu muhakkaktir. Ornek karalamaya (Resim 1) bakildiginda ilk
etapta nota defterini andirdigini séylemek miimkundiir.

Resim 1. Hulusi Yazgan (6. 1358/ 1869)in ta’lik hattiyla noktalayarak yazdigi karalama
(1340/1921-22).

/J »%

’MMMJ&, FW,‘,)'?&_.A

Kaynak, (/www.ketebe.org/eser/41367?ref=artist&id=385)

Cok eski caglardan beri giizelligin kaynagi merak edilmis ve cesitli teoriler ortaya
strilmistiir. Estetikciler glizelligi daha iyi anlamak icin simiflandirmis, bir takim
degerlerle mukayese etmisler ve “Glizelin kendisinden bekledigimiz seyleri sunan degil,
bizi her an kendisine ¢eken, hayrete diisiiren, ruhumuzu kaplayan, bizde ezell hatiralar
uyandiran seyler” oldugunu savunmuslardir. Genel bir kabulle “dhenk ve ifade
bakimindan miikemmel olan eser glizeldir” tanisin1 koymuslardir (Serin, 1999, 22). Bu
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tanimlardan yola c¢ikarak yazi talimi maksadiyla yapilan karalamalarin izleyeni ¢eken
estetik unsurlarinin dhenk ve ifade oldugunu séylemek miimkiindiir.

1.Diinden Bugiine Karalamalar

Genel itibariyle sanatgilar hep miikemmelligin pesinden kosmuslar, miikemmele
yaklastiklar1 o6lciide sanat¢i sayilmislardir. Hat sanatinda miikemmellige ulasma
arzusunun urinu olan karalamalar bu sanatin gelismesine de katki sunmustur. Ekol
sahibi tiim hat sanatkarlari, kendinden o6nceki usta hattatlarin eserlerini inceleyip
lizerinde uzun slren c¢alismalarda bulunduktan sonra kendi isluplarin1 ortaya
koymuslardir. Bu sebeple talim maksadiyla yapilan bu alistirmalar hattatlarin tslup
arayislart sirasinda da basvurduklart 6énemli vesikalardir. Abbasi halifesi Musta’sim
Billah’in hamilik ettigi kolesi, hat sanatinin kirilma noktasi sayilan {inlii hattat Yakit el-
Miista’simi kendisinden énceki Ibnii’l Bevvab’in yazilarini siki bir incelemeye tabi tutmus,
tespit ettigi en glizel harfleri kullanarak yazinin 6l¢ii ve oranlarini belli estetik kaidelere
baglamistir. Akldm-1 sittenin klasik élgiilerini belirleyen Yak(t'un islibu, Islam
diinyasinda benimsenip 6rnek alinmistir (Serin, 1999, 78). Osmanl hat ekoliiniin
temellerini atan Seyh Hamdullah'in da Sultan II. Bayezid'in tesviki ile saray hazinesinde
bulunan Yakut yazilari lzerinde, benzer bir sekilde uzun c¢alismalar yaparak kendi
tislubunu ortaya koydugu bilinmektedir.

Resim 2. Seyh Hamdullah (6. 1520)"1n siiliis karalamasi. 26 x 33. Tiirk Islam Eserleri Miizesi.
2458.

’; PRI LA IREARE
Y

ONT S S

Kaynak: (Edgii, 1988, 6rnek 1).

Hat sanat1 tarihinde hattatlarin, tisluplarim gelistirmek ya da yeni sive aramak (yazida
tavir) maksadiyla yaptiklari ¢alismalarinda karalamalarin yeri olduk¢a 6nemlidir. Bu tiir
calismalar elden c¢ikan harf ve sekiller arasindan en begenilenini secerek artik o yolda
yazmak amacini tasimaktadir. Osmanl doneminin ekol sahibi iinlii hattatlari; “Kibletii’l-
Kiittab” olarak bilinen Seyh Hamdullah (6. 1520) ve ¢agdasi, Yakut yolunu gelistirip
canlandirdig i¢in “Yakut-1 Rum” diye anilan Ahmet Karahisari’nin (6. 1556) karalama
seklindeki megkleri glinlimiize ulasan 6nemli 6rneklerdendir (Resim 2, 3).

Karalamalarin ¢ogu imzasiz olmakla beraber taninmis hat {istatlarinin bir tarafina bazen
tarih disiip imza koydugu oérneklerde bulunmaktadir. Yapilan isin mahiyetine uygun
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olarak imza climlelerine daha ¢ok “bunu karaladi1” anlamindaki “sevvedehd” veya “bunu
mesketti, calist1” anlamlarina gelen “megekah” fiilleri ile baslandig1 goriiliir. Osmanl hat
ekoliiniin kurucusu Sey Hamdullah’in da imzalarinda bu tabirleri kullandig1 bilinmektedir
(Aparslan, 1999, 58). Bu kayitlar bazen sayfanin bir kenarina ya da koésesine ayri bir
kalemle konulmustur. Kimi 6rneklerde ise imzayi olusturan harfler ve kelimeler de
karalama tarzinda yazilmis, sayfadaki diger karalamalardan ayirt edilemeyecek sekilde
cizgiler arasina serpistirilerek gizlenmistir. Ahmet Karahisari’nin, Kubbealt1 Kiiltiir ve
Sanat Vakfi Koleksiyonu’'nda bulunan siiliis-nesih temrin* kit‘asinda (Resim 3), imzasinin
oAl 2aal kKismini (resimdeki konumuna gore) alt tarafta, ¢_bes kismini ise st tarafta ve
aksi yonde yazdigi goriilmektedir ki imzay1 olusturan kelimelerin ilk bakista fark edilmesi
oldukga zordur.

Resim 3. Kubbealt1 Kiiltiir ve Sanat Vakfi koleksiyonunda bulunan Karahisari (6. 963 / 1556)
karalamasi (16. yy).

Kaynak: (Derman, 1992, 59).

Ugur Derman, Tiirk Hat San’atinin Saheserleri adli, hat eserlerinden olusan albim
calismasinda Hafiz Osman’in hocasi Dervis Ali (Biiyiik Dervis Ali)’nin de karalamalarina
imza attifina isaret eder. Karalamalarin ayni zamanda hat sanatkarinin gilizeli arama ve
daha glzelini arastirma temrini oldugunu vurgulayan Derman, hattatin o sirada
hatirladig1 bir ibare, beyit veya kit'a, hatta bir yahut birka¢ harf grubunun tekerriiriin,
icinden geldigi gibi yazdigini, bu yazilarin okunmasi Ustiinde durulmadigimi belirtir
(Derman, 1982, 12). Dervis Ali'nin Tirk ve [slam Eserleri Miizesi'nde mahfuz siiliis
karalamasinda aym kalemle yazdigi: “Bunu, Yiice Allah’a hamd eyleyerek Dervis Ali
mesketti, sene: 1078” anlamindaki Arapca imzasi1 diger harflerin arasina gizlenmis
durumdadir (Resim 4).
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Resim 4. Tiirk ve islam Eserleri Miizesi'nde bulunan Dervis Ali (6. 1083 / 1673) karalamas.
(1078/1667),

Kaynak: (Derman, 1981, 12).

Genclik caginda Dervis Ali yolunda eserler veren Hafiz Osman, Seyh tislibunu layikiyla
ogrenmek lizere o devirde bu ekoliin en iyi hattatlarindan olan Nefeszide Ismail
Efendi’yle yeniden meske baslamistir. Nefeszade’den egitimini tamamladiktan sonra da
Seyh’in eserlerini takliden yazarak kendisini bu yolda gelistirmis, Seyh’ten sonraki ikinci
biiyiik merhale olmustur (Derman, 2014, 110). Hafiz Osman’a ait, imzali bdyle bir
karalama kit‘as1 da Sadberk Hanim Miizesi'nde bulunmaktadir> (Resim 5). Hafiz Osman’in
yaztig1 baz1 miisveddelerin bir kenarina nerede yazdigini da not distiigu bilinmektedir.
Hayatini yazi ile kazanan, 1083/ 1672’de Misir’a; 1087-88/ 1676-77 tarihleri arasinda da
hacca giden Hafiz Osman, giizel yaziya son derece diiskiindiir ve hattathig1 bir ibadet
derecesine vardirmistir. Her nerede olursa olsun, firsat bulduk¢a yazmaya gayret eden
hattatin hacca giderken bile, elindeki melekeyi kaybetmemek adina yolda her dinlenme
yerinde bir iki sayfa karalama yaptig1 kayitlarda mevcuttur. Arafat’'ta bile yaz1 yazdigi
kaynaklarda sabittir. Ayrica Saray-1 Amire’deki hocalig1 dolayisiyla bir aralik Edirne’de
oturdugu, hatta bir kit‘asindan Bursa’da bulundugu ve oralarda da yazi yazdigi
anlasilmaktadir (Alparslan, 1999, 95-96).

Resim 5. Sadberk Hanim Miizesi'nde bulunan Hafiz Osman siiliis karalamasi (1680 civari).

Kaynak: (Tanindi, 2019, 528)
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Biitiin yaz cesitleriyle karalama seklinde ¢alisma yapilabilir. Ancak gecmis zamana ait
orneklerde daha ok siilis, siiliis-nesih ve ta’lik (Iran’daki nesta’lik) yazhlariyla yapilmis
olanlara rastlanmaktadir. Iran’in gelmis gecmis nesta’lik hattatlarinin en 6nde geleni Mir
Imadii'l-Haseni gibi sanatinin zirvesine erismis bir miistesnd sanatkir bile elinin
durmamasi icin karalama yapmaktan uzak kalmamistir (Resim 6). Imad iislubunun,
Isfahan’da Mir Imad’dan nesta’lik hattin1 6grendikten sonra istanbul’a gelen Buharal
Dervis Abdi eliyle Osmanli’ya tasindig bilinmektedir. Osmanl tilkesinde yalnizca “ta’lik”
adiyla anilmaya baslanan bu yaz uzun siire Imad {islibuyla yazilmaya devam etmistir.
Onun islubuyla yazmakta basarili olan Tiirk hattatlarina imad-1 Rim (Anadolu’nun
Imad’1) lakabu verilirdi (Derman, 2014, 80-84). Mir Imad yolundaki basarisindan dolay:
bu lakapla anilan hattatlardan biri de Seyhiilislam Veliyyliddin Efendi’dir. Burada onun
Tiirk islam Eserleri Miizesi'nde bulunan Celi ta’lik karalamasi goriilmektedir (Resim 7).

Resim 6. Kerem Kiyak koleksiyonunda bulunan Mir Imadi’l-Haseni (6.1024/1615) nesta’lik
karalamasi (t.y.).

Kaynak: (Derman, 2014, 83)

Resim 7. Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde bulunan Veliyyiiddin Efendi’ye (6.1182/1768) ait cell
ta’lik karalama (18. yy.).

T —

Kaynak: (Edgii, 1988, 6rnek 12)
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XVIIIL. asrin son ¢eyreginde, sag tarafi fel¢li oldugu icin sol eliyle yazan ve bu sebeple
Yesari lakabiyla anilan Mehmed Esad Efendi Osmanh ta’lik hattinda bir tislup arayisina
girmistir. Seyh Hamdullah’in Yakut'un eserleri iizerinde yaptig1 gibi, imad’in yazilarindan
kendi zevkine uygun gelen harf ve kelimeleri secerek artik o tavirda yazmaya baslamistir.
Yesari'nin oglu Mustafa izzet Efendi ise babasinin iislubundan segtikleriyle kendine ait bir
uslup gelistirmis ve ondan sonra yetisen Tirk ta’lik hattatlar1 artik bu yolu
benimsemislerdir. (Derman, 1992, 37).

Resim 8. Hattat Hamid Ayta¢ (6. 1982)'1n Sadberk Hanim Miizesi'nde bulunan ta’lik karalama
kit'as1 (20. yy.).

Kaynak: (Tanindi, 2018, 535).

Geg¢mis orneklere bakildiginda karalama mesklerin siisleme bakimindan genellikle sade
oldugu, ¢cok azinda tezyini unsurlarin yer aldigr goriilmektedir. Bunlarda ¢ogunlukla
harfler arasindaki bosluklara serpistirilmis dal ve yapraklar ile durak formundaki
bezemelerden olusur. Bazen sayfanin kose ve kenarlarinda, harfler arasindaki
bosluklarda beynessiitir tarzinda siislemeler de yapilmistir. Daha c¢ok ebrularin
kullanildig1 dis pervazlarinda ise zerefsan veya nadiren halkarl tarzi bezemelere
rastlanmaktadir. Ancak bu gib i tezyini unsurlarin, yazildig1 zamana ait olabilecegi gibi
daha sonraki donemlerde eklenmis olma ihtimalini de goz ardi1 etmemek gerekir. Az da
olsa hafif ebrulu kagit tizerine yazilmis karalamalarda gortlir (Resim 9).

Resim 9. Katipzade Mehmed Refi’ Efendi’nin (6.1182/1768) Kerem Kiyak koleksiyonunda
bulunan ta’lik karalama kit’as1 (18. yy).

Kaynak: (Derman, 2014, 177).
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XVIIL Asrin iinlii hattat1 ismail Ziihdi (6. 1221/1806) siiliis nesih yazilarinda Hafiz Osman
tavrina tabi olup Seyh Hamdullah ve Hafiz Osman’i takliden yazdig: kit’a ve karalamalari
ile hayranlik uyandirmistir (Derman, 2014, 220). Seyh’i 6rnek alarak calistigi bu
karalamasinda da zer miirekkeple yazdig;; “Bunu Seyh’in hattindan Ismail Ziihdi
mesketti” anlamindaki imzasina yer vermistir (Resim 10).

Resim 10. ismail Ziihd'ye (6. 1221/1806) ait siiliis karalama kit'as1 (18. yy.)

Kaynak: (Derman, 1992, 91).

XX. Asra kadar stirekli bir yiikselis seyri izleyen Osmanli hat sanati tarihinde bu gelisim
zincirinin halkalarini olusturan tinli hattatlarin ¢cogu kendi el melekesini gelistirmek ve
daha giizeli aramak maksadiyla bu tiir ¢calismalar yapmislardir. Gegmise ait ornekleri daha
da ¢ogaltmak elbette mimkiindir. Ancak makalenin hacmini zorlamamak adina bu
kadarinin da maksadi anlatmaya yetecegi kanaatindeyiz.

2.Guizelin Karmasik Yapisi

Idman maksadiyla yazilmis karalamalarin ebru ya da tezhiple bezenmeseler de bir
albenileri vardir. Bir kelime yahut ctimle olusturmasalar bile goze hitap ederler. Bunun
sebebi bizzat yazinin kendisidir; icerigi degil, bicimidir. Oliver Leaman (2010, 63), Islam
Estetigine Giris adll kitabinda, “Hiisniihatta 6nemli olan lisan olmayabilecegi gibi,
paradoksal (aykir1 diisiince) bir bicimde lisan belki de hattaki en 6nemsiz parca bile
olabilir” der ve ek olarak su ciimlelere yer verir.

Kelimelerin kendilerinden olustugu harfler, bizatihi kendileri semantik bir tasarimin
yuziidiir. Harflerin de anlami vardir ve bu anlam aym kelimelerin yaptig1 gibi bizimle
iletisim kurmak i¢in oradadir. Ashinda iddia, nasil ki kelime ve ciimlelerden mana
tliretebiliyorsak, ayni sekilde kelime ve hatta harf gibi fiziksel nesnelerden de mana
tliretebilecegimiz seklindedir. Lafzl olarak alindiginda bu su anlama gelir: Surelerin
parcalar1 Allah'in ayetleri, yani Allah'in isaretleridir ve yalnizca anlaml kelime ve
climleciklerden degil ayni zamanda anlamli harflerden de olusur.

IrticAlen ortaya ¢ikan bir calisma kagidi mahiyetindeki karalamalarin 6zgiir birer yorum
oldugunu da ifade etmek gerekir. Bu spontane yapitlar hattat elinin bir 6zgirlik ani
olarak goren Ferit Edgti, karalamalarin kendi i¢ine dontik, intime birer ¢alisma olduklarini
savunur ve hat sanatinin kati él¢iilerini asma ¢abasi veya arayis etiidii olabilecegini dile
getirir (Edgt, 1988, 15). Dogal bir akis icerisinde ortaya ¢ikan harflerin, bu denli giizel
olmasy, tinlii fotograf sanatgis1 Ara Giiler’in su sozlerini akla getirir (Saragoglu, 2021, 96):
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“Rastgele cekilen fotograflar daha giizel ¢ikar,

Tesadiifen tanisilan insanlarla daha mutlu oluruz,

Kiyida késede uyuklamak uykunun en tatlisidir

Plansiz geziler daha giizeldir. Her seyin kendiliginden olani giizel”.

Resim 11. Kazasker Mustafa izzet'in (6. 1293/1876) siiliis-nesih hurde ta’lik karalamasi (19.
yy.)-

Kaynak: (Derman, 2002, 43).

Hat sanatiyla ilgisi olmayanlarin dahi karalamalardan etkilenmesinin sebeplerinden biri
de bu miisveddelerin, izleyenlere uyumsuzluk icindeki uyumu vermesi olabilir. Ik bakista
karmasik ve alt-list olmus goriinen bu harfler, “en gilizel sey: harmonia (uyum)” diyen
Pythagoras'in goriisiine tamamen ters diiser. Lakin “olumsuz-giizel” kavrami diye
adlandirarak estetigin farkli bir boyutunu kabul eden Karl Rosenkraz'in gortsiiyle
ortiisiir. Omer Ozden (2002, 72) Hellenizm Oncesi Yunan Felsefesinde Giizellik Anlayislart
adli galismasinda bu konuya yer verir:

Giizellikten felsefi anlamda s6z soylemis olarak kabul edilebilecek ilk diisiinir
Pythagoras’tir. Pythagoras’a gore “en giizel sey: Harmonia (uyum) dur. Pythagoras, giizeli,
uyum (harmonia-armoni-) olarak adlandirdigina gére harmonia ile giizellik arasinda bir
ilgi olmahdir. Oyleyse bu ilgi nasil kurulabilir? Harmonia; “birbirine zit olan seylerin,
karsitliklarin harmanlanmasiyla ortaya ¢ikan dengeden dogan uyum” demektir.

Yazinin estetik yoniine verdigi 6nem kadar nasil gelisecegi konusunda da ipuglar1 veren
Yakat Musta’siml’'ye gore yazi, maddi aletlerle ortaya ¢ikan ruhl bir geometridir. Bu
geometrideki ruhi unsurlardan maksat, yazinin estetik agirligidir. Yakat ¢ok yazmanin,
yaziyl zenginlestirip giizellestirecegine, kalemin ihmal edilmesinin yazinin da ihmali
manasina gelecegine isaret etmektedir. (Boydas, 1994, 11). Bu sebeple ¢okca karalama
yapmak yazida kemale ermenin anahtaridir.

Yak{t Musta’simi’nin lizerinde durdugu estetik agirlik, yaziy1 meydana getiren harflerin
plastik imkanlar agisindan zengin olusuyla baglantilidir. Bu unsur karalamalarin estetik
boyutunun da baslica 6gesidir. Unlii ressam Nurullah Berk Islam yazisinin teknik ve
gelenekleri bakimindan sirlarini ¢ézecek hayli sanatkar ve bilgin bulundugunu fakat
yazlyl resim veya heykel sanatlar1 gibi ele alan, estetik yonden inceleyen sanatkarlar
bulunmadigini beyan eder. Berk, islam yazisinin Bat1 yazisi gibi sadece yazi olmadigin,
resim, bi¢cim, fikir hatta miizik oldugunu sdyler ve ekler: “Biitiin bunlar1 biinyesinde
birlestiren bir sanatin genis estetik incelemelere, ciltler dolusu etiidlere meydan vermis
olmamasina sasmamak elde degildir’(Boydas, 1994, 15).
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Diger sanatlardaki plastik unsurlarin benzerleri hat sanatinda da mevcutken bu sanatin
estetik incelemesinin yapilmamasi biiytik bir eksikliktir. Resim ve miizik gibi farkl sanat
dallarinda bulunan plastik 6geler (nokta, cizgi, leke-ytlizey, doku, renk, bi¢im, 6l¢t, espas,
denge, ritim, oran-oranti, vurgu vb.) hat sanatinda da kendini géstermektedir. Yazidaki bu
benzerliklerin yani sira mezar taslarinin da hat sanatinin heykeli oldugunu dile getirenler
coktur. Dikkatle incelendiginde 6zellikle karalamalarin, miizikteki ritim ve nota,
resimdeki espas, doku, leke vb. unsurlar icinde barindirdigi goriilmektedir.

3.islam Estetiginin Farkl1 Yorumu

Elin maharetini artirmak amacgh karalamalarin en erken devirlerden beri yapildigini
tahmin etmek zor degildir. Ancak, biiytik ihtimalle 6nemsenip muhafaza edilmedikleri i¢in
cok eski Ornekler gliniimiize ulasmamistir. Yukarida ismi gecen Seyh Hamdullah ve
Ahmed Semseddin Karahisari’nin Osmanli dénemindeki bu tiirden eserlerin erken
orneklerini verdikleri sdylenebilir. Seyh tislubunu benimsemeyip Yakut ekoliinii devam
ettiren Karahisari’'nin yolu ancak bir hattat nesli takip edilmistir. Fakat asirlar gegse de
yazilar1 her daim ilgi odagi olmustur. Bu durumun sebeplerinden biri yazilarinin
muazzam olmasinin yani sira eserlerindeki kompozisyon kurgusudur. Oyle ki talim
maksadiyla yazdigi karalamalar da bile dikkat ¢ceken bir intizam ve kurgu vardir.

Resim 12. Sakip Sabanci Miizesi koleksiyonunda bulunan Karahisari (6. 963 / 1556) karalamas:.

Kaynak: (www.ketebe.org/eser/53767ref=artist&id=75).

Karahisari'nin kaleminden ¢ikan bu 6rnege (resim 12) bakildiginda, “mesakahu’l-abduhi
Ahmedii’l-Karahisarl” seklindeki ketebe kaydi, yazinin 6zenle tasarlanmis bir karalama
oldugunu diisiindiirmektedir. Hattatin kagidi birka¢ kez ¢evirerek, dort bir taraftan
yazdig gorulmektedir. Harfler adeta altiist olmustur. Diger hat eserlerinde kompozisyon
geregi boyle bir goriintiiyle karsilasilmaz. Bu konuyu Sinasi Acar, (1999, 121) Tiirk Hat
Sanati isimli calismasinda su sekilde agiklar:

Bu hat idmani sirasinda hattat, harf ve sozciiklerin birbirini ¢ignemesine aldiris etmeden
kagidi gevire ¢evire yazmayi stirdiiriir ve zemini iki (kimileyin dort) tarafindan doldurur.
Bu sirada kaleminin ucuna gelen harf ve sozciikleri, kimi ayet ve hadisleri veya hosuna
giden bir s6zii (bir halk deyisini, bir ataséziinii ya da bir dizeyi) yazar ve durusunu
begenmedigi harfleri yineler. Bu tiir kit'alara “mesk kit'as1” da denilir. Kimi hattatlar daha
6zenli davranarak bu tiir ¢calismalarini harf ve sozctikleri tist liste bindirmeden yazarlar ki
bunlara “temrin” (alistirma) denmektedir.
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Karalamalarda amac¢ eser vermek degil, yazi talimi yapmak oldugundan, bu karmasik
bicim son derece normaldir. Ilging olansa bu miisveddelerin zamanla eser hiiviyetine
kavusmasidir. Genel olarak bu calismalar gozii yoran ve aykiri gelen bir goriintii icermez.
Altiist olmusluk karalamalarda 6ylesine bir doku olusturur ki bu doku, diger eserlerdeki
istifin (kompozisyon) yerini alir. Her istif belli bir geometriyle ortaya ¢ikar.
Karalamalarda ise geometri yoktur (resim 13). Adeta harflerin cilginca bir baskaldirisidir
soz konusu olan. Elin hiz1 sanki aklin denetiminde degildir de sanat¢inin ytreginin
atislarin izler (Edgi, 1988, 16).

Resim 13: Seyh Hamdullah (6. 1520)’a ait siiliis karalama. Tiirk Islam Eserleri Miizesi, 2458.

o Y \Y

Kaynak: (Edgii, 1988, drnek 2).

Karmasa ve i¢ ice gecmisligin uyumu olan karalamalardan olusan eserler, kiiciik ebath
kit'alar seklindedir. Tipki mufredat murakkaalar gibi buiyiik hattatlarin karalamalar1 da
bir araya getirilip murakkaa yapilmislardir. Bu haliyle artik hat sanatinin kendine 6zgii
bir tiiriidiir ve Batr’daki soyut resmin islam sanatindaki karsihg gibidir. Hat cinsi ayirt
edilmeksizin, hattatin el maharetini kaybetmemek maksadiyla yaptig1 bos vakit
calismalarindan olusan bu kit’a tarzina bilhassa Batililar soyut (abstre) resim goziiyle
bakmaktadirlar (Derman, 2017, 55).

Bu tirden karalamalarda harfler, kelimeler veya clmleler karmasik bir sekilde
siralanmasina ragmen izleyenleri biiylileyen ve cezbeden bir tarafi vardir. Genel olarak
goze hos goriinmesinin disinda bu karmasik yapi izleyiciye dinginlik verir. Bunun sebebi
belki de yazidaki kaidelerin disinda hicbir kurala bagli olmayisidir. insanoglunun ruhunda
bastirdig kural tanimaz yaninin disa vurumu olarak gérmek de miimkiindiir. Unlii filozof
Kant'in giizelin sakinlestirici 6zelligi oldugu vurgusu bu c¢alismalar icin de gecerlidir.
Kant'a gore estetik yarginin 6znel bir temeli olmasina karsin herkes i¢in gecerliligi olan
bir genelligi de vardir. Giizel, herhangi bir kavrama bagli olmadan genel olarak hosa gider.
Ona gore, dogal giizellik nesnenin bicimiyle ilgiliyken; yiice, bicimsiz nesnede bulunur.
Yiice, doganin bir o6zelligi degil, insan aklinin bir 6zelligidir. Gergek ytcelik doga
nesnesinde degil, yalnizca yargilayanin anliginda aranmalidir. Yiicenin bizde yarattig: etki
glzelin yarattig1 etkiden ¢ok daha derin ve sarsicidir. Glizel bizi sakinlestirirken ytice
sonsuzu diisiinen akil ile asilmaz sinirlar olan hayal giicii arasinda uyumsuzluk ortaya
cikararak bizi sarsar ve kendimizden gecirir. Glizel bizi biiytiler, ytice ise harekete gecirir
(Bozyigit'ten naklen, 2020, 71).
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Kant'in sdylemindeki “sonsuzu diisiinen akil ile asilmaz sinirlar1 olan hayal giici
arasindaki uyumsuzlugun sarsmasi ve kendinden gegirmesi” tam olarak karalamalar i¢in
soylenmis gibidir. Clinkii bu yapitlar izleyende sonsuzluk fikri uyandirir ve hayal
diinyasini harekete gecirir. Oliver Leaman’a gore, hiisn-i hatti okumak, belli bir hazirlik ve
caba gerektiren zahmetli bir istir. Ancak bu zahmetli siirecin sonunda elde edilen haz,
Allah’1 daha derinlemesine idrak etme anlamindaki basarinin yansimasidir. Bu siire¢ Allah
yolunda ilerleme ve bir tir tanrisallik kavrami olusturmaktadir. Arapc¢a yazi (harfler
bir¢cok sekilde birbiriyle iligkilendirilip birlestirildiginden ve kagit tzerindeki sonu
yokmus izlenimi veren deviniminden dolayr nihayetsiz bir yazi oldugundan) Tanri
mefhumunu sonsuz bir siire¢ halinde insa eder. Bu yolla biz siireklilik ve ebedilik
mefhumlariyla hemhal olma tecriibesi ediniriz ki bu Tanr1’y1 idrak etmemize yardim eden
bir seydir (Leaman, 2010, 102).

Her ne kadar karmasik bir goriintii hakim olsa da karalamalarda bir uyum ve akis
gozlemlenmektedir. Arap yazis1 matematiksel bir geometridir ve Olgiilendirmeyle
kaidelere baglanmistir. Bu sebeple harfler birbiri ardina siralandiginda ortaya bir ritim
cikar. Dolayisiyla bu durum karalama c¢alismalarinda bir armoni olusturur. Bu hususta
Nihat Boydas, (1988, 301, 309), Isldm Hat Sanatinda Ritm adli ¢alismasinda, Islam
yazisinin ritm acisindan hayli zengin olduguna vurgu yaparak, bunlarin musiki eserleri
arasinda karsiliklarin1 bulmanin miimkiin oldugunu séyler ve su ifadelere yer verir:

[slam yazisinda ritmi anlamak icin, bu yazinin plastik unsurlarindan olan yatay ve dikey
vurgularin incelenmesi gerekmektedir. islim hat sanatinda da, tabiatta ve oteki giizel
sanatlarda oldugu gibi iki ¢esit hareket vardir:

1. Hareketi ve dolaysiyla ritmi temin eden dinamik, dikey vurgular,
2. Devamlilik ve dengeyi saglayan statik, yatay vurgular.

Bu yatay ve dikey organizasyona egik, diyagonal, yuvarlak hareketler de katilir. iste bu
statik ve dinamik hareketler organizasyonunun yeryiizii olaylar1 ve goriintiileriyle
karsilastirilmasi konuya agiklik getirecektir.

Irticalen elden ¢ikan karalamalarin izleyici de biraktigi etki ile yazan kisideki anlami
farklidir. Hattat bu ¢alismalarinda 6zgiirdir ve o an icinden nasil geliyorsa oyle yazar.
Tipki herhangi bir ebrunun aynisin1 yapmanin miimkiin olmamasi gibi bu ¢alismalarda
essizdir ve tasidigl anlam yazan kiside gizlidir. John Berger (1972, 10), Gérme Bigcimleri
adl calismasinda bu konuya dikkat ceker:

Eskiden kalan kutsal miras ya da metinlerin hi¢biri o zamanlarda yasayan insanlarin
diinyasinin, imgeler Ol¢iisiinde dogrudan kanitlar1 degildir. Bu bakimdan imgeler,
edebiyattan daha kesin, daha zengindir. Bu, sanat1 yalnizca geleneksel bir kanit gibi gérerek
onun anlatimc1 ya da imgelemci niteligini yadsimak anlamina gelmez. Yapit ne denli
imgelem ytiklii olursa biz de sanat¢inin goriinenleri algilayisina o denli derinden katilir1z.6

Gegmisten gelen bir inanisla Arap alfabesindeki her harfe birtakim anlamlar ve sirlar
yiklenmekte, sembolik yorumlar yapilmaktadir. Siyaset bilimci ve ayni zamanda yazar
kimligiyle taninan Savas Bark¢in’in Kalemin Dilinden isimli galismasinda (2012, 98) ifade
ettigi gibi, “Harflerin her birisi bir sir kiipiidtir. Hat talebesinin her harfi binlerce kez yazip,
o sirr1 kesfetmesi gerekir”. Karalamalara da bakildiginda i¢ ice gecmis, altiist olmus
harflerin i¢inde ne sirlar gizlidir ve herkeste farkli ¢agrisimlar uyandirdig: bir gergektir.
Cesitli kaynaklarda yazi hakkinda sembolik yorum ve yaklasimlarda bulunulmustur. “Elif”
harfinin, dikeyligi ve askin ilkeyi temsil ettigi seklinde yorumlar yapilmistir. Nitekim
Arapcga “Allah” kelimesi “elif” harfiyle baslar. Buna karsilik “be” harfi de yatayligin ve
miumkiin varliklarin bir remzi (sembolii)’dir. Bu sembollerin (dikeyligi temsil eden)
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yagmurla, (yataylig1 temsil eden) toprak ve bitkilerle veya hatta bir dokuma tezgahindaki
atkilar ve ¢ozgiiler arasinda bulunan benzeri bir durumla iligkilendirilerek daha karmasik
boyutlarda yorumlandigina da tanik olunmaktadir. (Kog, 2010: 154). Bu acgiklamalar
1s18inda Mahmud Bedreddin Yazir'in siiliis, nesih ve ta’lik hatlarindan olusan
karalamasinin i¢inde de birgok sirlar barindigini séylemek miimkiin. Yazinin bizzat
kendisiyle cizilmis sinirlar da dikkat ¢ekici bir ayrintidir (resim 14).

Resim 14: Mahmud Bedreddin Yazir (6. 1372/ 1952) "1n {i¢ yazi ¢esidinden olusan karalamasi
(1360/1941-42).

Kaynak: (www.ketebe.org/eser/4138?ref=artist&id=524)

Tabii ki yaziya gereginden fazla anlam atfetmek de dogru degildir. Her ne kadar ilahi
kelamin gozle goriiniir haliyse de sonug olarak yazi, dogru bilgiye erismemizde sadece bir
aractir. Goz alict metinlerin yani sira karalama kit'alarin da hayranlik uyandirmasi
izleyicinin yaziy1 imgesellestirmesine sebep olabilir. Fakat hayranligi bu noktaya
getirmek dogru olmaz. Bu hususta Oliver Leaman (2004, 87), Islam Estetigine Giris adh
calismasinda su carpici ifadeleri kullanir:

Kur’an’in mucizevi Tabiat, Kitap’in halik m1 mahluk mu oldugu konusundaki kelami
tartismalar, Kur’an'in tilavetine ve Arapcaya verilen muazzam 6nem: Tiim bu diisiince ve
eylemler, hat sanatinin islam’a has bir sanat bi¢imi oldugu diisiincesini makul hale getirir.
Fakat durum ¢ok daha farkli olabilir, hat sanati aleyhine islam’in bir baska 6zelligi iizerinde
durulabilirdi. Nihayetinde, hat sanatinin birgok 6rnegi de imge gibi ¢alisir ki bundan dolay1
miiminler hatti okuyamayabilir, anlayamayabilir veya bizatihi yazinin baz sihirli gii¢leri
olduguna inanabilir.

Birer miisvedde olan karalama c¢alismalarinda dogal olarak anlamli kelimeler veya
cumleler olusturma endisesi yoktur. Fakat bilin¢li yapilmis kompozisyonlar kadar ilgi
cekerler. Meshur Ayasofya levhalarinin hattati Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin “Hiisn-i
hatt1 okumak laleyi koklamak gibidir” s6zii karlamalarin giizelligine bir delil gibidir (Ozer,
2020, 82) Nasil ki lalenin bir kokusu yoktur, talim maksadiyla yazilan karlamalarin da
giizel sayilabilmesi icin okunmasina ihtiya¢ duyulmaz.

Cogu sanatciya gore karalamalar izleyici lizerinde soyut sanat etkisi olusturmaktadir.
Nurullah Berk’e gore bu yazilara tistiin kort de olsa bakildiginda ¢ikarilacak hiikiim ancak
su olabilir: Genel olarak, taklit ve tasvirden uzak oldugu i¢in miicerret (soyut) bilinen bu
sanat, gercekte, beseri ifadeli, batililarin “figiiratif” dedikleri bir sanattir. Miicerrredin
ifadelendirdigi anlami kabul edersek Islam yazisin1 bu kelimenin cercevesine sokmak
imkansiz goriiniiyor. Ciinkli miicerret basli basina, hi¢bir seyi ne taklit, ne tasvir eder, ne
de hatirlatir, “telkin” eder. Soyut bir bi¢cimin tabiatta esi ve benzeri yoktur. Eger boyle bir
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bicim, seyredende hatiralar, fikirler ve benzerlikler uyandiriyorsa bu, o seyircinin hayal
gliciine ve kiltiirel reflekslerine bagh bir olaydir. Seyirci, tabiatta esi olmayan bigimlerde,
hayal mekanizmasini harekete geciren ideal bir alan bulur (Berk, 1955, 50).

Soyut (Mticerred) olmasinin disinda bu yazilar sanatsal unsurlari da icinde barindirir. Bu
unsurlardan biri de gorsel sanatlardaki espas (bosluk doluluk orani)’tir. Valerie Gonzales
(2020, 147), Giizellik ve Islam / Islam Sanati ve Mimarisinde Estetik adl1 kitabinda bu
konuyla ilgili ipuclar verir:

[...] Koyu degerlerin, 6n plana ¢ikan agik renklerle yiiksek oranda zitlik olusturmasiyla yazi,

kendi dilbilimsel birimlerinin bosluklar meydana getirmesine imkan saglar. O ayrica kendi

ana hatlarini, yogunlugunu ve siisleyici unsurlarini da ortaya ¢ikarir. Boylece o, bir seye

delalet eden soyut bir sembol olmaktan daha ¢ok kendinde deger ifade eden bir seye

dontistir. Aslinda, s6zctiklerin ayni zamanda nesneler oldugunu ortaya koyan meshur ilke,

kendisi i¢in, harflere zenginlik ve siisleyici unsurlarin estetik tavrini kazandiran, onlara

kelimenin tam anlamiyla resmin sanatsal roliinii yiikleyen bu eserlerden daha uyumlusunu
bulamaz.

Daha once de belirtildigi gibi karalamalarda yalnmizca gorsel sanatlardaki unsurlar degil,
miizikteki ritim ve tekrar etkisi de goze ¢arpmaktadir. Bazen harfler veya sozciikler birer
nota izlenimi birakir izleyende. Ve tipki bir bestedeki nakarat kismi gibi tekrar eder.
Harflerin de kendi iginde bir ritmi vardir. Yaz tiriine gore degisen bu ritimler, harflerin
inis cikislar1 ve dontisleri hattati bu ritimlere uymak durumunda birakir. Bazen bir harfin
blinyesinde, bir satirda, kelimelerde ¢ogalir veya azalir. Yazidaki bu inis ¢ikislar
miizikteki gibidir (Yilmaz, 2012, 54-55). izleyeni bambaska hiilyalara alip gotiriir.

Hat sanatindaki kaidelerin disina ¢ikilmasa dahi, her yazinin hattatinin kisiliginden bir iz
tasidigi asikardir. Bu sebepledir ki yazida ileri sevideki usta hattatlar, imzas1 olmasa dahi
herhangi bir yaziy1 gordiiklerinde hattatin1 sdyleyebilirler. O halde yazanin, yazisinda
kendisinden bir yansima vardir denilebilir. Bu durum karalamalarda daha belirgindir.
Clinkl bu yazilar hattatlarin 6zgiirce ve o anki ruh haliyle yazdiklar1 benzersiz yapitlardir.

4.0zgiir Alandan Sinirlar1 Belirlenmis Kompozisyonlara

Geg¢miste karalamalar el melekesini artirmak amaciyla yazilan mesklerdi ve yazilanlarin
bir form olusturmasi ve anlam bitiinliigi tasimasi amaglanmiyordu. Genel olarak yapilan
ise bir eser goziiyle bakilmadigl sdylenebilir. Bununla beraber 6zenle hazirlanmis bir
kompozisyon goriintiisit veren Orneklerde yok degildir. Caginin ¢ok 06tesinde
kompozisyon ve sayfa tasarimi yetenegine sahip olan Ahmed Karahisari'nin on altinci
yuzyilin ilk yarisinda, siiliis ve nesih hatlariyla yazdigi, yukarida (resim 3’de) verilen
karalamaya dikkatlice bakildiginda bunun siradan bir talim meski olduguna inanmak
glictlir. Karahisari bu ¢alismasinda hi¢bir harfi kagida gelisi giizel yerlestirmemis. Nesih
yazilar siliis harflerin arasina dikkatlice serpistirilmis, ayrica yazilar st ilste
binmemistir. Nesih hatti stiltis harflerin arasinda nehir gibi kivrilarak akarken, siiliis yazi
on plana cikmistir. Kagida cesitli yonlerden son derece muntazam sekilde yazilan ve
dengeli bir dagilim gosteren bu miisveddede bir kompozisyon kurgusu gozetildigi acikca
bellidir.

Eski hattatlarin karalamalarinin hi¢bir anlam ve mesaj tasimadigi da séylenemez. Eger bir
hattat besmeleyi olusturan harf ve kelimeleri ¢alismissa (Bkz. resim 8) bu sayfada
besmele yazili demektir ve elbette anlami vardir. Harfler bazinda yapilan ¢alismalarda
olmasa da, hattatlar ¢ogunlukla eser olarak yazmay: diistindiikleri bir metni, bir ayet-i
kerime, hadis-i serif, hilye-i serif, siir metni ya da veciz bir ifadeyi karalama olarak
calistiklari i¢in, bir karalama sayfasinin karmasik yapisi icinde daginik halde bulunan harf
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ve kelimelerin yan yana getirilmesi halinde anlamli ciimle ve ifadelerde ortaya
cikabilmektedir. Ornegin Hattat Hafiz Osman’in bir siiliis-nesih karalama kit'asinda
(resim 15); “Restlullah (a.s.) buyurdu ki; ya 68renen ol, ya 68reten ol, ya dinleyen ol ya da
ilmi seven ol, fakat sakin besincisi olma...” anlamindaki bir hadis-i serif metnini ¢calistig1
goriilmektedir.

Resim 15. Hafiz Osman'in (6.1698) stiliis-nesih karalama kit’asi. (17. yy).
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Kaynak: ( www.yeniakit.com.tr/haber/hat-sanati-6).

Bilhassa XVIII. yiizyildan sonra Batililasma etkisiyle yayginlasan duvara levha asma
gelenegiyle birlikte karalamalarin cerceveye girdigi diisiiniilmektedir (Ozkafa, 2023,
316). Baslangicta karalamalar tamamen hiir, kisitlamadan uzak el melekesini artirmak
icin yazilan megklerdi ve estetik kaygisi tasimiyorlardi. Bir eser hiiviyeti tasimayan bu
calismalar zamanla hem muhafaza edilmek hem de sergilenmek iizere bazilarinin
tezyinati da yapilarak kit’alar, levhalar haline getirilmistir. Hat sanatinin diger eser tiirleri
hilye, kit'a, murakkaa ve levhalar gibi itibar gormiis ve miizelerde, koleksiyonlarda
yerlerini almiglardir. Bu tirden karalamalarin diger sanat eserlerinden daha o6zgir
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Modern egitimciler bir 6zgiir sanati liretmenin en iyi
yolunun onu tiim zorlamalardan uzaklastirmak ve emekten salt oyuna déniistiirmek
oldugu kanaatindedirler (Erdiren’den naklen, 2021, 41). Spontane elden g¢ikan bu
calismalarda da hattatin serbestce ve anlik elinden ¢ikan yazisi bu perspektiften
bakildiginda bir oyun gibi hiirdiir.

Modern c¢agda her alanda goriilen degisim, hat sanatinda da kendini gostermistir. El
melekesini gelistirmek adina yapilan bu karalamalar giderek bicim degistirmis, giiniimiiz
hattatlari tarafindan ayet, hadis, kelam-1 kibar veya herhangi bir metin secilerek bir eser
disipliniyle karalama tarzinda kompozisyonlar hazirlanmaya baslanmistir. Leke dengesi
ve kenar bosluklar1 6nceden hesap edilip ayarlanarak, hatta kalib1 ¢ikarilarak levhalar
yazilmaktadir. Karalama goriintimiindeki cizgiler kompozisyon i¢in yardimci unsur veya
tasarimin estetik 6gesi konumundadir. Bu durumda karalamalarin yapilis amaci da
farkhllagsmistir. Karalama, bir eser tretme teknigi haline gelmistir. Secilen metinler bir
form ve anlam biuitiinliigu gozetilerek bu yontemle eser sekline getirilmektedir. Ancak bu,
temrin maksadiyla yapilan karalamalarin artik yapilmayacagi anlamina gelmez. Hat
egitiminin baslangicindan itibaren hattatlar el becerisini gelistirmek ve zamanla
kesbettigi beceriyi kaybetmemek i¢in bu tiir calismalari zaten yapmak zorundadir. Bugiin
yapilan, gecmisten beri devam eden mevcut bir ¢alisma usuliiniin eser yapiminda da
uygulanmasi ya da bir baska deyisle yazilan metinlerin temrin maksadiyla yapilan
karalamalara benzetilmesidir.
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Asagidaki resimde gorildiigl gibi, bilhassa bu tarz celi ¢alismalarin 6nctlerinden olan
hattat Mehmet Ozcay, Talak Siresi'nin {i¢iincii ayetinden "Kim Allah'a giivenirse O ona
yeter" mealindeki bir boliimii karalama seklinde bir levha olarak tasarlamistir (resim 16).
Ik bakista bir karalama sayfasi izlenimi veren eserde renk armonisinden de istifade eden
sanatkarin dikdortgen form iginde anlam biitiinliigiinii de gozeterek planl bir ¢alisma
yaptig1 goriilmektedir. Kagidin karalamalardaki gibi doért yonden cevrilerek degil, tek
yonli kullanilmasi da metnin okunmasini kolaylastirmistir.

Resim 16. Hattat Mehmed Ozgay'in 1424/2003 tarihli celi siiliis-nesih karalamas.

Kaynak: (www.ozcay.com/mehmed/galeri).

Giiniimiiz hattatlarindan Osman Ozcay ise benzer bir uygulama ile Kalem Suresinin “Niin.
Kaleme ve (yazanlarin) onunla yazdiklarina andolsun” mealindeki ilk ayetini simetriyi de
dikkate alarak dairevi formda diizenlemistir. Yatay eksenli bu miisenna kompozisyonun
alt ve list boliimlerinde biitiin detaylarin simetri esasiyla tekrarlandigi gortltr (resim 17).
Eserde harf odlciilerini gosteren farkh renkteki noktalar bosluk dengesini sagladig: gibi
ayni zamanda, geleneksel usulde yapilmis bir cell siiliis istif icinde kullanilan hareke ve
tezyini isaretlerin yerini almistir.

Resim 17. Hattat Osman Ozcay'in 1426/2005 tarihli celi siiliis karalamas.

Kaynak: (www.ozcay.com/osman/galeri).
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Bir kompozisyonda en 6nemli unsur dengedir. Kompozisyonlarda bir araya gelen 6gelerin
her birinin kendine 6zgii bicimi, sekli, boyutu, rengi ve dokusu vardir. Bu o6zellikler,
nesnelerin yerlestirildikleri yerle de baglantili olarak her bir 6ge gorsel agirhig ile
kompozisyon i¢cinde ne kadar dikkat ¢ekecegini belirler (Yilmaz, 2012, 81). Yukaridaki iki
ornekte oldugu gibi giiniimiizde yapilan benzer ¢alismalarda bu hususlar dikkate alinarak
0gelerin dengeli dagilimi gézetilmekte, harflerin boyut ve tiirleri ile sair ¢izgi ve noktalar
buna goére ayarlanmaktadir.

Giliniimiizde yapilan karalama tarzi kompozisyonlarda hemen her yazi ¢esidini gérmek
mimkiindiir. Ancak siiliis, nesih, ta’lik hatlar1 ve bunlarin cellleri daha c¢ok
kullanilmaktadir. Bazen miistakil harfler bazen s6zctikler ve hatta climlelerden olusurlar.
Eser olarak tasarlandiklar1 i¢in zamanimizdaki ¢alismalarda ge¢misteki karalamalarda
gorilmeyen tashih (yazidaki eksiklikleri giderme) isi de devreye girmistir. Celi yazilarin
daha ¢ok yazilmasi da dogal olarak tashihi gerekli kilmaktadir. Modern hat ¢alismalariyla
one c¢ikan glinimiz hattatlarindan M. Savas Cevik'in “Vav Donglisi” adini verdigi
kompozisyonu yalniz Vav harfinin dairevi diizende tekrarlariyla meydana getirilmistir
(resim 18). Yilizeye dengeli bir sekilde dagilmis olan harflerin koyu zemin tizerinde a¢gik
renk miirekkeple olusturdugu kalem cereyani da esere ayrica letafet kazandirmistir.

Resim 18. Hattat Savas Cevik’in 2006 tarihli celi siiliis ‘Vav Dongiisii’ adl1 ¢alismasi.

Ve aw

Kaynak: (www.ktsv.com.tr/sanatkarlar/18)

El melekesini artirmak icin yazilan karalamalarda kagidi ne tarafa gevirirsek cevirelim bu
yazilar gorsel olarak genellikle bir bitilinliik arz eder. Glinimiiz karalama tarzi
calismalarinda da bu sekilde farkli yonlerden yazilip okunabilenler bulunmaktadir. Ancak
eserde kompozisyon kurgusu ve belli bir dlizen vardir. En azindan imza ve tarih kaydiyla
eserin yonii belirlenmistir. Bircogunda harfler ve kelimeler ayni yonden yazilmaktadir.
Bazen, kompozisyonun asil yoniiniin aksine, icindeki kimi harf ve kelimelerin farkh
yonlerden yazildig1 calismalar da goriilmektedir.

Akademik Incelemeler Dergisi Cilt 18 - Say1 2 (Ekim 2023)



Mehmet MEMIS & Oznur ISEN

Resim 19. Hattat Mehmed Oz¢ay'in 1431/2010 tarihli celi siiliis-siiliis-cell nesih karalamasi.
“Sirler pence-i kahrimda olurken lerzdn, Beni bir gézleri dhilya zebiin itdi felek”.

e " T 1
sev e '_ 3 .S T 5 W
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Kaynak: (www.ozcay.com/mehmed/galeri).

Karalama bigimindeki c¢alismalarda ¢ogunlukla kare, dikdortgen, daire gibi geometrik
formlar kullanilmakla beraber serbest ve daha farkli kompozisyonlar da yapilmaktadir.
Hattat Mehmet Memis’in meyveli bir aga¢ formunda tasarladigi “E(zii Besmele”
calismasinda “Besmele” kismi metnin ilk bolimiinii olusturan cell siiliis istifin
aralarindaki bosluklara dagitilmis durumdadir. Metni olusturan harf ve kelimeler, nesih
ve silis yazilariyla farkli yonlerden karalama seklinde yazilmistir. Gévdeyi olusturan
istifte siyah, meyveleri temsil eden yuvarlak noktalarda turuncu, yapraklar: ¢agristiran
karalamalarda ise yesil renk miirekkebin tercih edildigi gorilmektedir (resim 20).

Resim 20. Hattat Prof. Dr. Mehmet Memis’'in karalama usuliinde E{izu Besmele ¢alismasi.

Kaynak: (hususi koleksiyon).

Bu tarzda ilgi ceken bir érnekte hattat Fatih Ozkafa'nin Istanbul'u ve Bogaz1 temsilen
tasarladigi Osmanli Sultanlari ve Bogazi¢i tablosudur. Eserdeki renkli kisimlara yerlerine
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gore uretilen ¢ini parcalar1 yerlestirilmistir. Bir haritay1 andiran 1431/2010 tarihli
calismada bogazin iki yakasini temsil eden alanlara Osmanli sultanlarinin isimleri celi
suliis ve siiliis yazilariyla, karalama biciminde farkh yonlerden yazilmistir (resim 21). Celi
istiflerde oldugu gibi bosluklarda hareke ve tezyini isaretlerde kullanilmistir.

Resim 21. Hattat Prof. Dr. Fatih Ozkafa'nin 1431/2010 tarihli Osmanl Sultanlar1 ve Bogazici
tablosu.

Kaynak: (www.fatihozkafa.com).

Son zamanlarda klasik bazi levha formlarinin da karalama tarzinda yazilmasiyla ilgi ¢eken
calismalar yapilmaktadir. Koleksiyoner Mehmet Cebi’'nin girisimiyle istanbul Sanat ve
Medeniyet Vakfi tarafindan 2015 yilinda tertiplenen Uluslararasi Hilye-i Serif Yarismasi
kapsaminda yerli ve yabanci gliiniimiiz hattatlar1 tarafindan, kismen de olsa bu usul
uygulanarak farkl Hilye-i Serif levhalar1 meydana getirilmistir (resim 22, 23). Klasik hilye
formu yaninda daha ¢ok farkl tasarimlarla yazilan bu eserlerde siiliis, nesih, muhakkak,
ta’lik, divani, celi divani, kifi, rik’a gibi bugilin giindemde olan hemen biitiin yazi ¢esitleri
gorilmektedir.”

Resim 22. Hattat Ahmet Bursali’'nin 1437 /2016 tarihli Hilye-i Serifesi

Kaynak: (Contemporary Calligraphy... s.92).
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Resim 23. Hattat Hiiseyin Tiirkmen tarafindan divani hattiyla yazilan Hilye-i Serife.

»i:).il/n Sisnbosiv Fo esleedpe:

e e o,
N Ao Genisisetsdheiriteborts

s'{s{: Q.(}ux:j(iyo;réhﬁoéw’./)}f.,\‘.% A
it Aspeiitide w)’rfl)xfi./{qé,’i/
‘Jéh“(bﬁ(qy»fb%{&'{/ﬁﬂk’éwb

 @Un i

Kaynak: (Contemporary Calligraphy... s. 228)

Karalamalarda kimi zaman salt harflere (resim 24, 25), kimi zamanda nokta ile
Olgiilendirme yapilmis harflere rastlamak miimkiindir. Noktasiz yazilmis eski karalama
ornekleriyle, yalniz harflerden olusan giiniimiiz karalama ¢alismalari fazlasiyla benzerlik
gosterir. Noktalanarak yazilmis calismalar gecmisteki karalamalarda da modern
calismalarda da goriilmektedir. Ancak, dl¢liyi belirleyen nokta 6nceleri yaziy1r kuralina
gore yazmak ve disipline etmek amaciyla konulurken, giintimiizdeki bazi ¢alismalarda
noktalar bosluklara dagitilarak -renklerin de cazibesi ile- kompozisyonu tamamlayan
estetik bir unsur mahiyetinde kullanilmaktadir.

Resim 24. Soldaki, ismail Zithdi Efendi’nin siiliis karalamasi (t.y).
Resim 25. Sagdaki, Fatih Ozkafa’nin Nas Suresini kompoze ettigi karalamasi (1443/2021).

Kaynak: (www.ketebe.org/eser/3815)
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Asil hat tasariminin bir parg¢asi durumundaki karalama metinler ayn1 zamanda bir
siisleme vazifesi gérmekte, bir bakima tezhip sanatinin yerini tutmaktadir. Ornegin
basarili karlama tarzi ¢alismalariyla dikkat ¢eken gilintimiiz hattatlarindan Mustafa Cemil
Efe’'nin 1438/2017 tarihli hilye-i serifinde karalama seklinde yazdigi esma-ii'l- hiisng,
hilye tezyinatinin temel unsurlarindan olan koltuk ve hilal bezemelerinin yerini almis
(resim 26), noktalar ise kompozisyondaki bosluklari doldurma goérevi tistlenmistir.

Resim 26. Mustafa Cemil Efe. Hilye-i Serif ve Esma-i Hiisna. 64 x 82 cm. (1438/2017).

Kaynak: (www.mustafacemilefe.com)

Genel olarak okunmasi murad edilerek yazilmadigindan ge¢misteki karalamalarda
harekeye ihtiyac duyulmamistir. Bu usulden istifade ile yapilan giinlimiiz modern
calismalarinda da ayet, hadis, kelam-1 kibar vb. metinler yazilmasina ragmen hareke ve
diger tezyin isaretlerine pek rastlanmaz. Bunun yerine kompozisyonda olusacak
bosluklarin dengelenmesinde karalama tekniginin sundugu siirsiz imkanlardan
yararlanilmaktadir. Diger taraftan, karalamalarin ortaya koydugu tekdiize goriintiiyt
ortadan kaldirmak i¢cin de renkli miirekkeplerden istifade edilmektedir. Kullanilan farkl
renklerdeki kagit ve mirekkeplerin bu eserlere ilave bir estetik deger kattig
muhakkaktir.

Resim 27. Mustafa Cemil Efe. “Hiivel hallakul alim”. (1437/2016).

Kaynak: (www.mustafacemilefe.com)
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Sonug¢

Icinde bulundugumuz 21. Yiizyilda diger sanat alanlarinda oldugu gibi hat sanat1 da temel
kaideleri dairesinde gelisip degismektedir. Gelenek muhafaza edilmekte fakat yeniliklere
de ihtiya¢c duyulmaktadir. Karalamalardaki degisim bunun en bariz gostergelerinden
biridir. Orneklere bakildiginda, karalamalarin baslangicta iistlendigi rol ile zamanimizda
geldigi nokta arasinda 6nemli farkliliklar goriilmektedir. Glintimiiz sanatgilar: tarafindan
bu tarzda yapilmis ¢ok sayida calisma bulunmaktadir. Ancak - eserini koyamadigimiz
hattatlarimizin miisamahasina siginarak - bir makalenin sinirli kapsami icinde bu kadarla
yetinmek durumunda oldugumuzu belirtmek isteriz.

Her sanat dalinda daha giizele ulasmanin yolu emek ve ¢abadan geger. Uzun bir gelisme
seruvenine sahip olan hat sanatinda da, karalama adi verilen ¢alisma usuliiniin guzele
adim adim yaklasmada en etkili yol oldugu sdylenebilir. Asirlar 6ncesinden giinlimiize
gelen meshur hattatlarin karalamalar sanatlarinda zirveye ulasma sertivenlerini gozler
oniine sermektedir. Bu miisveddeler hattatlarin yogun cabasinin en yakin tanigi ve
kanitidirlar. Sadece el melekesini artirmak icin degil, tislup arayislarinda da kendinden
onceki hattatlarin calismalarina bagvuran sanatkdrin en biiyiik yardimcisidir bu
miisveddeler.

Bu makalede karalamalarin ge¢misteki ornekleri incelenmis, izleyiciyi hayran birakan
yonleri ve bunun sebepleri arastirilmistir. Dokiiman olarak kabul edilen karalama tarzi
calismalardan elde edilen bulgular yorumlanarak analiz edilmistir. Giinimiiz hat
sanatinin kit'a, levha, hilye vb. eser tiirlerinde gérmeye basladigimiz karalamalarin, bu
miitevazi ismin ¢ok tistiinde bir kiymetlendirmeye tabi tutuldugu gériilmektedir. Modern
cagin soyut resmine rakip olabilecek potansiyele sahip bu yazilar, hat sanatinda
ozgurligiin sembolii olmus, bu yoniiyle izleyici tarafindan itibar gérmiistiir. Lakin
gliiniimiizdeki, sinirlari belirlenmis kompozisyonlar icine sikismis olan karalamalarin ne
derece 6zgilir calismalar oldugu da ayrica tartisilmasi gereken bir husustur. Bununla
beraber, en azindan muayyen alani icinde sanatkarina biiyiik oranda serbesti sagladigi
muhakkaktir.

Notlar

’Karalama’ ve ‘Miisvedde’ kavramlari ile aralarindaki fark i¢in bkz. Yazir, M.B. Medeniyet Aleminde Yazi ve
Isldm Medeniyetinde Kalem Giizeli, Ankara 1974, c. 11, s. 256-258.

ZMurakkaa: Kit'alarin bir araya getirilmesiyle olusan yazi albiimleridir.

3Sami Efendi on dokuzuncu ytizyilin 6nemli hattatlarindandir. Osmanl celi ta‘lik ve celi siiliis hattinin son
biiyiik Gistadidir. Celi siiliis hattinin okunmasina oldugu kadar bezenmesine de yardimi bulunan hareke,
tezyin ve mihmel isaretleri ile eserin yazildig1 yili gosteren rakamlari Sami Efendi en miikkemmel sekline
koymustur.

4Ugur Derman, merhum Necmmeddin Okyay’a dayanarak aslinda her iki ¢calismanin da gayesi ayni olmakla
beraber, karalamadan ayirt etmek i¢in harflerin iist liste bindirilmedigi bu tarzdaki ¢alismalara “temrin”
denildigini belirtmektedir (Derman, 1992: 42).

5Yazida Ahenk ve Renk (Sadberk Hanim Miizesi Koleksiyonundan Sanath Kitaplar Belgeler ve Hiisn-i
Hatlar) katalogu, s. 88-89.

6Yazar, “imgeler sozciigiine bu kitapta verilen anlamiyla tiim imgeler insan yapisidir” climlesini not
diismistiir.

7Koleksiyonda yer alan hilye-i serifeler i¢cin bkz. Contemporary Calligraphy and Prayer Beads Mehmet Cebi
Collection. Presidency of the Republic of Turkey, 2017.
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