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18.05.2023 Ahmet Muhip Diranas, Cumhuriyet Donemi Tiirk siirinde Saf Siir Anlayisi’na bagli hece

Kabul/Accepted oOlgtisiiyle siirler yazan bir sairdir. Saf Siir’in 6nem verdigi kelimeye, misraya, siirde manaya,

21.06.2023 sembolizme, musikiye, siir is¢iligine, bicim ve forma ¢ok dnem vermistir. Bu yiizden siirine

bir biitiin olarak bakmustir. Siiri insani tabiata, tabiat1 insana belli bir dozda ilave etmek olarak
Sayfa/ Page aciklayan Diranas, siirde zaman kavramina da dikkat ceker. Ona gore siir, kelimelerle
34-46 dordiincii bir buut (boyut) yaratma sanatidir. Diranas’1 kalici, biiyiik bir sair yapan yonii de

siiri izerinde yaptig1 isciliktir. Siirini gergek bir biitiinliige ulastirmak adina bir kafiye, bir ses
icin giinlerce goziine uyku girmeyen bir sairin yazdig: siiri mikemmellik sinirlart icinde
kendine yer bulur. O yiizden yayimladig: ilk siirleri ile bu siirlerinin kitabinda yer alan
sekilleri arasinda biiyiik farklar vardir. 1974 yilinda yayimlanan “Siirler” kitabindaki siirleri
ile daha once siirlerinin yer aldig1 antoloji niteligindeki “Bes Mevsim” ve “Siirimizin Dort
Ahmedi” adl kitaplardaki siirleri arasinda farklar vardir. Bu farklar siirler arasinda “eklenen,
cikarilan ve degistirilen” kelime veya misra baglaminda degerlendirilmistir. Bu yazida da
Driranas’m “Olvido” baslikli siirinin bu kitaplardaki farkliliklar1 {izerinde durularak Saf Siir
baglaminda tahlili yapilmistir. Saf Siir’in 6nem verdigi bellek metaforlari, “Olvido” siiri
izerinde uygulanmigtir.
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Abstract

Ahmet Muhip Diranas is a poet who writes poems in syllabic meter depending on Pure Poetry
Understanding in Turkish poetry of the Republican Period. He gave great importance to the
word, verse, meaning in poetry, symbolism, music, poetry, form and form. Therefore, he
looked at his poetry as a whole. Explaining poetry as adding human to nature and nature to
human in a certain dose, Diranas also draws attention to the concept of time in poetry.
According to him, poetry is the art of creating a fourth dimension with words. What makes
Diranas a lasting, great poet is the workmanship he has done on his poetry. The poem written
by a poet who cannot sleep for days for a rhyme or a sound in order to bring his poetry to a
real integrity finds its place within the limits of perfection. Therefore, there are great
differences between the first poems he published and the versions of these poems in his book.
There are differences between his poems in the book “Poetry” published in 1974 and the
anthology of his poems “Five Seasons” and “Four Ahmedi of Our Poetry” These differences
were evaluated in the context of “added, removed and changed” words or verses between
poems. In this article, Diranas’s poem titled “Olvido” is analyzed in the context of Pure
Poetry, emphasizing the differences in these books. The memory metaphors that Pure Poetry
attaches importance to were applied on the “Olvido” poem.

Keywords: Ahmet Muhip Diranas, Pure Poetry Understanding, Olvido, Metaphors of
Memory.
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Girig!

Saf Siirin temelleri her ne kadar Bat1 siirine 6zellikle Paul Valery’ye dayandirilsa da Serif Aktas’a
(Cikla, 2015, s. 451) gore ilk ornekleri, Divan siirine hatta Yunus Emre’ye kadar gotiirtilebilir.
Fransizcada “posue pure” olarak gegen Saf Siir, Tiirkgede “Oz siir, mutlak siir, siir-i mutlak, siir-i nab,
siir-1 saf, asil siir, halis siir, kalic1 siir” gibi ¢esitli isimlerle anilmigtir. Saf Siir, kalicilig1 saglamak i¢in
biiyiik ugras veren ve siyaset dist kalan bir siirdir. Kalicilik, temel hedefi oldugu icin olabildigince
kisa tutulan bir siirdir ve daha ¢ok lirik olmay1 tercih etmistir. Tabiattan yararlandig1 icin pastoral
ozellikler de igerir. Ancak kuru ve insansiz bir tabiati islemedigi gibi taklidi bir tabiati da savunmaz.
Saf Siir pesinde kosan sairler, i¢inde insan olan bir tabiat viicuda getirmeye c¢alismislar. O ylizden
onlara gore tabiatin da bir ruhu vardir ve bu siirlere yansimalidir. Bu yoniiyle edebi sanat olarak teshis
(kisilestirme) sanat1 ve bellek metaforlarindan ¢okca yararlanmislardir. Az seyle ¢ok sey ifade eden
imge yukli siirler yazmiglardir. Bu siirlerde tek bir mana ¢ikarmak miimkiin degildir. Her
okundugunda farkli manalar vermeye elverisli bir siirdir. Edebi akim olarak daha ¢ok sembolizmden
yararlanmasina ragmen empresyonizm ve egzistansiyalizm gibi akimlardan da yararlanilir. Mana
kapaliligin1 savunur. Ahmet Hagim’in “Ména aragtirmak i¢in siiri desmek, terenniimii yaz gecelerinin
yildizlarim1 ra’se i¢inde birakan hakir kusu eti igin Oldiirmekten farkli olmasa gerek. Et zerresi,
susturulan o sihr-engiz sesi telafiye kafi midir?” (Hasim, 2005, s. 67) sozleri tam olarak bu siir
anlayisini ifade eder.

Bati siirinde Paul Valéry, Paul Verlaine, Mallarme, Rimbaud, Baudelaire, Nerval, Apollinaire gibi
sairler bu tarzda kalicr siirler yazmus sairlerdir. Saf Siire katkilar1 bakimindan diinya siirini ve 6zellikle
Tiirk siirini biiyiik 6l¢iide etkilemislerdir. Tiirk siirinde bu siir anlayisinin basini ¢eken Yahya Kemal
ve Ahmet Hasim olmustur. Cumhuriyet Dénemi’nde Tanpinar, Diranas, Necip Fazil, Cahit Sitki, Asaf
Halet, Fazil Hiisnili, Behcet Necatigil, Ahmet Kutsi, Yedi Mesaleciler ve 6zellikle Ziya Osman Saba,
[lhan Berk gibi sairler, Saf Siir baglaminda siirler yaznmslardir. Saf Siirin siyaset dis1 bir siir oldugu
diisiiniildiigiinde bu sairlerin ¢ogunun siyaset igi ve sosyal konulara deginen siirleri oldugu goriiliir.
Tiirk siirinde Ahmet Hasim siyasi ve sosyal konulara deginmedigi i¢in Saf Siiri basarmis bir sair
oldugu soylenebilir. Ahmet Hasim’in “O Belde” siirindeki “Melali anlamayan nesle asind degiliz.”
(Hasim, 2005, s. 153) sozii disinda siyasi ve sosyal hayati 6n plana ¢ikardigi bir siirine rastlanmaz.
“Piyale” siir kitabinin 6n s6zline koydugu “Siir Hakkinda Baz1 Miildhazalar” adli makalesi Saf Siir
Anlayisi’nin ilkelerini anlatir. Bu makale bir¢ok yoniiyle Bati’dan terclime edilmis gibi goziikse de
Ahmet Hasim buradaki diisiinceleriyle adeta Tiirk siirinde “Saf Siir Anlayisi’nin Anayasasini”
yazmustir. “Siir bir hikdye degil, sessiz bir sarkidwr.” (Hasim, 2005, s. 67) diyen Hagim, “Siir Sanat1”
adli siirinde “Musiki her seyden once musiki” (Cetisli, 2003, s. 213-214) diyen Paul Verlaine’den
etkilenmedigi diisiiniilemez.

Saf Siirin, hele de imgeli, anlama kapal1 bir siirin tek bir tanim1 yapilmasi miimkiin degildir. Ne kadar
sair ne kadar okur varsa o kadar da siir tanim vardir. Saf Siirin tanimlanamayacagina dair en kestirme
cevabi Fransiz yazari, Kléber Haedens vermistir: “Siir tarif edilebilseydi, yiiz tiirlii degil, bir tiirlii siir
tarifi olurdu.” (Okay, 2018, s. 171). O ylizden sadece Saf Siirin degil siirin de tek bir tanim
yapilamaz. Diinya edebiyatinda ilk poetika sahibi olan Aristo’dan bugiine kadar bir¢ok siir tarifi ve siir
tamim1 yapilagelmistir. Yazimmin konusu, Ahmet Muhip Diranas’in “Olvido” siirinin Saf Siir
baglaminda tahlili oldugu i¢in siir degerlendirilirken Diranas’in da goriiglerine yer verilecektir.

Ahmet Muhip Diranas, Cumhuriyet Donemi’nde Saf Siir Anlayisi’ni hece 6lgiisiinde devam ettiren bir
sairdir. Onun sgiirinin ruh rmaklarini, Tiirk siirinden Ahmet Hasim, Yahya Kemal ve hocasi Ahmet
Hamdi Tanpinar olustururken Bati siirinden sembolizm akimina bagh ve Saf Siir temsilcileri olan
Valery, Verlaine, Rimbaud, Mallarme, Nerval, Apollinaire ve 6zellikle Baudelaire olusturur. Diranas,
Baudelaire’in siir irmagina Ankara Tas Mektep’te derslerine giren hocasi Tanpinar vasitasiyla girer.
Arkadaslari, ondan habersiz bir siirini 6nce ortaokul boliimiinde hocasi Faruk Nafiz’e gotiirtirler.
Faruk Nafiz, siiri begenmeyip bos verin, siirle ugragmak yerine dersleriyle ilgilensin derken birkag ay
sonra arkadaslar1 ayni siiri lise boliimiinde Tanpiar’a gotiiriirler. Tanpinar, Faruk Nafiz’den farkli
olarak siiri begenir ve derhal Diranas’in yanina gelmesini ister. Diranas’in eline Baudelaire’in
“Kotiilik Cigekleri” adli siir kitabimi tutusturur. Diranas, kendisiyle yapilan bir konugmada bu olaya
deginir ve sirf Baudelaire’i okuyup anlamak igin Fransizca 6grenmeye basladigindan bahseder. (Oz,
2011, s. 27). Denilebilir ki Baudelaire, sadece Diranas igin degil, Tiirk siirinde birgok sair i¢in siirin
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piri olmustur. Ozellikle Cumhuriyet Dénemi Saf Siir Anlayisi’na bagh sairler, onun siir dergdhima
odun tagimak ic¢in ugrasmislardir. Ancak kokii kendi topraklarindan olan odunlari se¢mislerdir.
Diranas da koklerini kendi mahallesinden, kendi topragindan aldig: siir seriivenini Baudelaire ve tiim
Fransiz siiriyle yogurmaya caligmistir.

1. DIRANAS’IN SIiRE BAKISI VE SiiR KAYNAKLARI

Diranas, Tiik siirine hakim olan bir sairdir. Klasik siiri ve halk siirini iyi bilir, Cagdas Tiirk siirinden
Hasim, Yahya Kemal ve Tanpiar’in siir diinyasina girer; kendi ¢agdaslarindan Necip Fazil, Cahit
Sitki, Orhan Veli ile de yakin arkadasliklari vardir. Tanpmar sayesinde de Bati siirini 6zellikle
Baudelaire ve Paul Valery sanatin1 6grenir. Boylelikle onun siirini olusturan kiiltiirel kaynaklar hayli
zenginlesir.

Turgut Uyar, “Ahmet Muhip Dwanas bir rastlantidir siirimizde. Mutlu bir rastlanti. (...) Celigine
kendi bildigine gore su verigi ile mutlu bir anakronizm.” (Uyar, 2017, s. 62) der. Ona gore Diranas’in
siir kaynaklari, Yahya Kemal, Hasim, Tanpinar, Divan ve Fransiz siirinin tiim mahsulleridir. O da
biiyiik bir ustalik ve incelikle gegmislerin deneylerinden yararlanmay1 bilmistir. “Denebilirse o,
korkung bir siir gozlemcisidir. Objesi hayat degildir, siirdir, biitiin sairlerin gecmisidir, siirleridir.”
(Uyar, 2017, s. 63). Bunu kuru bir etkilenme olarak yapmaz. Kendinden katar, kendi ruhundan {ifler,
siiri evirip c¢evirir, ortasinda kendi durur. Kagis duygusunda bile Fransiz sairleri gibi kotiimser
degildir. Siiri ve hayati iyi tarafindan gorebilmistir. Cigek kuruysa da ona kelimeleriyle kokusunu
vermistir. Bulut kapkaranlik gdziikiiyorsa ona yagmur yagdiran bir bereket, rahmet yoniiyle bakmistir.
Yasadig1 yere sigamayan bir adamdir. Tiirk siirinde birileri Asiyan’a, birileri O Belde’ye, birileri
Simeranya hayaline, birileri Tarih’e sigiirken, kacarken Ahmet Muhip Diranas ise Saf Siirin berrak
sularinda yiizerek hafizanin giizelliginde bellek metaforlarina sarilarak “zamansizliga ve

=A%

mekansizliga” siginmistir.

Fransiz siirinden sembolizmi ve Saf Siiri 6grenen Diranas, bu siirden bazen bir imge bazen bir misra
bazen de siirlerine bakisini, temalarin1 alir. Baudelaire’in ilk siiri “Somiirgeli Bir Kadina” bashigini
tagirken Diranas’in da ilk siiri “Bir Kadma” bashigini tasir. Baudelaire “Pek Neseli Kadina” adl
siirinde sevdigi kadina “bacim” derken Diranas “Fahriye Abla” siirinde ¢ocuklugunda kendisinden
yasca bliylik duygular besledigi kadina “abla” der. Baudelaire “Pek Neseli Kadma” isimli siirinde
detayl1 bir sekilde betimledigi sevgiliye, siirin son dortliigiinde;

“Ve boylece, oy benim tatli bacim!

Aydinlanip daha bir giizellesen

Bu yepyeni dudaklarin iginden

Zehrimi sana da akitacagim!” (Baudelaire, 1995, s. 229)

misralariyla hitap ederek ona “Ve béylece, oy benim tatli bacim!” gibi bir yaklasim tarziyla Diranas’in
“Fahriye Abla” siirine ilham kaynagi olmus gibi goriiniir. “Fahriye Abla” da bu siire benzer.
Kendisine agk duygusu beslenen kadin, bastan ayaga tasvir edilir ve kadin cinsi duygularla verilir.
Fahriye Abla sen sakrak, ¢ilgin ve mahallenin biitiin genglerinin hayalini siisleyen bir kadindir. “Pek
Neseli Kadma”daki kadin da giysisiyle, giizelligiyle sairlerin siirlerinde imgelesecek kadar giizeldir.
Yine Ahmet Muhip, kendisinden yasga biiyiik, asik oldugu bu kadina “abla” derken Baudelaire de
siirinin son dortliigiinde “Ve boylece, oy benim tatli bacim!” diyerek ona akrabalik bildiren bir
kelimeyle (bacim-abla) hitap eder. Diranas “Kezban” adli siiriyle de buna benzer bir tablo gizer.
Cinsel boyutu ve somut sekliyle siire dekor olmus bir sevgili portresi var. Ozellikle “Uzanmugs
dosegine Kezban / Uyurdu saglar darmadagin. / Yalniz uyku orterdi onu: / Cwr¢iplak, meme, karin,
kalga. / Kir perilerinin oyunu.” (Diranas, 2006, s. 68) misralar1 “Kezban” siirini Orhan Veli’nin “Sere
Serpe” siiriyle akraba yapar. Orhan Veli de “Sere Serpe” isimli siirinde, “Uzanmuis yativermis, sere
serpe, / Entarisi siyrilmis, hafiften; / Kolunu kaldirmuig, koltugu goriiniiyor, / Bir eliyle de gigsiinii
tutmus. / I¢inde kotiiliigii yok, biliyorum; / Yok, benim de yok ama.../ Olmaz kil / Béyle de yatiimaz
ki!” (Kanik, 2007, s. 106) ayn1 kelime ve kelime gruplariyla cinsel yonii agir basan bir sevgili portresi
cizer. Hatta her iki siirin boliim baglangiclari bile ayni eylemle baglar: “Uzanmig”.
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Bu tarz bir sevgili portresinin ¢izilmesi, yeni degildir. Divan siirinden aldig1 “Yatmis uyumus serpilip
ol mdh-1 melahat / Bilmem leb-i dilciisunu 6psem uyanwr mi / Giysii daginik sine acik dameni meskif /
Insaf ediniz bu yatisa can dayanw mi” (Oral, 2016, s. 118) musra &rnekleriyle Asim Bezirci de ilging
bir sekilde “Sere Serpe” isimli siiri gizilen portre bakimindan bu misralarla bir tutar. Divan siirinden
alman bu musralarla ii¢ tane siirin de sevgili portresini ayni kelime gruplariyla verdikleri goriiliir.

Ahmet Muhip Diranas bir¢ok yonden, siirini olustururken Fransiz siirinden ve Tiirk sairlerinden
etkilenmis hatta alinti misralar veya imgeler de kullanmistir. Ancak bir taklidin i¢ine girerek bunu
yapmamustir. Gegmisin tecriibelerini, siir kiiltlirlerini kendi siirinin legeninde yogurmayi bilmistir.
Biitiin bir Bat1 siiri ve Tiirk siirine kendi rengini verebilmistir. Siirlerine bakildiginda sadece Bat1 ve
Tiirk sairlerinden degil, kendi siirleri icinden bile alinti misralar ve imgeler yaptig1 goriiliir.

2. DIRANAS’IN SAF SIiR ANLAYISI

Ahmet Muhip Driranas, Saf Siir Anlayisi’na bagl bir sair oldugu i¢in siirleri tizerinde stirekli ¢alisir.
Paul Valery gibi siirin bitmeyecegine inanir. O yiizden bir ses, bir kelime, bir kafiye veya siirine
uygun bir misra i¢in yillarca siiri iizerinde durur. “Fikir, Sanat Uzerine” baslikli yazisinda Diranas,
“Genglik yillarim gézlerimin oniine geliyor. Bazan bir kafiye pesinde biitiin bir giin a¢ gezdigim
olurdu.” (Diranas, 2000, s. 349) der. Bir kafiye icin biitlin giin a¢ gezen bir sairin burada “siir
isciligine” verdigi onemi gdze ¢arpar. Diranas Erdal Oz ile 1962 yilinda yaptig1 bir konusmada “Ama
ben ne kafiye diigkiiniiyiim ne de vezin mutaassibi. (...) Vezin ve kafiye iizerinde ayak direyisim,
basladigim bir seyi en iyi sekilde bitirme ¢abasindan kendimi yoksun kilmamak icindir.” (Oz, 2011, s.
30-31) der. Driranas siirin bir istifleme isi oldugunu bildigi igin ¢amura sekil veren ¢omlekg¢inin
sabriyla, kuyumcunun el isciligindeki hassasiyetiyle siirine yaklasir. Onun siiri, tabiatin ve bellegin
siiridir. Babasimnin memleketi olan Sinop tabiati ile askerlik yaptigi Agri tabiati, onun pastoral
duyarliligim olusturur. Tabiat;; Cenap Sehabettin gibi insansiz, duygusuz islemez. Insani, insan
duygusunu tabiatin i¢ine alir ki siirini kalic1 ve giizel yapan da bu tarafidir. Tabiatta bir giizellik bulur.
Sanatin 6zii de ona gore bu “glizellik™tir.

Ahmet Muhip, siir anlayisini anlatan bir poetika yazmamistir fakat onun bazi siirlerinde, bazi
yazilarinda ve baz kisilerle yaptig1 roportajlarda siir anlayisim1 bulmak miimkiindiir. Bu siir, yaz ve
roportajlarinda savundugu goriisler, bir¢ok yoniiyle onun Sembolizme ve dolayisiyla Saf Siire bagh
oldugu goriiliir. Diranas, uzun bir ¢alismanin eseri, tek siir kitab1 olan “Siirler” kitabinin basina bir 6n
s0z mahiyetinde olan “Son Bulut Siyrilinca...” isimli siirini koymustur. Bu siiri, siir kitabinin ithaf
kismi ve “Bursa” baslikli yazisi onun poetik goriislerini ifade eden dnemli yazilardir. “Bursa” baslikli
yazisinda da “Siz bana ¢irkini verin, onu elimden geldigince giizellestirmeye ¢alisayim ama siz bana
Bursa’yi verirseniz yapacak isim kalmamistir, sanatima elveda.” (Diranas, 2000, s. 74) sozlerinde her
ne kadar her cirkini giizellestirebilme sanat yetenegine sahip oldugunu dile getirse de burada
Bursa’nin giizelligine iltifat 6n plandadir. Bu baglamda “Bursa” yazisi, adeta modern bir sehrengiz
Ornegi olarak goriilebilir. Sanat diinyasi, hocast Tanpinar’in eline tutusturdugu bir kitapla olugan
Diranas’in Bursa i¢in yazmasi ve Bursa denilince sanatina elveda demesi dogal karsilanmalidir.

Diranas’m ayrica “Her Giinkii Sarkim” ve “Evreni Sevmek ki” siirleri de bu konuda 6nemli bir yere
sahiptirler. Ozellikle “Evreni Sevmek ki” isimli siirindeki;

“Gizellikleri alir satarim, gelisim bu.

Gizel tellaliyim ben; alan var mi1? nesem bu.

Giizel'le yiiceltirim insanligi, isim bu,

Cirkini, kabay1 ve ham kayiramam ki.” (Diranas, 2006, s. 146)
misralariyla Diranas, nasil bir siir istedigini agik¢a belirtir. Sanatta aradigi sey giizelliktir. Bunu
saglamak i¢in bir tellal gibi mahalle mahalle, sokak sokak dolasarak giizellikleri dillendirir. Tabiattaki
hicbir unsur arasinda bir ayirim yapmaz. Biitiin gorevi, insanlig1 giizelle yiiceltmektir. Mevlana ve
Yunus Emre’nin hosgorii kimligine bilirinmiis bir Diranas sairligi goze carpar. Tabiat1 insana ilave
etmek, insani tabiata ilave etmek olarak siir anlayigin1 agiklayan Diranas, sanatin bir doz meselesi

olduguna inanir. Onun siir sdzliigiinde kabaya, cirkine, kdtiiliige yer yoktur. Realizme bagli romanci
gibi gercegi oldugu sekliyle degil, Modernizme bagli romanci gibi gergegi kurmacaya dayali verir.
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“Dis diinyadan aldigi biitiin unsurlari, mesela Orhan Veli’nin yaptigi sekilde oldugu gibi degil,
degistirerek, giizellestirerek ve yiicelterek bize sunar. Bu bir stiblimasyondur.” (Ercilasun, 1997, s.
204). Siirin tellali olan Diranas, siirin tiim insanlhiga acik olan mekanlarinda giizellikleri sattiginin
haberini verir. Davulu, tokmagi da siiriyle yarattigt bu “glizellik” unsurudur.

Saf Siir Anlayisi’na bagli olan Diranas, bu anlayistaki sairler gibi siirinin bitmeyecegine inandig1 i¢in
biiyiik bir siir isciligine sahiptir. Siirindeki miikemmeliyet fikrini de bu siir is¢iligi olusturur. O yiizden
siirlerini siirekli degistirmis; siirlerine kelimeler, misralar ve hatta bentler eklemis bazen de bunlari,
siirinin kaliciligt ve sanat degeri i¢in ¢ikarmayr bilmistir. Bu anlayisa bagh sairler, ¢ok siir
yazmadiklar1 gibi ¢ok siir kitaplari da ¢ikarmamig hatta siir kitaplari ¢ikarmayanlar da olmustur:
Yahya Kemal sagliginda hig siir kitabi1 ¢ikarmamistir. Tanpinar 6mriiniin son senesinde siir kitabin
cikarmistir. Yine Diranas da dlmeden altt yil 6nce 1974 yilinda ve tek bir siir kitabi ¢ikarmustir.
Sairlerin bu durumlari, siire verdikleri 6nem ve bagli olduklari siir anlayislar1 olan Saf Siir ile ilgilidir.
“Diranas’a goére siir sanati, “malzemesi dil olan bir sanat” subesidir. Siir sanati aleldde
konusmalarin mecmu’u demek degildir. Genel bir tarif olarak sair Diranas’ta “sanat insan igindir,
siir ise kelimelerle dordiincii bir buud yaratma sanatidir.” (Kirci, 1997, s. 48). Diranas kelimeleriyle
dordiincii bir buud (boyut), yani dordiincii bir zaman bulana kadar siirleri {izerinde calisir. Zaman,
rilya, bulut, sonsuzluk, dag, deniz, tabiat, hafiza, bellek, hatirlama, unutus gibi kelimeler; onun siirinin
temel unsurlaridir. Dergilerde yayimlandigi bir siiri, son haline gelinceye kadar siirekli degisikliklere
ugramistir. Ozellikle “Bes Mevsim” ve “Siirimizin Dért Ahmedi” adli kitaplarinda yer alan siirleri ile
kendi haberi dogrultusunda yayimlanan “Siirler” adli kitabindaki siirleri arasinda biiyiik farklar vardir.
“Bes Mevsim” adli siir kitabinda yer alan 16 tane siirinin “Siirler” adli kitabindaki degisiklikleri ve
Saf Siir baglamindaki tahlilleri igin bkz?. Bu ¢alismada ise “Siirimizin Dért Ahmedi” adl kitapta yer
alan “Olvido” siirinin “Siirler” adli kitaptaki sekliyle karsilagtirilarak Saf Siir baglaminda
degerlendirilmesi ve tahlili yapilacaktir. S6z konusu iki kitaptaki “Olvido” siirleri arasinda “degisen,
eklenen, ¢ikarilan unsurlar” tizerinde durulacaktir.

3. OLVIDO SiiRiNiN SAF SiiR BAGLAMINDA TAHLILI

Siirimizin Dort Ahmedi’nde (58-59) Siirler’de (37-38)

Olvido® Olvido

Hoyrattir bu aksamiistiiler daima! Hoyrattir bu aksamiistiiler daima.

Giin saltanatiyla gitti mi bir defa Giin saltanatiyle gitti mi bir defa

Yalnizligimizla doldurup her yeri Yalnizligimizla doldurup her yeri

Bir renk ¢1g8lig1 i¢inde bahgemizden, Bir renk ¢1glig1 iginde bahgemizden,

Bir el ¢ikarmiya baglar bohgamizdan Bir el ¢cikarmaya baslar bohcamizdan

Lavantagigegi kokan kederleri; Lavanta ¢igegi kokan kederleri;

Hoyrattir bu aksamiistiiler daima! Hoyrattir bu aksamiistiiler daima!

Dalga dalga hiicum edip pismanliklar Dalga dalga hiicum edip pismanliklar

Unutusun o tung kapisini zorlar Unutusun o tung kapisini zorlar

Ve ruh atilan oklarla delik desik. Ve ruh, atilan oklarla delik desik;

Iste dogdugun eski evdesin birden, Iste, dogdugun eski evdesin birden,

Yolunu gozlityor 1amba ve merdiven Yolunu gozliiyor lamba ve merdiven,

Susmus ninnilerle gicirdiyor besik Susmus ninnilerle gicirdiyor besik

Ve climle yitikler, magliplar, Ve climle yitikler, maglaplar,
mahzunlar... mahzunlar...
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Séylenmemis askin giizelligiyledir
Kagitlarda yarim birakilmis siir;
Insan yagmur kokan bir sabaha karsi
Hatirlar bir giin camu agtigini,

Duran bir bulutu, bir kus ugtugunu,
Cokiip peynir ekmek yedigi bir tasi...
Biitiin bunlar agkin giizelligiyledir.

Asklar ugup gitmis olmali bir yazla
Halay ¢eken kizlar misali kol kola.
Ya sizler! ey gecmis zaman etekleri,
Ihtiyar agacli kuytu bahgelerden
Ayis181 gibi siiriiklenip giden;
Geceye birakip yorgun etekleri

Salman etekler fisiltiyla, nazla.

Ve sen ey, esen dallar arasindan
Bir panlt1 gibi goriiniip kaybolan,
Ne istersin benden aksam saatinde
Bir giiliisii olsun goriillmemis kadin,
Nasil 6liimsiizsiin aynasinda askin;
Hatiralarin bu uyanma vaktinde

Sensin hep sen, esen dallar arasindan.

Ey unutus! kapat artik pencereni.
Coktan derinligine ¢ekmis deniz beni;
Cikmaz artik sular altinda o diinya.
Bir duman yiikselir gibidir kederden
Macerasi ¢oktan bitmis o seylerden.
Amansiz gecenle yayil dort yanima,

Ey unutus! kurtar bu gamlardan beni.

(Yeni Tiirk Siir Ant.den alinmistir notu
yer alir.)

Soylenmemis askin giizelligiyledir
Kagitlarda yarim birakilmug siir;
Insan, yagmur kokan bir sabaha kars1
Hatirlar bir giin bir cami agtigini,
Duran bir bulutu, bir kus ugtugunu,
Cokiip peynir ekmek yedigi bir tasi. ..

Biitiin bunlar askin giizelligiyledir.

Asklar ucup gitmis olmali bir yazla
Halay ¢eken kizlar misali kolkola.
Ya sizler! ey ge¢gmis zaman etekleri,
Ihtiyar agacli, kuytu bahgelerden
Ayis181 gibi siiriiklenip giden;
Geceye birakip yorgun erkekleri

Salinan etekler fisiltiyla, nazla.

Ebedi as18in doniisiinii bekler
Yalan yeminlerin tanmig ¢igekler
Artik olmayacak baharlar iginde.
Ey, 0mriin en giizel tiirkiisii aldanis!
Aldan, gelmis olsa bile limitsiz kis;
Her garipsi ayak izi kar iginde

Doénmeyen as181n serptigi ¢igekler.

Ya sen! ey sen! esen dallar arasindan
Bir parilt1 gibi gortiniip kaybolan,
Ne istersin benden aksam saatinde?
Bir giiliisii olsun goriilmemis kadin,
Nasil 6liimsiizsiin aynasinda askin;

Hatiralarin bu uyanma vaktinde

Sensin hep, sen, esen dallar arasindan.

Ey unutus! kapat artik pencereni,
Coktan derinligine ¢ekmis deniz beni;
Cikmaz artik sular altindan o diinya.
Bir duman ytikselir gibidir kederden

Macerasi ¢oktan bitmis o seylerden.

(&
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Amansiz gecenle yayil dort yanima,

Ey unutus! kurtar bu gamlardan beni.

Tablo 1. Olvido Siirinin Saf Siir Baglaminda Tahlili

Eklenen Unsurlar:

Ebedi as1gin doniisiinii bekler
Yalan yeminlerin tamig1 ¢igekler
Artik olmayacak baharlar iginde.
Ey, 6mriin en giizel tiirkiisii aldanis!
Aldan, gelmis olsa bile iimitsiz kis;
Her garipsi ayak izi kar iginde
Donmeyen asi1gin serptigi cicekler.

“Siirimizin Dért Ahmedi” adli siir kitabinda bu bende yer verilmemistir. “Siirler” kitabina
4. bentten sonra bu bent araya eklenmistir.

Yine 3. bendin 4. misrasina “bir” kelimesi eklenmistir.

Degisen Unsurlar:

b1

1. bentte “saltanatiyla-saltanatiyle”, “gikarmiya-¢ikarmaya”, “Lavantacicegi-lavanta cicegi”; 4.
bentte “kolkola-kol kola”, “etekleri-erkekleri”; 5. bentte “Ve sen ey-6. bentte Ya sen! ey sen!”;
6. bentte “altinda”-7. bentte “altindan” sekline doniligmiistiir.

Cikarilan Unsurlar:

“Siirimizin Dort Ahmedi” adli kitabinda yer alan siirin ilk halinden “Siirler” kitabina alinan
seklinde ¢ikarilan herhangi bir unsur olmamustir.

Tablo 1. Olvido Siirinde Eklenen, Degisen, Cikarilan Unsurlar

“Olvido” siirinde “Siirimizin Dort Ahmedi” isimli kitaptaki ilk halinden “Siirler” isimli kitaptaki son
haline gelene kadar biiyiik bir degisiklik oldugu goriiliir. Siirin son haline 4. bentten sonra 34
kelimeden olusan 7 musralik 1 bent ve 3. bendin 4. misraina 1 kelime eklenmistir. 1. bentte 3 kelime,
4. bentte 2 kelime, 5. bentte 3 kelime ve 6. bentte 1 kelimede degisiklige gidilmistir. 242 kelimeden
olugan siirin tiimiinde toplamda 44 kelimede degisiklik gerceklesmistir. Bu sayisal verilere
bakildiginda siirin beste birinde bir degisim olmustur. Bu da Saf Siir Anlayisi’na bagli olan Ahmet
Muhip Diranas’in siiri tizerinde siirekli calistigini, siirinde bir miikemmeliyet fikrini yakalamak igin
ugras verdigini gosterir. Bu dogrultuda siir yazan sairler, siirde sadece ilhama inanmazlar. Siirin bir
calisma ve suur isi oldugunu iyi bilirler. Ahmet Muhip Diranas da siir anlayisinda bu yonde ilerler.
Tiirk siirinde Yahya Kemal, Ahmet Hasim ve Ahmet Hamdi Tanpinar gibi sairleri kendine iistat olarak
kabul gordiigii igin onlarin siire olan hassasiyetlerini kendi siirinde uygulamustir.

“Olvido” siiri, Saf Siirin 6nem verdigi sembolizm, kafiye ve 0Ol¢ii, ahenk unsurlar1 (ses tekrarlari,
aliterasyon, asonans) bakimindan zengin bir siirdir denilebilir. Siir, 7 misralik 7 bentten olusur. Siir
toplamda 49 misradir. Misralar 12’li hece Ol¢iisiiyle yazilmigtir. Son bendin 2. misra1 digerlerinden
farkli olarak 13°lii hece Ol¢iisiiyle yazilmistir. Kafiye semas1 “AabccbA/ddeffed/gghiihg
/iijkkjii/ITImnnmIl/ood6ppdo/rrrssssrr’” (Yivli, 2005, s. 55-56) seklindedir. Saf Siirin
onem verdigi bellek metaforlar1 ve mana kapaliligi bakimindan “Olvido™ siiri tahlil edileceginden
siirin yapisal 6zellikleri iizerinde fazla durulmayacaktir.*
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“Olvido” siiri, Diranas’in siir anlayismm gosteren tipik siirlerindendir. Olvido, Ispanyolca bir kelimedir
ve Tiirkgede “unutus, unutma, nisyan” gibi manalara gelir. “Olvido sézciigii Ispanyolca “unutmatk,
unutug” anlamlarina gelmesi dolayisiyla bellek ile dogrudan bir iligki kurar.” (Naml, 2022, s. 51).
Diranas, “Olvido”yu siirinde “unutus” anlaminin yaninda “hatirlama” tezadiyla birlikte kullanarak onu
bir metafor haline getirir. Onun siiri, “hafizanin ve tabiatin siiri” oldugundan bu siir bagligi, bash
basina onun siir anlayisim ifade eder. Ruhi buhranlar yasayan, sikintilarindan bir yerlere -uzak
iklimlere veya hayali mekanlara- kagcan sembolistler gibi Diranas da “Olvido” siirinde ¢ocukluguna,
mazinin efsunlu riiyasina kacarak bir an olsun mutluluga ulasmay1 arzular. Siirin genel izleginden
cikarilan manadan hareketle mazi bohgasindan “lavanta kokan kederler” ¢ikmustir. O ylizden
“hatirlama” ile baglayan siir, sonunda bir “unutusa” mecbur kalmistir. Unutma insan igin bir 6lim,
hatirlama ise yeniden dogus olarak kabul edilebilir. insan sdzciigiiniin kokii de nisyandan (unutma)
gelir. Insanin 6mrii, dogum ve 6liim safhalar arasindaki siirecin icinde gelip giden, kaybolup goriinen
unutma ve hatirlama iizerine kuruludur.

“Olvido”da hatiralar ormaninda bir ¢inarin dort yagama evresi islenmistir: Cocukluk, ilk genclik, orta
yas ve yashlik. (Atl, t.y., s. 328). Bu dort yasama evresi iizerine kurulan hayat, bir ¢inar olan siir
Oznesinin, Diranas’in kendi hayatidir. Siir 6znesi, hatiralar ormaninda uyanikken goérdiigii bir riiya
aleminde dolasir. Siir yedi bent, kirk dokuz misradan olusur. Fransiz siirinde de goriilen alexandrin
denilen ve Tiirk hecesinde 12°1i hece odlgiisiine denk gelen bir 6l¢ii birimiyle yazilmistir. Siirin son
bendinin ikinci dizesi on ii¢ heceden meydana gelmistir. Siirin genel izlegi ve yapisinda belli bir oran
ve ahengin varligindan s6z etmek miimkiindiir.

“Olvido”nun birinci bendinde “bahge ve bohga” metaforlari 6n plana ¢ikarilmistir. Siirde bahge ve
bohca metaforlariyla siir Oznesi; anilara gitmeyi, c¢ocukluga doniis arzusunu verir. Vakit,
aksamiistlidiir. Aksamiistii, sembolist ve empresyonist sairlerin ilgisini ¢okca g¢eken bir zaman
dilimidir. Diranas da sembolizm ve empresyonizme bagli bir sair olduguna goére bu zaman dilimine
kayitsiz kalmamugtir. “Olvido”da aksamiistii, yaslilig1 ifade eder ve bellegi harekete gegirir. Giin
dogumu da ¢ocukluga isarettir ve anilarin hatirlanmaya baslandigi zaman dilimidir. Siir 6znesi, hoyrat
olan aksamiistlerinde karanlik bir koseye ¢ekilerek anilara ulasmak amaciyla karanligin, bellegin tung
kapisini kirmak ister. Siir 6znesi tung kapiyr kirdiginda bellek odasinin igi, giin 1s181yla aydinlanir ve
aksamin saltanati son bulur. Boylece ¢ocukluk giinlerindeki mutlu anilar ve bunun tezadi olan lavanta
kokan kederler, giindiizle beraber giin yliziine ¢ikarlar. Bohga ve bahge, siirde anilar1 saklamaya
yarayan Onemli bellek metaforlar1 olarak kullanilmistir. Bahge, agik mekanlar ifade ederken bohga
kapali mekanlar1 ifade eder ve sakli olan hazinelerin, hatiralarin anahtarimi kendinde tutar. Siir
Oznesinin belleginde karanlik, kapali alani ifade eden bohganin agilmasi gerekir. Bohca, anilari
saklamasi bakimindan evin kiigiik halidir. Evin penceresi ve bohga kapaliysa unutusu; pencere ve
bohga agiksa hatirlamay: ifade eder. Bohga ve ev, sairi kolaylikla ¢ocukluguna gétiirebilir. ikisi de
anilarin biriktigi belleklerdir. “Kurdugumuz diiglerde evi her zaman bir biiyiik besik olarak
diistiniiriiz.” (Bachelard, 1996, s. 35). Evin bir biiyiik besik olarak diistiniilmesi, ¢ocukluga doniis ve
anilarin biriktigi yerin ifadesi oldugu goriisiinii destekler niteliktedir.

Bellek adeta bir kale olmustur ve kapisi da tungtandir. Dalga dalga hiicum eden pismanliklarin ordusu
tarafindan korunmaktadir. Miicevherlerin, altinlarin saklandigi hazineler nasil ki korumasiz olmaz,
kapisinda yilanlar, ejderhalar bulunur. Mazinin kiymetli anilarmi saklayan bellegin kapisi da
saglamdir ve hiicum eden bir orduya sahiptir. O yiizden tung kapiya ve korumalara sahip olan bellegin
kapisinin agilmasi biraz zor gibi goriiniir. Biiyiik ugras ve miicadele gerektirir. Bellegin tung kapisini
zorlayan siir 6znesi, ¢etin ugraslar sonucunda onu agmay1 basarir. Kapi, aniden agilir. Kapinin aniden
acilmasi, “Iste, dogdugun eski evdesin birden.” dizesindeki “birden” sdzciigiiyle verilir. Boylelikle
anilara ulagsma ve hatirlama eyleminin gerceklesmesi “birden-aniden” olmustur. Siir 6znesi, tung
kapiy1 agmaya zorladigi i¢in “bile isteye” anilara gitmek ister ancak anilarin uyanmasi, ¢ocukluga
donis ani bir sekilde gergeklesmistir. “Hatirlama edimi, bohgcadan bir elin kederleri ¢ikarmasiyla,
bohgaya diismekle degil bohcadan ¢ikarmakla gergeklesmistir. Bu yoniiyle hatirlamanin pasif bir
sekilde gerceklesmesi dikkat ¢ekicidir.” (Tung, 2020, s. 131). Saire aniden agilmis olan bellegin kapisi,
onu ¢ocuklugunda yasadigi eski evine gotiiriir. “Lamba, merdiven, ninnilerle besigin gicirdamasi” eski
zamanlarin eski evlerin tablosunu gdstermeye yarar. Lamba, elektriksiz hayata géondermedir. Bu da
sairin ¢ocuklugunun gectigi Sinop tabiatinda elektriksiz gectigi gilinleri hatirlattigt gibi askerlik
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yillariin gectigi Agri Dogu Beyazit’taki Siirbehan’da elektriksiz gecen giinleri de hatirlatir. Esi
Miinire Diranas, “Agr1” siirinin yazma hikayesini anlatirken Agri’daki elektriksiz gegen bu zor
yillardan ve onun “Agr1” siirini gaz lambasi 1s1ginda yazdigindan séz eder: “Gériilmekten korkulan
yerde iki yil yasadim. Tezekle ekmek pisirip iki odall toprak daml kerpi¢ evde gaz lambast 1s1ginda
sabahlara kadar oturup Agr: siirinin nasu yazildigim gordiim. Biiyiik ozanla kader birligi ettim. Daha
birgok olay ve seriivenle birlikte...” (Cetin, 2011, s. 54). Ev ve oda da siir metaforlar1 bakimindan
hafizaya-bellege tekabiil eder. Ev ya da magara, en ilkel toplumlardan beri korunak mekan ve barmma
yeri olarak islev goriir. Ev, insan1 dis tehlikelerden korur. Hafizaya tekabiil eden ev ve oda da anilar
unutmaya karst korumaya ve hatirlanmaya yarar. Diranas’in birden gittigi bu eski evi; merdiven,
lamba ve susmus ninnilerle gicirdayan besikle adeta hafiza evinin odalarinda sakli olan anilar1 bilince
¢ikarir. Mehmet Narli da “Siir ve Mekan” adli kitabindaki “Siirin Evleri Odalar1” baglikli yazisinda
hafizaya denk gelen ev ve oda iizerinde ¢esitli siir 6rnekleriyle ayrintili bilgiler verir. Narli s6z konusu
yazisinda; ev barinma ve korunma islevi disinda hafizaya denk geldiginde birgok 6zel manay: ifade
eder. “Bir siir, evden, evin béliimlerinden veya esyalarindan soz ettiginde, artik ev, sadece bir ozel
miilkiyet alam degil; yalmzligi ve caresizligi barindiran bir kabuk; icerden disarrya agilmay
ogreten/saglayan bir egitim alam (...)” (Narl, 2014, s. 71) der. Diranas’in hafiza evi de icerden
disariya dogru agilan bir kapiya sahiptir. Evin igindeki anilar, agilan bellek kapisiyla dis diinyaya
yayilmstir.

Siirde besigin gicirdamasi metaforu, onun eski oldugunu ve tahtadan yapildigi gosterir. Bu eski
unsurlarin hepsi, siir 6znesini ¢ocukluguna, eskilere gotlirmiistiir. Yine {i¢iincii bendin altinc1 dizesi
olan “Cokiip peynir ekmek yedigi bir tasi.” ile Sinop’ta babasiyla ¢obanlik yaptigi doneme giderek bir
tagin lizerinde peynir ekmek yedigi mutlu anilara ulasti§i goriiliir. Diranas’in Sinop Sali koylinde
cocuklugunda cesitli islerde calisan caliskan bir cocuk portresine sahip oldugu goriiliir. Dokuz
yasindayken okula baslayan Ahmet Muhip, kahvede ¢iraklik, yaz aylarinda sigirtmaglik yaparak goban
olan babasina yardim eder. “Nitekim o, ¢ocuklugunda ¢obanlik, ¢iraklk gibi isler yapmus, hatta
gemilerin atiklarint bile toplamistir.” (Giir, 2007, s. 8). Bu fi¢iincii bentte siir 6znesi, muhatabina
sOylenmemis bir askin giizelligini 6n plana alarak onun i¢in yazdig1 bir siirinin yarim kaldigindan s6z
eder. Tamamlanmamig, yarim kalmis siirinin sebebini, hiisnitalil yaparak séylenmemis bir asgkin
glizelligine baglamistir. Aslinda Saf Siir Anlayisi’na bagli Diranas’in siir anlayisina da uygun bir
durumdur. Ciinkii ona gore de Saf Siir tamamlanamaz. Sair, siirinin lizerinde devamli ¢alisan bir siir
is¢isidir. Saf sair, siir is¢iligini namusu bilir. Bu namusu da misralar, kelimeler ve seslerdir.

Diranas siirinin dordiincii bendinde sOylenmemis bu askin, bir yazla ugup gittiginden séz eder:
“Asklar ugup gitmis olmal bir yazla / Halay ¢eken kizlar misali kolkola.” Askin bir yazla ugup
gitmesi, mevsimlik-ge¢ici belki de ¢ocukluk duygularinin eseri oldugunu diistinmekle ilgilidir. Ugup
gitmis “olmal1” eyleminde bir ihtimal anlami s6z konusudur. Askin bittiginden tam da emin degildir.
Ancak misramnin ilk kelimesi “asklar” ifadesi de biiylik mana tasir. Ask sozcligii, cokluk ekini alarak
askin birden fazla olusunu veya siir 6znesinin kesretten kurtulamadigini akla getirir. “Ya sizler! Ey
gecmis zaman etekleri.” dizesi, hocasi ve siir yolundaki kilavuzu olan Tanpinar’i, onun vasitasiyla da
Marcel Proust’u hatirlatir. Tanpinar’in Yonetmen Metin Erksan tarafindan sinemaya cevrilen “Gegmis
Zaman Elbiseleri” bashkl1 bir hikdyesi, Proust’un da “Kayip Zamanim Izinde” roman serisi vardir.
Diranas da siirindeki bu misrayla Tanpinar hikayesinin basligindan etkilenmis gibidir. Ya da Kolcu’ya
gore gecmis zaman etekleri, “Geride yorgun erkekleri geceye birakan geg¢mis zaman etekleri diye
tasvir edilen yorucu asklar kalmistir.” (Kolcu, 2014, s. 245) seklinde sairin hafizasinda ge¢mise dayali
¢ok net hatirlanmayan cinsel hayatiyla da ilgili olabilir. “Halay ¢eken kizlar misali kolkola. / Geceye
birakip yorgun erkekleri / Salinan etekler fisiltiyla, nazla.” gibi misralarla da Diranas, “Fahriye Abla”
siirindeki ¢cocukluk hayallerini besleyen sen sakrak ve suh kadina tekrar gonderme yapar gibidir. Sair,
baska sairlerin siirleri arasinda gezindigi gibi kendi siirleri arasinda da bir yolculuk yapar ve siirleri
arasinda kardes musralar kullanir.

Diranas ilk siiri olan “Bir Kadina” adli siirindeki “Kivrilan, biikiilen, sen, sith ¢aglayan / Kimseye
vefali bir an olmadin / Vaktiyle kag gencin gonliinii yakan.” gibi misralariyla adeta “Fahriye Abla”
isimli siirine bir hazirlik yapar gibidir. Fahriye Abla da cilveli, sen sakrak, gordiigii genclerin kalbini
calan bir kadindir. Fakat bu siirdeki kadindan farkli olarak siir 6znesine gore Fahriye Abla, vefali bir
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komsudur. Diranas, bu baglamda adeta kendi siirleri arasinda bir misra ve duygu aligverisi yapar.
(Kaya, 2023, s. 121).

“Olvido” siirinin besinci bendinde “bellegin unutma ve hatirlama metaforu”, kis ve bahar mevsimi
izerine kurulmustur. Kis, unutmaya; bahar da hatirlamaya tekabiil eder. Kis mevsiminde karlar yagar.
Kar, her ne kadar renk itibariyle beyaz olsa da bellek metaforunda karanligi ifade eder. Ciinkii kar,
altinda ge¢mise ve cocukluga dair sirlar birakir. Bu sirlarin gilin yiiziine ¢ikabilmesi i¢in karlarin
erimesi gerekir. Karlarin erimesi, bahar mevsimiyle olur. Bahar, karlarin karanliginda kalan sirlarm
aciga cikmasini saglar. O yiizden bahar da hatirlama metaforudur. “Yalan yeminlerin tamig ¢icekler /
Artik olmayacak baharlar iginde. / Ey, omriin en giizel tiirkiisii aldanig! / Aldan, gelmis olsa bile
timitsiz kis,; / Her garipsi ayak izi kar i¢inde” misralarinda siir 6znesi, bahar ve kis mevsimi tezadiyla
bellegin unutma-hatirlama metaforlarin1 6n plana ¢ikarmistir. Gokhan Tung Siir ve Bellek kitabinda
mevsimlere, kis ve bahar metaforlarina yer vermemistir ancak “kar ve yagmur’u hatirlama metaforlar
olarak gostermistir. Diranas’in siirlerine uygulandiginda “kar metaforunun” hem hatirlama hem
unutma metaforu oldugu ortaya ¢ikar. “Kar” baslikli siirinde hatirlama metaforuyken “Olvido” siirinde
daha ¢ok unutma metaforu olarak kendini gosterir. Kar, gokyiliziinden yeryiiziine dogru diismekle
hatirlamay1 olustururken yeryliziinde birikmis seklinde goriinmekle de unutmayi olusturur. Ciinkii
altinda hatirlanmay1 bekleyen anilar tutmustur. Onlar1 birakmasi, hatirlatmasi i¢in de karin erimesi
yani bahar gelmesi gereklidir. O yiizden bahar mevsimi de hatirlama metaforu olarak kabul edilebilir.

Siir 6znesi aldanmaya da bir tanim getirmistir. Ona gore aldanma, aldanig, dmriin en giizel tiirkiisiidiir.
Yalan yeminlerin tanigi olan cicekler, artik olmayacak baharlar icinde bile kendine yer bulamaz.
Ancak sair boyle bir tablonun i¢inde de aldanisa bir giizellik atfetmis, ona giizel bir neden bulmustur.
Aldanig, 6mriin en giizel tiirkiisiidiir diyerek onu benimseyen ve ona duyulan samimi bir 6zlemi dile
getirmistir. “O zaman aldanis bile bile bir gercege teslim olma anlamina gelir. Fakat o bundan
sikayet etmez. Aldanmayr da hayatimizin bir giizelligi olarak gériir.” (Kolcu, 2014, s. 245).

“Olvido” siirinin altinct bendinde hatirlama edimi “ayna metaforuyla” gergeklesmistir. Bu bentte
gecen “Bir parlti gibi goriiniip kaybolan / Ne istersin benden aksam saatinde? / Nasil 6liimsiizsiin
aynasinda agkin,; / Hatiralarin bu uyanma vaktinde” misralariyla hatirlama eylemi biraz da bugulu ve
araliklarla meydana gelmistir. Siireklilik arz etmeyen bir hatirlamadir. Ciinkii hatirlama, bir goriiniip
kaybolmaktadir. Aksam saatinde gelen bir hatirlama oldugu i¢in “aksam”, bu misralarda hatirlama
metaforu olarak kullanilmistir. Zaman dilimleri olarak aksam unutmayi, karanlikta kalan anilari
imlerken giindiiz hatirlamay1, karanlikta kalan anilarin agiga ¢ikmasini imlemektedir. “Olvido”nun bu
misralarinda ise aksam metaforu farkli olarak “hatirlama” yoniiyle kullanilmistir. Siir 6znesi, aksam
olan bu hatirlama edimine, “Ne istersin benden?”” seklinde bir soru sorarak hatirlamanin kendi arzusu
disinda gergeklestigini ifade eder. Bu baglamda hatirlamak, yine pasif bir sekilde gergeklesmistir. Bu
bentte aksam metaforunun yaninda “ayna” metaforu da goze carpar. Ayna metaforu iistad1 ve hocasi
Tanpinar tarafindan da ¢okga ve genellikle su metaforuyla kullanilmistir. Diranas da birgok siirinde ve
diiz yazisinda “ayna” metaforunu kullanmigtir. 5 Haziran 1949 tarihli “Hatirlama” baglikli yazisinda
Diranas ayna i¢in “Hatirlamamn aynasinda akseden dongii... Korkmadan soylemeliyim:
Ihtiyarlamanin baslangicidir. Kiritk dokiik, acemi, gene acemi de olsa, simdiden beni ziyaret etmeye
basladilar, yasandigi zaman gériilmemis, ayirt edilmemis binlerce sey hafizamin aynasinda boy verir
oldu.” (Diranas, 2000, s. 105-106) ifadelerini kullanir. Siir 6znesi olan Diranas bu yazisinda “ayna
metaforunu” dogrudan hafiza-bellekle birlikte kullanmistir. Ayna sayesinde ihtiyarladiginin farkina
varmigtir. Ayna metaforunun “yashilig’” gosterdigi baska siiri de “Aynalar” baslikli siiridir.
“Gengligimi kaybettim birtakim odalarda; / Kaybolan gen¢ligimi aradigim aynalarda / Yalniz taze bir
kadin yaghilhigi arvyor; / Yashihigim! yashihigim! diye yalvariyor.” (Diranas, 2006, s. 106) misralariyla
Drranas, ayna metaforuna kaybolan gengliginin sonu olan yaslilig1 anlatmak i¢in bagvurur. “Taze bir
kadin” tamlamas1 Diranas’in bu misrasini, iistatlarindan Ahmet Hasim’in “O Belde” baglikli siirindeki
“Sana yalniz bir ince taze kadin” misrasiyla kardes bir misra yapar. Siirde aynanin yaglilik imgesi
olarak kullanilmasi Diranas’in “Kopiik™ baslikhi siirinde de vardir: “Aynalara bakma, aynalar fenalik;
/ Denizi, sonsuz olam diisiin artik.” misralarinda “ayna metaforunun” Diranas’ta da su-deniz ile
birlikte kullanildig1 goriliir. Bu siir, Ahmet Hasim ve Orhan Veli siiri arasinda bir yerde durur gibidir.

Diranas’in “Kar” baglikli siirinde de “Bugulandikca yiizii her aynanin” misrasi geger. Bugulu ayna,
hatirlama edimini zorlagtirir. Anilar net bir sekilde hatirlanmaz. Aynanin saf, temiz olmas1 gerekir ki
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misranin devaminda Diranas “Beyaz dokusunda bu saf riiyanin” musrasimi kullanir. Beyaz ve saf
sozciikleri netligi gostermesi bakimindan dikkate degerdir. “Olvido” siirinde de “Nasil 6liimsiizsiin
aynasinda askin” muisrasiyla hatirlama ediminin hi¢ yok olamayacagini ifade eder. Ayna bugulu da
olsa, kirik dokiik de olsa agkin dliimsiizliigiinii hep gosterecek, hatirlatacaktir. Ayna, gegmisi gosteren
bir ekran gibi siir 6znesinin anilarda kalan askini bir film seridi gibi gozlerinin 6niinden gegirir.

“Olvido” siirinin yedinci ve son bendinde hatirlama ve unutma metaforlar1 “pencere, deniz, su ve
duman” imgeleriyle saglanmistir. Pencerenin agik olmasi hatirlamayi, kapali tutulmasi da unutmay1
ifade eder. Pencere, ev olan hafizanin bir pargasidir; evin aydinlanmasini saglamanin yaninda dis
cevreden gelen olumsuzluklara karsi da evin i¢ini ve i¢indekilerini korur. Anilarin taze kalmasi, onlara
bir sey olmamasi1 hafizanin penceresi sayesindedir. “Pencere evin disariya acgilan ogesidir. Giines, eve
pencereden dogdugu gibi, evin igindeki bir sevgili de pencereden disart dogar. Bir¢ok giizel,
pencereden sevdigine kagmistir; bircok asik, pencereden sevdigine haber ulagmistir.” (Narli, 2014, s.
128-129). Pencere, Batil1 siirde de 6nemli bir yere sahiptir. Sairlerin sevgilisine yaptig1 serenatlar hep
pencerenin oniinde gergeklesmistir. Baudelaire ve Diranas’in “Serenad” baslikli siirlerinde pencere, bu
islevde kullanilmigtir. Pencere bellegin goniil evi, ask duygusunun disariya yansimasi olarak islev
gormustur.

Siirin basligi her ne kadar “Olvido” yani unutus manasina gelse de siir, hatirlama ve unutma tezadi
lizerine kurulmustur. Ilk bentte hatirlama &n planda olurken bu son bentte siir, unutma eylemiyle
sonlandirilmak istenmistir. Siir 6znesi, “Ey unutus! kapat artik pencereni, / Coktan derinlige ¢ekmig
deniz beni; / Cikmaz artik sular altindan o diinya. / Bir duman yiikselir gibidir kederden” (Diranas,
2006, s. 38) musralartyla pencereyi unutma metaforu olarak kullanmustir. Hafiza-bellek bir odaya
benzetilmis, bu odanin unutma bellegi ise kapali tutulacak olan penceredir. Deniz ve su; hafizanin
derinliklerinde, karanlik bolgelerinde kalan unutma alanlaridir. Sair o en derine inerek gegmisi, anilar
hatirlamak ister. Denizin, suyun derin olmasi; anilarin hatirlanmasindaki giigliikleri ifade etmeye
yarar. Su ayrica mitolojide (Lethe 1rmagi) unutmanin semboliidiir. “Kar” siirindeki bugulu aynanin
yerini bu siirde yiikselen bir duman almistir. Bugulu ayna da yiikselen duman da hatirlamanin
oniindeki engellerdir. Hafiza hazinesinin korumalar1 olan yilanlar, ejderhalardir. Siir 6znesi hatirlamak
i¢in, hafiza hazinesine ulagsmak i¢in miicadele eder ve bu engelleri asar. Ancak derin sular altinda
hafiza hazinesinde buldugu sey, yiikselen dumanlar igindeki kederlerdir. Hos goérmedigi anilarla
karsilasinca onlar1 unutmak ve onlardan kurtulmak ister. Bu baglamda siir 6znesi, siirini bir unutma
metaforuyla “Ey unutus! kurtar bu gamlardan beni.” (Diranas, 2006, s. 38) diyerek bitirir.

“Olvido”nun bu kapanis bendindeki “Ey unutus! hitab1 “Selam” adl1 siirinde yerini dogrudan dogruya
bellege birakarak “Ey hafiza! Comert memenden beni emzir.” sekline doniisiir. “Olvido”da her seyi
unutmak isteyen siir 6znesi, “Selam” adli siirinde ise her seyi hatirlamak arzusundadir. Unutma ve
hatirlama sairin ruh haliyle ilgilidir. “Hiiziinliivken yasanan her seyi unutmak isteyen sair “Selam”
siirinde her seyi hatirlamak isteyen olumlu bir ruh hali icindedir.” (Atl, t.y., s. 335)

“Olvido” siiri, daha bagligryla bile dikkat ¢ekmis bir siirdir. Kendinden sonra bazi diiz yazilara da esin
kaynagi olmustur. Latife Tekin’in “Unutma Bahgesi” isimli eseri bunlardan bir tanesidir. Edip
Cansever de “Olvido” baslikl1 yazisinda Diranas’in bu siiri i¢in “Bildigim tek sey, yaslanmayan bir
siirdir Olvido, Tiirk siirinin basyapitlarindan biridir.” (Eroglu, t.y., s. 73) der. Yazinin devaminda
Edip Cansever, “Olvido siiri, Diranas’in kisa siirlerinden biridir. Kisa goriinmesine karsin uzundur
da. Burada bir celiskiye diistiigiimii sanmiyorum. Nedeni su: Olvido’nun uzunlugu, benzersiz
duyarliklar iireten, dogurgan bir siir olmasinda aranmalidwr. Ustalarimin inceliklerini gormezden
gelmesek de, kendi 6z amtimi asan bir siirdir, bence. (Cansever, 2000, s. 60) der. Cansever’in bu
diisiinceleri Diranas’in siirde bigim-forma ne kadar 6nem verdigini gosterir. Siirini her tanimlayisinda
belli bir orandan, belli bir dozdan s6z eden Diranas vardir. Siirin tiim unsurlar1 belli 6l¢iide siire dahil
edildiginde ne uzun ne kisa olan Saf Siir ortaya ¢ikar. Saf Siir lirik oldugu i¢in uzun olamaz. Uzun siir;
daha ¢ok destan siiri, epik siir olarak ortaya ¢ikar. Bu baglamda Kirc1 da Diranas siiri igin, “Onun siiri
ruh disiplini, icra mahareti ve tecriibe ister. Bu siirde; mutlak surette bir nizam, bir oran ve ahenk
vardir.” (Kire1, 1997, s. 51) der.
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Sonu¢

Saf Siir, siirde milkemmeliyet fikrine 6nem veren bir siirdir. Bu anlayistaki siirlerde siir is¢iligi 6n
planda oldugu i¢in sairler; kelime kuyumculugu yapmuis, kafiye pesinde kosmus, sembolizme
bagliliklariyla ahenk unsurlarindan yararlanarak 6nemli bir miizikalite yaratmislardir. Tabiatin bir
ruhu olduguna inandiklar i¢in de sembolizmin yaninda parnasizmin goze hitap eden ozelliklerini,
resim giiclinii kullanmiglardir. Ahmet Muhip Diranas da Cumhuriyet Dénemi’nde Saf Siire bagh
o6nemli bir sair oldugundan siirlerinde mitkemmeliyet fikrini 6n plana ¢ikarmis, goziine uyku girmeden
gecelerce bir kafiye pesinde kosmus, siirlerinde biiyiik degisiklikler yapmistir. Saf Siire bagli yazilmis
“Olvido” siiri de boyle bir calismanin {iriiniidiir. Her biri 7 misradan olusan 7 bentlik siirde toplam 49
misra vardir. Toplam 242 kelimeden olusan siirin ilk hali ile son hali arasinda 44 kelimede degisiklige
gidilmistir. Bu da “Olvido”nun Saf Siirin énem verdigi miikemmeliyet fikrine uygun yazildigim
gosterir.

Saf Siir, siirde mana kapaliligin1 savundugu icin edebi sanatlardan, bellek metaforlarindan bolca

yararlanir. Bu baglamda da “Olvido” siiri, timiiyle “bellek metaforlar1” iizerine kurulmus bir siirdir.

Siirin bashg bile Ispanyolcadan Tiirk¢eye gecmis sekliyle “unutus-unutma” demektir Ki bu da onun

dogrudan bellek siiri oldugunu gosterir. Siirin, bellek metaforlarindan ‘“hatirlama-unutma” tezad:

tizerine kuruldugu goriiliir. Hatirlama, mazinin mutlu anlarina gitme, bir yerlere kagma; Saf Siire bagh

sembolist ve empresyonist sairlerin de sik¢a yaptiklar bir edimdir. Ahmet Muhip Diranas da “Olvido”

siirinde “birden ve isteyerek” cocuklugundaki mutlu anlara gitmistir. Ancak anilar bohgasi agildiginda

icinden sadece mutlu anilar ¢ikmaz. Anilar bohgasindan Lavantacicegi kokan kederler de ¢ikmistir.

Ahmet Muhip Diranas da karsisina ¢ikan bu Lavantagigegi kokan kederleri bir daha yagamamak igin

onlar1 unutmak ister. Bu yoniiyle Diranas, “Olvido” siirinde hatirlama ile basladigi edimi unutma ile

bitirir.
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