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KAVRAMSAL VE NESNEL BAGLAMDA SANAT ESERINDE
“BOSLUK” UNSURU: HiCLiGiN NESNEDEN HAREKETLE
TEZAHURU
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THE MANNER OF NON-THING FROM THE OBJECT: IN CONCEPTUAL
AND OBJECTIVE CONTEXT THE ELEMENT OF “VOID” IN A WORK OF
ART

Yunus ASLAN*
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Sanat daima farkli okumalara agik, biiyiik oranda belirsizlige sahip uyaranlar ve
bosluklar igeren, farkli olasilik alanlar1 agan bir yapiya sahip olmalidir. Eger bir eser tek bir
yoruma kapanarak tasarlanmisg ise o eserin verecegi mesaj verilmis ve yapit tamamlanmistir.
Fakat yoruma agik olan ve iceriginde hem kavramsal hem nesnel olarak bogluklar,
belirsizlikler olan bir yapit, her izleyende farkli kapilar agacak ve yasamaya devam
edecektir. Sanat dzne, nesne ve hayal giicii gibi ii¢ ana unsurdan meydana gelmektedir.
Ozne burada, eserin yapicisi olan araciyken, hayal giicii eserin belirleyicisi olan yonlendirici
giictiir. Nesnenin ise bahsedilen bu iki unsur aracilifiyla, formunda ve 6ziinde degisimler
olusmaktadir. Bosluk unsuru ise eserin imgesel ve nesnel dengesini saglamak adina, bu
sekillendirici unsurlar tarafindan, istenilen oranda yapit iizerinde sunulmaktadir. Bosluk
kullanim1 eserin estetik degerini de belirlemekle beraber “bosluk™ yapitta bazen sezgisel
olarak, bazen de dogrudan fiziksel olarak verilmektedir. Algilanabilir unsurlarin haricinde
kalan seyler, zihnimizde “bosluk” olarak anlam bulmaktadir. Bu ¢alismayla “bosluk”
unsuru, hem “kavram-imge” hem de “nesne-eser” iliskisi bakimindan, sanat 6zelinde
sorgulanmustir. Varlik-hiclik iliskisi, siislemelerde uyum-kompozisyon, Tiirk sanati, Islam
sanati, Bat1 ve ¢agdas sanat acisindan degerlendirilen “bosluk” unsuru, ayrica ¢esitli sanat
eserleri, slisleme unsurlari {izerinden kiiltiirel baglantilar aracilifiyla ele alinmigtir.

Anahtar Kelimeler: Bosluk, Sanat Eseri, Bosluk Korkusu, Resim, Tiirk-Islam Sanatlari
Tarihi.

ABSTRACT

Art should always have a structure that is open to different readings, contains
highly uncertain stimulis and voids, and opens up different possibilities. If a an art work
is designed to a single interpretation, that work has given the message it will give and has
been completed. However, a work is open to interpretation and has voids and ambiguities
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in its content, both conceptually and objectively, it will open different perspectives for each
viewer and will continue to live.

Art consists of three main elements; subject, object and imagination. Here, the
subject is the mediator, the creator of the work, while the imagination is the guiding force
that determines the work. On the other hand, changes occur in the form and essence of
the object through these two elements. The element of void is presented on the work at
the desired rate by these shaping elements in order to provide the imaginary and objective
balance of the work. Although the use of void determines the aesthetic value of the work,
“void” is sometimes given intuitively and sometimes directly physically in the work.

Things that are out of perceptible elements find meaning in our minds as “void”.
Object or matter, which is one of the three main elements of art (subject-object-imagination),
is the physical representation of existence. Here, the subject is the tool that is the creator of
the work, while the imagination is the guiding force that determines the work. The element
of space is also presented or not presented on the work at the desired rate by these shaping
elements in order to provide the imaginary and objective balance of the work. The use of
space also determines the aesthetic value of the work from time to time. This “void” is
given in the work, sometimes intuitively, sometimes directly, physically.

The objective use of space in works is different in different geographies;
the meanings behind it vary in almost every work and style. While the first reason can
sometimes be a function-oriented background, it sometimes contributes to conveying
an emotion or a message. We clearly see the balanced void distribution in geometrical
arrangements. Although the measured arrangement of geometry makes it difficult to
understand the background - foreground dichotomy, it supports the balance of space. The
same situation causes a decrease in the ground-space when examined in herbal ornamented
contents. Natural or unnatural leaves, folded branches are never perceived as ground. This
pushes the void into the background.

In this study, the element of “void” has been questioned specifically in art in terms of
both “concept-image” and “object-work” relationship. The relationship between existence-
nothingness, harmony-composition in ornaments, the element of “void” evaluated in terms
of Turkish art, Islamic art, Western and contemporary art, as well as various works of art,
through cultural connections through ornamental elements. As a result, this study, which
examines “absence”, reveals the indispensable existence of void in the name of existence
and our obligation to it.

Keywords: Void, Art Piece, Horror Vacui, Painting, History of Turkish-Islamic Arts.
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Giris

Uzerinde gesitli akademik calismalar yapilan geometrik diizenlemeler, ilk olarak
kum saati, deltoid, yildiz gibi cesitli isimlendirmelere sahip “motifler” olarak kargimiza
¢ikmigtir. Daha sonra aragtirmalara devam edildik¢e bu bigimlerin, aslinda sadece birer
motif olmadig1, birer sembol oldugu diislincesi ile kargilagilmistir. Realist ve materyalist
bir bakis acisiyla, daha 6nce yaygin olarak, gercek nesnelere benzetilen motifler (kum
saati vb.); artik, soyut ve yoruma dayali bir bakis acisiyla kiiltiirel ve dini sembollere
doniismiistiir. Sozgelimi, bir siire onceki bakis acisinda, yildiz olarak tanimlanan
motif, artik basit bir y1ldiz olmaktan ¢ikmistir. Artik o yildizin tarihi, kiiltiirel ve kutsal
kaynagi olan, insan zihninin anlamlandirdigl ve bu anlamla malzemeye isledigi, soyut
bir simge oldugu anlagilmistir. Belki bilgi eksikliginden, belki fazla yorumlamaktan, bu
kadar kisa siirede zihnimizde anlami degisen bu isaretlerin, asirlar igerisinde nasil bir
anlam degisimine ugrayacagini tahmin etmek zor degildir. Anlam degisimi, manalarin
unutulmasi, siislemeye dontisiim, tamamen anlamsizlasma ve bosluk...

Daha onceki g¢alismalarda, “Sanat¢1 bu yaptiklarini hangi amagla yapti?”
sorusunu kismen irdeledikten sonra, bu ¢alismada tam kars1 zaviyeye gecerek ve sepetteki
tim ¢liriik ve saglam yumurtalari/fikirleri dokerek “Sanat¢i bunu neden yapmadi; neden
“bosluk” kullanma geregi duydu?” sorusuna cevap aranmaktadir. Hem kavramsal hem
nesnel anlamda boslugun kullanimi, bir zorunluluk mu, yoksa bilingli bir tercih mi?

Yer yer akillara takilan ve iizerine diisiiniilen bir konu olan “arka plan” ve “motif-
sembol” ikilemi, “sanat ve bosluk™ kavramlar1 hakkindaki bu ¢aligmanin olusmasinda
ilk tetikleyici sebep olmustur. Geometrik diizenlemeyi olusturan sanatgi, motifi belirten
seritlere mi, yoksa arka planda olusan bi¢imlere mi odaklanmamizi istiyor? Eger bunlar
sembollerse, arka planda olmast mantikli midir? “Bosluk™ arka planda kalan kisimlar
mi; 6n planda olanlar m1? Bu ve benzeri sorularla baslamis oldugumuz ¢alisma, varlik
ve higlik gibi felsefi konulara; Tiirk ve Islam kiiltiiriinde kavramsal olarak boslugun
o6nemine ve Bati resminde kompozisyon igerisinde bosluga ayrilan alana kadar, ¢ok
cesitli konulara deginmemizi gerektirmistir. Calisma igerisindeki bu c¢esitlilik, konudan
uzaklagmak olarak degil, okurun zihninde ilham verici alanlarin geniglemesine bir katki
olarak goriilmelidir.

Evrende ve insan yasaminda “fizik” kadar, “metafizik” de ayni derecede dnem
arz etmektedir. Bosluk kavrami, fizik ve metafizik arasinda, gecirgen/saydam bir alana
tekabiil etmektedir. Ozellikle “sanat” gibi igeriginde sezgisel simgeler barindiran alanlarda
yapilan calismalar, metafizikten yararlanmak durumundadir. Duyularla algilanamayan
dogadtesi, insan yani sanat¢i tarafindan, duyulara hitap eden sanat eserine incelikle
gizlenmistir.

Bu calismada “bosluk” ve onun yaninda gelen “higlik-yokluk-metafizik-nesne-
varlik” gibi kavramlar hem anlam agisindan hem de felsefi baglamda sorgulanmistir.
Bunun yani sira “bosluk” kavrami, sanat 6zelinde somut drneklerle incelenmeye ve soyut
benzetmelerle yorumlanmaya c¢aligilmistir.
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Hiclik Ve Bosluk Kavram Uzerine

Varlikbilim veya varlik felsefesi olarak anilan ontolojinin ve metafizigin
gelisiminde 6nemli bir yeri olan “Gergeklik-Hakikat nedir?” sorusu, bahsi gecen bu
diisiincelerin, en temel sorularindan birisidir. Insan bakis acisiyla sekillenen bu soruya,
nesneler 6zelinde “Nesneler gergekte var olan seyler midir; yoksa sadece Oznelerin
gorebildigi ve duyumsadigi, esasinda olmayan seyler midir?” gibi, sorgulayict diger
baska sorular da eklenebilir. Bu baglamda, “nesnelerin varligi, insan kaynakli bir bakis
acisinin mi, insandan bagimsiz bir varolusun {iriinii miidiir?”” seklinde iki zit diisiinceyle
daha kars1 karsiya kalmaktayiz.

Antik Yunan felsefesinden bu yana Bati’da ve Dogu’da pek cok felsefeci
tarafindan “varlik” ve “hiclik” konular1 1srarla sorgulanmistir. Bu anlamda bosluk kavrama,
varligin zitt1 olan yokluk-hiclik kategorisine dahil edilerek ele alinmistir. Fakat nasil
varligin tek bir anlami1 yoksa “yokluk-bosluk™ konusunda da felsefeciler tam bir uzlastya
varamamistir. Ornegin Platon’a gore; biitiin cinslerde higligin bir varlig1 mevcuttur. Ona
gore hiclik sadece varliktan farkli oldugu icin, yokluk kategorisindedir. “Degil” yahut
“olmayan” gibi olumsuzlamalar, yalnizca “-den baska bir seydir” anlamina karsilik gelir.
Bu yiizden Platon “Higlikten s6z ettigimizde varligin zitti-karsit1 bir seye isaret etmeyiz,
yalnizca varliktan baska bir seye isaret etmis oluruz”, seklinde bir diisiinceye sahiptir'.
Buradan anlasildig1 tizere bosluk var olmayan bir kavram degil, sadece varliktan farkli-
baska bir seydir. Yokluk, insan zihninin bir soyutlamasidir.

20. ylizy1l disiiniirlerinden Jean Paul Sartre “Varlik ve Hiclik” adli, kitabinda
Martin Heidegger’i de takip ederek konuyla ilgili ¢esitli sorgulamalar ve agiklamalar
yapmaktadir. Sartre, hi¢ligi, dolayisiyla boslugu su sekilde aciklamaktadir: “Higlik
(bosluk) eger varlik tarafindan tasinmiyorsa, hiclik olarak dagilip gider ve yeniden
varlikla karsi karsiya kaliriz. Higlik kendini ancak varlik tizerinde higleyebilir: eger
hi¢lik verilebiliyorsa, bu, ne varliktan 6nce ne de sonradir; ne de higlik genel bir tarzda
varligin diginda verilir, varligin bizatihi bagrinda, ylireginde, bir kurtcuk gibi ortaya
cikar”?. “Higlik, varhgmi varliktan alir; onun sahip oldugu varlik higligiyle ancak
varligin sinir1 iginde kargilasilir. Varligin tiimden yok olusu varlik-olmayanin saltanatinin
baglangic1 degil, tersine hicligin de ayni anda silinip gidisi olur. Varlik-olmayan ancak
varhgm yiizeyinde vardir’. Agiklamalarinda yazar, varligin zamansal olarak higlikten
once geldigini 6ne siirmektedir. Bununla birlikte ikici (diialist) bir tanimlamayla, higligi-
boslugu varligin var olma kosuluna baglamakta ve varliktan ayirmamaktadir. Bilhassa
“higlik” varliktan ayrildigi anda higlik-bosluk olma durumunu yitirmekte, varlikla
beraber hatta varligin blinyesinde-ylizeyinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu boslugun-hi¢ligin
algilanabilmesi i¢inse, var olmasi beklenilen nesnenin, olmadigini fark edebilecek bir
“biling - diislinen 6zne - siije” gerekmektedir.

1 Tirkan, 2020, 236.
2 Sartre, 2010, 71.
3 Sartre, 2010, 65.
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Varolus, nesneler ozelinde sorgulandiginda, 6zneyi yani insan1 da olaya
dahil ederek, “bosluk” ve “mekan” kavramlarini incelemek gerekmektedir. Mekan,
icerisinde var olanlarin yer aldigi, tiim sinirl biyiikliikleri i¢ine alan, ugsuz bucaksiz
biiyiikliik; bosluk veya hi¢lik durumu* seklinde, “bosluk” kavramiyla benzer bir anlamda
tanimlanmaktadir. Martin Heidegger’e gore mekan; “Genel mekan olan kozmosun
icinde, belli bir alanin sinirlandirilmasidir’™. Arapc¢a “mekan” kelimesi, ayn1 zamanda
“varolus, olus” anlamina gelen “kevn” kelimesi ile ayn1 kokten gelmektedir. Bu anlamda
mekan yorumbilimsel olarak, “her seyden 6nce, bir giiciin ortaya ¢iktig1 ve kontrol ettigi
alan” olarak da mana bulmaktadir®. Farkli tanimlamalarla agiklanan bosluk ve mekéan
kavramlar1 temelde benzer ozelliklere sahiptir. Boslugun smirlandirilmasi yoluyla
“mekan” olusturulabilirken; esasinda, evrende var olan bosluk kavrami da igine nesne
ve varliklari aldig1 i¢in bir mekana tekabiil etmektedir. Bu baglamda denilebilir ki; hem

bosluk mekanin kapsayicisi, aynt zamanda mekan da boslugun kapsayicist durumundadir.

Bosluk kavrami, dildeki genel anlami ile “yokluk, yoksunluk, var olmayan”
gibi olumsuz anlamlar1 barindirmasina ragmen esasinda sinirlanmamiglik gibi bir anlami
da yansitmaktadir. Bu olumlu anlam “6zgiirliik, serbestlik, acik kalig, bosanmislik™ gibi
kelimelerle de ifade edilebilir’. Ayrica, bir unsurun varliginin anlagilmasi veya goriilebilir
olmast i¢in, zittt olan “bosluga-yokluga” ihtiyag vardir. Sozgelimi, gezegenlerin
var olmasi, bir konumda yer almasi, yer kaplamasi, uzayn yani boslugun varhg ile
miimkiindiir. Bu anlamda diisiiniildigiinde bosluk-yokluk, varligin en birincil tezahiir
alani olarak belirmektedir.

Rene Guenon “bosluk” kavramiyla ilgili olarak; “Tezahiir etmeyen imkanlar
bosluk ve sessizliktir. Diinya fani ve izafidir, yokluk (tezahiir etmeyen) ise ebedi (sonsuz)
ve mutlak (degismez) olandir. Bosluk sadece bedeni olani degil, sekli olan her seyi de dista
biwrakir. Diinya tezahiir eden her seyi imkansiz kilar. Gaybi (goriinmez) bir imkan oldugu
icin, diinyada herhangi bir boslugun olmasindan séz etmek sagma olurdu. Bosluk tabii ki
yoklugun tiimii degildir, bilakis onun salt bir goriintimiidiir...” 8, seklinde agiklamalarda
bulunmaktadir. Yazar, boslugu diinyada var olmayan, olusmamis bir kavram olarak
belirtmekle beraber, boslugu yoklugun tiimii olarak tanimlamaktan da kaginmaktadir. Bu
baglamda bosluk-yokluk, sonsuz ve degismez olan seklinde ifade edilmektedir.

Burhanettin Tatar, bosluk (6tekinin boslugu) hakkindaki yazisinda kavrama
farkli bir gozle bakmakta ve konuyu cesitli orneklerle agiklamaktadir®. Yazara gore
kelimenin olumlu anlamia ithafen, bosluk; “her bir bireyin kendi varlig1 icin agilan
bosluk-mekan” olarak anlam bulmaktadir. Bu bosluk, 6liim halinde bile dlen bireyin

hatirlanmast durumunda, varligini siirdiirmektedir. Aynt durum bir nesne veya sanat

Konak, 2014, 36.
Aktaran: Cayci, 2017, 51.
Tatar, 2017, 17.

Tatar, 2020, 2-3.

Aktaran: Konak, 2014, 42.
Bk. Tatar, 2020.
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eserine de uygulanabilmektedir. Yazarin one siirdiigii temel diigiince; genel kaniya aykiri
olarak, boslugun, “gériinmez olanin goriiniirligi bigiminde iglev gordigli” yoniindedir.
Bu baglamda bosluk-gériinmezlik, yogunlukla kendisini dolayli yoldan, farkli isim ve
formlarla a¢iga vurmaktadir'®.

Yazarin ele almis oldugu bosluk diisiincesi, goriinmezin goriiniirligi
noktasinda, kanaatimizce Platon’un “idea” diisiincesi ile belli noktalarda kesismektedir.
Idealar, Platon’a gore, kopyalarmi (suretlerini) duyularimizla algiladigimiz nesnelerin
ilk 6rnekleri veya gériinmeyen 6zleri seklinde kisaca tanimlanabilir. Ornegin, elimize
aldigimiz bir kalem, nesne olarak tiimel kalem idesinin tikel bir yansimasidir; kalemin
idesi onun goriinmeyen 6ziidiir. Bu noktada, ruh kavrami ve ruhun varligt inancinda da
yine gdriinmeyen bir 6zden bahsedilebilir.

Yukarida bahsi gecen nesne veya bireylerin gériinmeyen bosluguyla, gériinmeyen
idea (6z) kavraminin kismen benzestigi anlasilmaktadir. Fakat B. Tatar’in, “bir nesne
veya bireyin varligindan kaynaklanan, 6zel (kendine has) boslugu” fikrinden farkli
olarak; Platon’un idealari, nesne tiirlerinin genelinin 6ziinde yer almaktadir. Sozgelimi,
dogadaki tiim taslar, genel bir “tag” ideasinin (fikrinin) kopyalari olarak, bu genel tas
ideasindan pay almaktadir. Platon’a gore tas nesnesi, zihnimizde tas ideasi oldugundan
dolay1, bu idea (6z) ile eslesmekte ve anlam bulmaktadir. Tatar’a gore ise herhangi bir
tagin kendine 6zel alaninin, kendi bosluguna tekabiil ettigi anlagilmaktadir. Bu diistince
ile baglantili olarak da bosluk kavraminin yoklugundan 6te, varligt 6n plana ¢ikmaktadir.

Buraya kadar yer vermis oldugumuz bazi felsefi, yorumbilimsel aciklama ve
tanimlara bakildiginda, “bosluk-yokluk™ diisiincesi genel anlamda, zitt1 olan “varlik-
mevcudiyet” gibi kavramlarla anlam bulmaktadir. Bosluk, hem kavramsal olarak hem de
(sade ve formsuz olma 6zelligi baglaminda) mekansal olarak sanatin pek ¢ok alaninda
kendine yer bulmaktadir. Bu baglamda yapacagimiz aragtirmayla, sanat tarihi agisindan,
bazi sanat tiretimleri 6zelinde “boslugun mevcudiyeti — boslugun belirmesi” hakkinda
kuramsal sorgulamalar yapilacaktir.

Islam Sanatinda “Bosluk” Unsuru

Islami ag¢idan boslugun énemi, dini olarak farkli konu ve alanlarda genellik-
le manevi baglantilarla karsimiza ¢ikmaktadir. Islam’in ilk sart1 olan sehadet icerik ve
anlam olarak “La ilahe illallah” olumsuzlamasi, “Allah’tan baska ilah yoktur” seklinde
mana bulmaktadir. Burada Allah’mn tek “hakikat” oldugu, ondan baska her seyin son-
lu-siireksiz ve yaratilmis oldugu kastedilmektedir. Bu anlamda, “yoktur” ifadesi, tevhid
inanci ile de baglantili olarak, tek hakikatten (Allah’tan) baskasinin “bosluguna-yoklugu-
na” isaret etmektedir. Nitekim islamiyet’te, baska dinlerde oldugu gibi Tanri-insan inanc1
ya da yaraticinin, gézle goriilen somut bir ikonu, sureti, tasviri yoktur.

Allah, tiim seylerin-esyalarin 6tesindedir. O, kendi gergekliginin kaynagi yalniz-
ca kendine dayanan, “Oz”diir; Saf Varlik’tir. Bu bakimdan, kendinden énce “higbir sey-
lik” veya “bosluk” varken, Allah’mn kendisi bir mutlak gergek olarak vardir. Bu nedenle
bosluk, yaratilmis diizende Allah’mn bir yankis1 (varligina bir kanit) olarak goriilmektedir.

10 Tatar, 2020, 2-3.
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Bunlardan hareketle “bosluk” hem tiim seyler (kdinat-mevcudat) tizerinde Allah’in mev-
cudiyetinin, hem de onun agkinliginin simgesidir''.

Islam sanatinda “bosluk” cesitli geometrik diizenlemelerde ve yine geometrik
ozellikler gosteren “makili” yazilarda arka planda belirebilmektedir. Bir dnceki boliimde
de deginmis oldugumuz geometrik diizenlemedeki arka plan - 6n plan ikilemi burada da
benzer sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Miisliiman sanat¢inin, yapmis oldugu bu geometrik kompozisyonlar'?, miikem-
mel bir geometrik bilgi ve soyut diisiinme becerisi ile meydana gelmektedir. Yapilan yil-
diz sistemlerini olusturan seritler, ge¢meli olarak ve kirilmalar yaparak ilerlerken arada
kalan bosluklarla da baska bir sanat ortaya koyulmaktadir; sembolik sanat. Bu kisimlarda
meydana gelen bi¢imler anlamli birer kiiltiirel sembol, isaret, damga'® olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Cogu koklii bir gegmisin {irlinii olan bu semboller, sanat¢i tarafindan bu ki-
simlarda ustaca meydana getirilmektedir. Yine kompozisyonlarin bosluklari ara¢ olarak
kullanilarak, izleyenlere anlamli semboller sunulmaktadir. Ek olarak bu sembollerin yer
yer dogrudan seritler araciligtyla da sunuldugu goriilmektedir.

Benzer bir durum, doksan derecelik koseli hatlara sahip, kutsal yazilarin yer
aldig1 makili yazilarda' karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bigimde tasarlanmis olan yazilar yo-
gunlukla yatay sirali olarak veya merkeze bakan dortlii sistemlerde sunulmaktadir. Dortli
sistemle karsimiza ¢ikan yazilarda merkezden ¢evreye dogru yazilar arasinda birakilan
“bosluk” aracilig ile gesitli bigimler olusturulmaktadir (Sekil 1). Bu yazilar genelde kisa
isimlerden olusmaktadir. Islami agidan 6nemli kisilerin veya dogrudan “Allah” isminin
de yazildig1 goriilmektedir. Merkez boslugunda bilingli olarak var edilen bi¢cim, merkez-
den dort yone kirilma yapan “Tanri damgasi (TD1)”!® olabilirken, bagka farkli bigimler
de izlenebilmektedir. Bunun gibi hat sanat1 drneklerinde, merkezi “bosluk™ aracilig ile
kutsal vurgulanmakta ve varliga isaret edilmektedir.

Sekil 1: Dortlii sistemde makili “Hz. Muhammed” yazilar1 ve merkezdeki boslukta Tanr1
damgasi; istanbul Haseki Camisi tag kapisindan',

11 Nasr, 2019, 238-239.

12 Demiriz, 2004; Broug, 2016.
13 Duran, 2017, 2.

14 Necefoglu, 2016; Oztiirk, 2019.
15 Aslan ve Duran, 2020, 1389.

16 Aslan ve Duran, 2020, 1389.
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Islam sanatinda genelde siisleme unsuru olarak one ¢ikan, girisik-girift
diizenlemeler', icerik olarak bitkisel bigimlerden olusmakta olup, daha nadir olmak
lizere, geometrik bi¢imlerle de karsimiza ¢ikmaktadir. Girisik-girift diizenlemelerin, genel
kaninin (10. yy) aksine, 8. yiizyildan bu yana kullanildigin1 bilmekteyiz'®. Bu stislemeler
Bati tarafindan igerik ayrintilart tanimlanmadan ve anlami irdelenmeden, 19. yiizyilda
Oryantalizm’in etkisinde “arabesk (Arabescus: Arap tarzi - Arap isi)” adlandirmasi ile
talihsiz bir genellemeye maruz kalmaistir.

Girigik-girift diizenlemeler, metafizik baglamda anlam olarak S. H. Nasr ve T.
Burckhardt tarafindan “bosluk™ kavramu ile iligkilendirilmektedir.

Nasr bu diizenlemenin; boslugun, maddenin tam merkezine girmesini, opakligi
ortadan kaldirmasini ve Ilahi Isik’m éniinde onun seffaf olmasini miimkiin kildigim
belirtmektedir. Birgok formu ile bu bigimlerin kullanimi araciligiyla, bosluk, maddi
nesnelerden bogucu agirliklarini kaldirarak, ruhun nefes almasint ve onun yayilmasini
miimkiin kilmaktadir. Girisik-girift bezeme, geniglemesi ve tekrar eden formlarin boslukta
i¢ ige gecmesi yoluyla gozlerin, bir noktada sabit kalmasi ve zihinlerin, katilastirilmig-
billurlagtirilmigs maddenin iginde hapis kalmasi olasiligini yok etmektedir'.

Burckhardt ise dncelikle girisik-girift bezemeyi, az veya ¢ok bitki ve geometrik
diizenlerin agindan olugan, kivrimli ve spiral bigimler olarak tanimlamaktadir. Dogadaki
maddeyi de gosteren bu bezeme, ritim, akis ve bitimsiz melodiyi temsil etmektedir.
Ugusan kar tanelerini animsatan bu bigimler, stiklinet ve tazelik ifadesi vermektedir. Ona
gore, bu soyut bigimli siisleme, bosluk doldurmak (horror vacui) i¢in degildir; aksine
bir dokuma pargasina benzerligi ve tekrar eden ritmiyle boslugu desteklemektedir. Bu
ozelligiyle zihni-bilinci, i¢sel putlarindan arindirmaktadir®.

Tiirk Ve islam Sanatinda Bosluk Korkusu (Horror Vacui)

Dilimizde “bosluk korkusu” bigiminde anlam bulan, Latince kokenli “horror va-
cui?!” terimi “horror” (korku) ve “vacuum” (bosluk) kelimelerinin birlesiminden meyda-
na gelmektedir. Adnan Turani bosluk korkusunu; “siislenecek yiizeyin bos birakilmaktan
korkarcasina doldurulmasi1” bi¢giminde tanimlanmaktadir?.

Sanat teorisi olarak da bilinen bu terim, italyan sanat elestirmeni Mario Praz ta-
rafindan Viktorya Donemi (1837-1901) i¢ mimarisini elestirmek amaciyla kullanilmistir.
M. Praz, odalarin dekoratif olarak takinti derecesinde bos birakilmadan tika basa doldu-
rulmasini elestirmigtir®.

17 Miilayim, 2015, 260.

18 Cayct, 2015, 170.

19 Nasr, 2019, 239.

20 Burckhardt, 1970, 2; Burckhardt, 2020, 277.

21 Bagka bir alanda ise “kenofobi” psikolojik olarak, bosluk (karanlik-yokluk) korkusunu
ifade etmektedir.

22 Turani, 1975, 24.

23 Altin, 2021, 42.
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20. ylizyila gelindiginde ise “horror vacui” terimi daha ¢ok oryantalist arastir-
macilar tarafindan, Islami sanat eserlerini tanimlamada kullanilir olmustur. Sadece Islam
sanatinda var oldugu iddia edilen bu korku, siisleme zemin boslugunun miimkiin oldugu
kadar kapatilarak tiim yiizeyin doldurulmasini isaret etmektedir. Arastirmaci Alper Altin
bu konuda yapmis oldugu calismada “horror vacui” kavraminin islam sanatina dayandi-
rilmasinin yanlis oldugunu belirtmektedir.

It 1 !

Sekil 2: ispanya-Granada El Hamra Saray1 (889-14. yy.); (Bk. Trthaber.com).

Oryantalist arastirmacilar tarafindan, birkag 6rnek tlizerinden (Kurtuba Ulu Ca-
misi, Nayin Camisi, El Hamra Saray1: Sekil 2) ileri siiriilen bu goriis, baskentte yer alan
saray mimarisinin etkisi ile geligmis yapilar1 kastetmektedir*. Yapilan bu genelleme, tim
Islam sanatinin gesitliligini goz ardi etmektedir. Bunun yam sira yazar, karsilastirmalar
yoluyla Hindu, Budist mimarisi ve Hristiyan sanatindan® 6rneklerde de ¢ok agik sekil-
de bosluk korkusuna uygun igeriklerin yer aldigini belirtmektedir. Bitkisel girigik-girift
stislemelerin “geneli” tanimlanirken, bahsi gegen bu terim, yiizeyi tamamen dolduran
karmasik diizenlerin, yogunlugunu agiklarken de tercih edilmektedir.

Baslangicinda bir sanat teorisi olarak ortaya ¢ikan bosluk korkusu veya yaygin
deyimiyle “horror vacui®, Bati’nin Dogu’ya bir dayatmas1 olarak genelleyici bir tavrin
iiriniidiir. Baska benzer drneklerin gérmezden gelinerek, yalnizca Islam sanatina ve be-
zemelerine dayandirilan bosluk korkusu yalnizca bir iddiadir. Bu bakimdan sanati, belli
ornekler ve tek bir donemden yola ¢ikarak degerlendirmek ve bir kalip igerisine sokmaya
calismak hatali bir yontemdir.

24 Altin, 2021, 43.
25 Altin, 2021, 46.
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Bu goriis ve bakis agilarindan bagimsiz olarak bosluk korkusu, bir sanat eserine
katkt m1 saglamaktadir; yoksa zarar m1 vermektedir? Bosluk korkusu ile tanimlanan yii-
zeylerde, eger bosluk unsuru tamamen terk edilmis olsaydi, yiizeyde motifler degil yogun
bir koyuluk, doluluk yer alacakti. Buradan hareketle, boslugun (zeminin) varligi, asil mo-
tifin goriilebilmesinde veya verilmek istenen goriiniim ve mesajin anlagilmasinda, biiyiik
bir 6neme sahiptir. Aksi takdirde, tipki uzay (bosluk) olmadan nesnelerin beliremeyecegi
gibi, beyaz yiizey lizerinde yer alan beyaz bir nokta da goériilemeyecektir.

islam Sanatinda “Tasvir” Boslugu

“Sanatgi, dis diinyanin sekillerinde fazla
oyalanmaksizin fenomenlerin i¢ yiiziine
dalmis, goriiniisler diinyasinin verdigi
huzursuzluktan  kurtularak mutlak-o-
lan " verdigi huzura kavusmugstur.”

Besir Ayvazoglu

Bu béliimde Islamiyet’te sikca tartisilan, tasvir yasagi konusuna ve sanat iizerin-
de yaratmis oldugu bosluga kisaca deginecegiz.

Islamiyet’te ve sanat eserlerinde tasvir yasagmin var olup olmadigs, sanat tarihi
alaninda birgok eserde tartisilmig?® ve tartisilmaya devam etmektedir. Gegmisten giinii-
miize, ¢esitli ayet, hadis ve olaylardan 6rnekler sunularak tasvir yasagi konusu incelen-
mistir. Bunlar tasvir yasagmin agike¢a belirtilmese de oldugu; olmadigi ve hatta bilingli
sekilde figiirden ve suretten kaginildigi seklindedir.

Tasvir Yahudi inancinda ve Hristiyanlik inancinda da hos goriillmemis ve zaman
zaman kati bigimde yasaklanmustir (Tkonoklast Dénem: 726-843). Genel olarak, Paganist
idollerden ve Antik heykellerden uzaklagsmak, puta tapinmay1 engellemek amagli olarak
tasvir yapimi kisitlanmaya ¢alisilmistir.

Tasvirden kaginma durumu, Islamiyet’te 6zellikle putperestlige kars1 alman bir
tavir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miisliiman sanatgi, bilingli sekilde soyuta yonelmek-
tedir; Allah’n yarattiklarina benzer bigimde seyler yaratma heyecan1 duymasi imani agi-
sindan ¢ok tehlikelidir. Bunun yani sira sanatg1, yaraticiy1 ve yaradilisi taklit ederek sirke
girmekten de korkmaktaydi?’.

Islamiyet’te agik sekilde, tasvir yasagmin olup olmadig bilinmemekle beraber;
Islamiyet inancina bagh Ortagag devletlerinin (Endiiliis’ten Hint yarimadasina kadar) sa-
natlarinda, hayvan ve insan figiirlii tasvirlerin az ve segici olarak kullanildigini gérmek
zor degildir®®. Ozellikle dini sanatta ve mimaride, Miisliiman sanatc1, geometrik formlara,

26 Bk. Miilayim, 1994, 170; Ayvazoglu, 2019, 45; Grabar, 2018, 223.
27 Ayvazoglu, 2019, 49-51.
28 Miilayim, 1994, 174.
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girisik-girift* formlara (Oryantalist bakis agisiyla: Arabesk) ve hat sanati gibi soyut ve
sembolik konulara yonelmistir. Hat sanatinda diinya ¢apinda ustalagan Miisliiman sanat-
cilar, iki boyutlu ve cansiz figiirlerden olusan, kitap resimleme sanati (minyatiir) husu-
sunda higbir zaman, ayni sayfada yer alan hat yazilarindaki ustaliga kavug(a)mamislardir.
Cogu zaman hattatlar, musavvirlerden daha oncelikli olmustur.

Sonug olarak, bakildiginda tasvir, bilingli bir kaginma araciligiyla Ortagag Islam
mimarisinde, yoklugunu bariz bi¢cimde hissettirmektedir. Genelde saray, han, medrese,
koprii gibi sivil yapilarda resmedilen veya oyulan figiirler, sanki bilerek tistiinkdrii yapil-
mus gibidir. Usluplastirmaya da tabi tutulan bu figiirler, gérece olarak cansiz ve dogadaki
halinden uzaktir. Bunlarin yani sira geometrik diizenlemeler, bitkisel motifler, mukarnas-
lar belirgin bir ustalikla 6ne ¢ikmaktadir.

Konumuz agisindan, tasvir-figiir yapmaktan kaginma durumu, Islami sanatlarin
genelinde hem kavramsal hem de nesnel anlamda, biiyiik bir “bosluk™ olarak sanat tarihi
icerisinde yerini almistir. Fakat bu bosluk, Islam sanatin1 cagdaslarindan geride mi birak-
mustir; yoksa diger sanatlardan farkli ve derinlikli bir konuma m1 tasimistir? Bu soruyu,
yoruma agik bir bosluk olarak buraya birakiyoruz.

Konu ile ilgili tasavvufi literatiirde karsimiza ¢ikan mecazli bir hikaye, sik sik
anlatilmaktadir. Bosluk metaforu agisindan 6nem arz eden bu hikaye soyledir:

Anadolulu ve Cinli ressamlar, kimin daha usta ressam (musavvir) oldugu husu-
sunda anlasamamistir. Bu durum fiizerine, padisah bu ressamlari imtihan etmek istemis
ve biiyiikge bir odanin perdeyle ortadan ikiyi boliinmesini emretmistir. Cinli ressamlar,
kendi taraflarindaki duvari egsiz giizellige sahip resimlerle bezemislerdir. Anadolulu res-
samlar ise kendi tarafindaki duvari cilalayip parlatmaktan baska bir sey yapmamislardir.
En sonunda siire doldugunda padisah, Cinli ressamlarin miithis resmini gorerek hayran
olmustur. Sonra padisah, Anadolulu ressamlarin kismina gegmis ve ressamlardan biri ara-
daki perdeyi kaldirmistir. Perde kalkinca Cinli ressamlarin yapmis oldugu resim, parlatil-
mis duvara daha alimli ve daha giizel bir bigimde yansimigtir®.

Bu kissadan anlagildig: iizere Anadolulu Miisliiman sanatgilar, “bosluk™ kav-
ramini tam manasiyla kullanarak, rakiplerinden daha etkileyici bir sonuca ulasmislar-
dir. Ayn1 zamanda, yaptiklar1 eylemle, fiziki olarak tasvir yapmadan, tasvir yapmislardir.
Ayna metaforu ve mimesis gibi kavramlar1 da animsatan bu hikayeden, sanat¢ilarin ha-
kikati yaratmaya yeltenmedikleri, yalnizca gercege ayna tuttuklari sonucu ¢ikarilabilir.

Siisleme, Uyum ve Kompozisyon A¢isindan Bosluk

Miizikte “sus” veya “es” diye adlandirilan duraklarda, gastronomi ve mutfak
sanatlarinda estetik bir tabakta (Sekil 3) kargimiza ¢ikan “bosluk unsuru” tiim alanlara ve
eserlere yayilmigtir. Bosluk, belli bir oran ve ritimle ayrintilarda gizlenmis olan; ancak sa-

29 Yer yer bitkisel; yer yer hem bitkisel hem geometrik formlarin kaynastirildig: bir merkezden
cevreye yayilan ve birbiri icerisine gecmeli-baglantili dalgali formlar.

30 Ayvazoglu, 2019, 101-102.
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nat eserinin genelinde faydasi sezilebilen, 6nemli bir unsurdur. Bu anlamda, genel tislubu
yansitan eserlerde gergeklesen yalinlagsma veya sadelesme “bosluk™ unsuruyla baglanti-
lidir. Bir eserin tamamen 6ge veya kavram kalabaliginda bogulmasina karsin eserde belli
araliklar ve bosluklar birakilmasi, yeri geldiginde boslugun agirlikta oldugu bir diizen,
esere farkli bir anlam biitiinliigli katmaktadir. Bu sebeple herhangi bir eserde “bosluk”
unsurunun yoklugu s6z konusu olamazken, var olmasinin, kullanilmasinin zorunlu oldu-
gu sOylenebilir.

=

4 T e
Sekil 3: Gastronomi alaninda, tabak sunumunda boslugun estetik olarak kullanimi ve 6nemi (Bk.
Tr.Pinterest).

Bosluk yoksa eser karmasa igerisinde yok olacak ve sonunda tekrar bosluga
ulasacaktir. Ornegin bir karakalem sanatcisinin, bos beyaz bir kigida resim ¢izmeye
basladigini varsayarsak; bu sanatgi kagitta beyaz veya beyaza ¢alan alanlar (bosluk)
birakmak zorundadir. Daha dogrusu, renklerin zithigmni kullanmak zorundadir. Eger
kagidin tiimiini doldurmak isteyecek olursa, kagit siyah yekpare bir renkle dolacaktir. Bu
da bastaki beyaz bos kagidin, siyah renkte tekrar bos bir kdgida doniismesi demektir (Sekil
4). Bu sebeple sanat, bosluga (varlik-yokluk zitligina) kaginilmaz bi¢imde mecburdur.
Sanatin temelinde yer alan bu varlik-bosluk dengesi ise sanat isluplarini meydana
getirmektedir. Sozgelimi, varligin yogunlugu barogu, boslugun yogunlugu soyut sanati
olusturabilmektedir.

Sekil 4: Merkezden dagilan alti, altmis ve alt1 yiiz ¢izgiden meydana gelen geometrik sistemler.
Denge ve bosluk terk edildikge, boslugun tekrar meydana gelisi 6rneklendirilmistir (Cizim: Y.
Aslan).
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Sanat tsluplarin gelisimi baglaminda malzemenin veya sanat nesnesinin fi-
ziksel 6zellikleri, igerigi ve durumu olduk¢a 6nemlidir. Amag¢ bakimindan 6zellikle plas-
tik sanatlarda, sanat nesnesi dogal formundan baska bir forma evirilmek durumundadir.
Sanat eseri iiretilirken genellikle dogada mevcut olan malzemeye, ekleme veya ¢ikarma
yapilarak ya da malzeme pargalanip, eritilip, 6giitiiliip yeniden form verilerek, nesne yep-
yeni bir duruma getirilir. Malzemeye uygulanan bu degistirme faaliyeti, bazen nesnenin
ana formunu bozarak, bazen de nesnenin fiziksel ana maddesini degisime ugratarak ger-
¢eklesmektedir. Sanat¢inin diisiindeki ve zihnindeki tasarim dogrultusunda meydana ge-
len bu yeni bigim, dogal nesnenin aksine, artik i¢eriginde bir fikir, anlam ya da en azindan
estetik agidan dikkate deger bir giizellik barindirmak durumundadir.

Genellikle eseri meydana getiren 6zellikler, sanat tiiketicisi olan insan duyulari-
na hitap eden bi¢im ve durumlara agirlik verilerek secilmektedir. Bunlarin baginda uyum
(ahenk), oran, dl¢ii ve denge gibi ana unsurlar gelmektedir. Bu 6gelere, biyiikliik-kiiciik-
lik, parga-biitin uyumu, bakisiklik (simetri), anatomik 6lgiiler, altin oran ve uygulama
alanina gore renk uyumu gibi ¢esitli alt unsurlar da eklenebilir. Eser olusturulurken uyum
ve oran noktasindan hareketle, “bosluk-doluluk™ dengesi de olduk¢a dnemlidir.

Eseri meydana getiren parcalarin veya genel kompozisyonun tasarlanmasinda,
bosluk-doluluk dengesi, izleyeni rahatsiz etmeyecek bigimde belli bir diizen gozetile-
rek sunulmalidir. Biitiinli olusturan parcalar sinirlt bir alan igerisinde yerlestirildiginde,
dolulugu temsil eden Ogelerin, belli bosluklar birakilarak diizenlenmesi sonucunda bu
oran saglanmis olur. S6zgelimi, doluluk saglandiginda bosluk (arka plan, zemin) kendi-
liginden belirmektedir. Bu baglamda sanat¢inin burada, dolulugu olustururken boslugu
da hesap etmesi gerekmektedir. Bu bosluk-doluluk uyumu saglandiginda, genel estetik
goriiniimii saglayan oOlgiitlerden bir tanesi tamamlanmis olur.

Sanat, tasarim ve sembolik iiretimlerin ¢ogunda yogunlukla tercih edilen geo-
metrik diizenlemeler, esasen 6l¢ii ve bakisiklik uyumuna bagli olarak, izleyenlere diizen
ve nizamdan kaynaklanan bir rahatlik vermektedir’!. Genellikle geometrik diizenlemele-
rin tanimlanmasinda 6n plan ve arka plan baglaminda, anlatim yolu (metot) olarak, iki
tercih ortaya ¢ikmaktadir’?. Geometrik diizenlemeler, 6n plandan (yiiksekte kalan seritler)
hareketle tanimlanabildigi gibi, zeminde olusan arka plandan (al¢akta kalan veya oyulan
bosluk-tema) hareketle de tanimlanabilmektedir.

Bu baglamda anlamlandirma noktasinda, bir ikilem ortaya ¢ikmaktadir (Sekil
5). Sanatg1 bu diizenlemeyi olustururken, zemindeki bosluk mu 6n plana ¢ikarilmak is-
tenmistir? Yoksa one ¢ikarilmak istenen, seritlerle olusturulan diizenleme midir? Amag
zemin olusturmak midir, yiizey olusturmak mi1? Giinimiizde geldigimiz noktada, yapilan
incelemelerden, sanat¢inin vermis oldugu karar tam olarak kestirilememektedir.

31 Bu rahatlama hissinin sebebi, insanin kendi viicudunda gordiigii orantili 6l¢iiler ve bakisik
(simetrik) diizenden kaynaklanmakta olabilir.

32 Ayni durum izleyenler tarafindan da ilk bakista, anlik bir tercihe sebep olmaktadir. Zemin veya
yiizey unsurlarindan birinin se¢ilmesi ile zihin oraya odaklanmaktadir. Ancak dikkatli bi¢imde
seyreden kisi, bu ikiligi fark etmekte ve iki unsuru birbirinden ayirt ederek izlemektedir.
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Sekil 5: Sembol ve arka plan / 6n plan ikilemine drnek olarak geometrik diizenleme (Cizim: Y.
Aslan).

Giris boliimiinde {izerinde durmus oldugumuz “bosluk™ unsuru; seritlerin 6n
plana ¢iktig1 bu tiir geometrik kompozisyonlarda, kanaatimizce daha ¢ok arka planda,
seritlerin biraktig1 bosluklarda (zeminde) belirmektedir. Bu baglamda “bosluk™ unsuru
araciligtyla zeminde, seritlerin varligindan kaynaklanan yeni motif veya semboller ortaya
¢ikmaktadir; kavramsal olarak yokluk, varlik araciligi ile kendini agiga vurmaktadir.

Benzer olarak, teknik boyutta delik isi (kafes isi, ajur) tekniginin uygulandig
alanlarda da bosluk unsuru énemli bir amaca yonelik islev gérmektedir. Ahsap, tas vb.
pek ¢ok farkli malzemeye uygulanabilen delik isi teknigi, bir ylizeyin veya tablanin ige-
risinde Olgiilii bosluklar agilarak motiflerin meydana getirilmesi, seklinde tanimlanabi-
lir. Motif zemini tamamen yok edilerek, bir nevi bosluk ortaya ¢ikarilmaktadir. Zihinsel
odak, zemini olan geometrik diizenlemelerin aksine, burada dogrudan bosluga ve oradaki
sekillere, isaretlere ve sembollere yonelmektedir. Geometrik diizenlemelerde oldugu gibi,
bu teknik yoluyla da esasen var olmayan bir goriiniim (bosluk) siislemeyi sekillendiren
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bitkisel igerige sahip kompozisyonlarda ise durum biraz daha farklidir. Girift ve
kivrimli bigimde ylizeyi saran bitkisel diizenlemelerde genellikle bosluk ¢ogunlukla g6z
ard1 edilmekte, esas bitkisel motifler 6n plana ¢ikmaktadir.

PELLEGRIN 1530

Sekil 6: Girisik-girift siisleme (Bk. Miilayim: 2015)%.

33 Miilayim, 2015, 251.
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Bitkisel igerikte, geometrik drneklerde oldugu gibi zeminde dlgiilii ve nizamh
bosluklar, yerini diizensiz ve bakisik olmayan bigimlere birakmaktadir. Zemin, bu defa
on plana ¢ikmak yerine, arka planda kalip asli gorevini yaparak, bitkisel siislemeleri
vurgulamaktadir. Bu vurgulama bitkisel igerigin zemine gore daha yogun bir alani
kaplamas1 ve zeminin yiizeyde az miktarda goriinmesi ile agiklanabilir. Ornegin,
bosluklarla esit bir oranla konumlanan geometrik seritlerin aksine; i¢i dolu palmet, rumi
ve lotuslar zemininin-boslugun 6niine ge¢mektedir.

Bati Sanati ve Cagdas Sanat’ta Bosluk Unsurunun Aranmasina Yo6nelik
Bir Deneme

“Bir resmi kendisi kilan, nesneleri nasil
bir arada tuttugu ya da tutamadigidir.
Okullar bunun, kompozisyon dedikleri
seyle ilgili oldugunu soylerler. Onlarin
verdigi akademik anlamda kompozis-
yon, oliim katiligindan baska bir sey
degildir! Hayir, her seyi bir arada tutan
bosluktur; her farkli érnekte kendine
ozgii bir tarzda...”

John Berger

Sanat kavraminin tanimlanmasi konusunda binlerce farkli tanim 6ne stirtilebilir.
Alisilagelmis tanimlar genellikle “Kisilerin duygu ve diisiinciilerini nesne veya baska
araglar yoluyla diga vuran eylem...” gibi ciimle g¢esitlemeleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu tanimlamalardan bazilar1 ise sanatin amaclaria ve iglevlerine yoneliktir. Bu anlamda
Umberto Eco “Acik Yapit” adli eserinde; sanatin daima degisken okumalara agik olan,
biiyiik oranda belirsizlige sahip uyaranlar iceren ve farkli olasiliklar alan1 agan bir yapiya
sahip olmasi gerektigini diisinmektedir®*. Ek olarak bu 6zelliklere sahip olan eseri “agtk
yapit” olarak one siirmekte ve tanimlamaktadir.

Benzer bir bakis agisina sahip, yazar Yalin Alpay, sanatin taniminin muglaklig
tizerinde durmaktadir. Ona gore sanat, insan zihnine ve ruhuna gereksinim duyan, kur-
gusal olan ve temsile dayanan beseri bir yapintidir. Yazar, sanatin sonsuz yoruma agik
olmas1 gerektigi diigiincesindedir®.

Eger bir eser tek bir yoruma kapanarak tasarlanmig ise o eser verecegi mesaji
vermis ve tamamlanmistir. Fakat yoruma agik olan ve igeriginde hem kavramsal hem
nesnel olarak bosluklar, belirsizlikler olan bir eser, her izleyende-tiiketende farkli kapilar
acacak ve yasamaya devam edecektir. Bu sebeple, tek bir isleve yonelik, fabrikasyon
iiretime sahip igler zanaat; birden fazla isleve ve diislinceye yol agabilen fakat tek bir adet
tiretilen igler sanat olarak tanimlanmaktadir.

34 Eco, 2016, 184-187.
35 Alpay, 2020, 254.
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Bu boliimde oncelikle sanat tarihinin farkli donemlerinden resim sanatt 6rnek-
leri bosluk agisindan degerlendirilecektir. Bu drneklerden bazilarinda verilmek istenen
kavramsal “bosluk unsuru” soyut olarak 6ne ¢ikarken, bazilarinda ise nesneler aracili-
giyla ve resim sanatinin el verdigi goz aldatmacalariyla gergekiistii bosluklar meydana
getirilmistir.

Sekil 7: Caspar David Friedrich, Deniz Kenarindaki Kesis (Bk. Artsandculture.google.com).

1808-1810 yillarinda yapilmis olan, Caspar David Friedrich’in “Deniz Kenarin-
daki Kesis” (Der Monch am Meer) adli eseri, giiniimiizde Berlin’in Mitte sehrinde Eski
Ulusal Galeri’de sergilenmektedir. Romantizm akiminin etkisinde olan Alman ressam
Caspar David Friedrich’in bu peyzaji tuval iizerine yagli boya olarak yapilmistir. Eser
donemi icerisinde manzara resmi geleneginden uzak olan yapisiyla dikkat ¢cekmis ve bazi
olumsuz elestirilere de maruz kalmstir.

Resim, sol alt kisimda hafif¢ce denize dogru genisleyen beyaz kumul tepecikle-
rinden olusan bir sahil, siyah ve koyu yesil renklerinin hakim oldugu dalgali karanlik bir
deniz ve ufuk ¢izgisinden sonra baslayarak resmin dortte ti¢tinii kaplayan, koyu mavi ve
beyaz bulutlu gokyiiziinden meydana gelmektedir. Sahilde bir kum tepeciginin lizerinde
ayakta duran kahverengi ciibbeli kesis figiirli, resmin sol alt kisminda ve arkasi doniik
bi¢cimde resmedilmistir. Resme yakindan bakildiginda figiiriin ¢evresinde ugusan marti
figlirleri de goriilmektedir.

110 x 171,5 cm ebatlarindaki resmin neredeyse ylizde doksanina bosluk hakim-
dir. Gokylizii, deniz, kumsal ve figiir gibi yalnizca dort unsurdan meydana gelen bu eser-
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de, figiir ¢ok kii¢iik boyutlarda iglenmistir. Tiim yatay doga unsurlarinin yani sira kesis
figiirii, dikey olarak resmedilmesinden dolay1 izleyenin dikkatini ¢ekmektedir. Fakat re-
simde dogaya-bosluga ayrilan alanin biiyiikligi, yalnizlik ve kiigiikliik imgelerini tetikle-
mektedir. Bosluk unsuru bu resimde agik sekilde kavramsal bir arag olarak kullanilmistir.

Sekil 8: Francisco Goya, Kopek (Bk. Kagmaz Ates: 2021)%.

Yukaridaki eserle yakin tarihlerde yapilmig bir baska resim olan Francisco Go-
ya’nin “Kopek” (Perro) isimli eseri de Friedrich’in resmiyle benzer 6zellikler tasimakta-
dir. Goya’nin kendinden on y1l 6nce yapilmis olan bu resimden etkilenmis olabilecegi de
diigtiniilmektedir’’. Romantik donem sanatgilarindan olan Goya “Ko6pek™ isimli resmini

36 Kagmaz Ates, 2021, 328.
37 Bk. Youtube 1. Diicane Ciindioglu: Hangi Tablolar1 Gérmeliyim? | Resim Sanatina Giris.
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1819-1823 yillart arasinda kirsal bir bolgedeki evinin duvarina resmetmistir. Ressamin
evinin duvarlarina ¢izdigi ve “Kara Resimler” olarak adlandirilan 14 resimden biri olan
bu eser®®, oldukea dikkat ¢ekicidir.

131,5 x 79,3 ebatlarina sahip olan dikey resim, sol alt kisimda bir kumun arka-
sinda ya da i¢ine gdmiilii olan bir kopegin bas kismindan ve daha yukar1 kisimda resmin
altida besini olusturan bosluk kismindan meydana gelmektedir. Sar1 kum renginin hakim
oldugu resimde, kopegin bulundugu kisimda 151k artig gostermektedir. Kopek figiiriiniin
bas kismi profilden resmedilmistir.

Kopek, resmin sag orta kismindan, resmin ¢ergevesinin disina dogru caresiz,
endiseli bir ifade ile bakar bigimde tasvir edilmistir. Resmin biiyiik kismina hakim olan
bosluk, kopegin bakislariyla birlestiginde, izleyicide kopege karst bir acima hissi olustur-
maktadir. Boslugun ve belirsizligin yogunlugu ayni zamanda gerilim de yaratmaktadir.
Ayrica bosluk alanlarda belli belirsiz golge lekeleri yer almaktadir. Ressam evde yer alan
diger resimlerde bagnazlik, savas, giig-iktidar iliskilerinin olusturdugu yikimi simgesel
ve mitolojik anlatilarla, zihninde hastaliklarinin da etkisiyle yaratmis oldugu alegorik ca-
navarlarla anlatirken *, bu resimde ayn1 duygulari belirsizlik ve bosluk imgeleri ile gelen
gerilimle anlatmistir. Bulundugu durum, yas ve yalnizlik hissi ise Kopek resminde bizlere
caresizlik ve 6liim korkusu olarak da yansimaistir.

Bosluk konusunda kendinden bahsetmemiz gereken 6nemli sanat¢ilardan bi-
risi de Ukraynali ressam Kazimir Malevi¢’tir. Geometrik soyut sanatin (Stiprematizm)
Onciilerinden olan Malevi¢’in en 6nemli eseri, Siyah Kare (Black Square) 1915 yilinda
yapilmustir.

Sekil 9: Kazimir Malevig, Siyah Kare (Resimdeki lekeler zamanla, yipranma ile olusmustur.); (Bk.
En.wikipedia.org).

38 Kagmaz Ates, 2021, 327.
39 Kagmaz Ates, 2021, 327.
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Beyaz bir zemin {izerine siyah bir kareden ibaret olan eser, elestirmenler tara-
findan genellikle “resmin sifir noktas1” olarak anilmaktadir. Malevig felsefi aragtirma-
larinda, insanlarin maddi nesnelere gereginden ¢ok deger verdigi ve madde diinyasinin
sanatsal ortamdan ¢ikarilmasini benimsemistir*’. Ressam, nesnelerin 6tesinde duygusal
gercekliklerin 6nemini vurgulamak amaciyla resminden nesneyi-maddeyi ¢ikararak yeri-
ne boslugu koymustur. Siyah Kare ile ilgili olarak Malevi¢ sunlart sdylemektedir: “Be-
yaz zemin {izerine siyah kare, nesneden bagimsiz (esyadan ari) duygunun ifade edildigi
ilk bigim olmustur. Kare duyguya, beyaz zemin ise bu duygunun 6tesindeki bosluktur’™!,

Gergekiistii (Siirrealist) akimda eserler veren Belgikali ressam Rene Magritte
ise eserlerinde, nesnelerin genel geger anlamlarini manipiile etmeyi tercih etmektedir. En
iinlii eseri olan “Imgelerin Thaneti” (La Trahison des images)” isimli tablosudur. Tablo
iizerinde yalnizca bir pipo resmedilmistir; fakat resmin altinda “Bu bir pipo degildir (Ceci
n’est pas une pipe)” ifadesi yer almaktadir. izleyenin anlam diinyasi ile oynamayi tercih
eden sanatci, aslinda bu tablodaki nesnenin bir pipo degil, pipo resmi olduguna isaret
etmektedir. Esasinda, orada olmayan bir nesneyi resmederek, altina “bu o nesne degil-
dir” ifadesini yerlestirip nesneyi aligilmis anlamindan ¢ikararak, felsefi bir yol kullanarak
yoklugu-boslugu isaret etmektedir.

Sekil 10: Rene Magritte, Imgelerin Thaneti (Bk. Tr.wikipedia.org).

Yine ayni1 ressamin “Insani Durum I ve II (The Human Condition I-IT)” isimli
eserlerinde, boslugu bir yanilsama olarak kullandigini ve gerceklik algisi ile oynadigini
izlemekteyiz. Iki eserde de kapali bir mekan igerisinde yer alan sovale iizerindeki tuval-
lerde, dis mekanin birebir kopyasi resmedilmistir. Tuval i¢ mekanin duvarinda bir bosluk
yaratarak resim icindeki gercekligi manipiile etmektedir. Burada, resim igerisinde yer
alan dig mekanin, yine resim i¢indeki tuvalin yiizeyinin ve ayrica disaridan ona bakan
seyircinin (bizlerin) gergekligi ile beraber, toplamda ii¢ ayr1 gerceklikten bahsedebiliriz.
Bu anlamda resim sanatinin vermis oldugu imkanlarla sanat¢i bosluk yanilsamalari olus-
turarak, izleyeni sasirtmakta ve gerceklik algisint sorgulatmaktadir.

40 Dede, 2021, 391.
41 Dede, 2021, 392.
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Sekil 11: Rene Magritte, Insani Durum I ve II (Bk. istanbulsanatevi.com 1; istanbulsanatevi.com 2).

Miizik alaninda, Amerikali besteci-sanat¢i John Cage’in “Sessizlik (Silence):
4°33” isimli performansa dayali eseri (1952), bosluk kavramu ile ilgili diger bir drnek
olarak gosterilebilir. Bu performans, sanat¢inin piyano basinda hicbir nota ¢almadan dort
dakika otuz {i¢ saniye boyunca, ii¢ boliimden olusan eserini “sessizlik (bosluk)” yoluyla
sunmasindan meydana gelmektedir.

STEINWAY & SONS

Sekil 12: John Cage, Sessizlik 4’33 (Bk. Youtube 2).
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Videoda* “Yaptigimiz her sey miiziktir” diyen Cage, performansini izlemeye
gelen seyircilerin ¢ikardiklart sesleri de miizigine dahil etmektedir. Bu anlamda kesin bir
sessizlikten bahsedilememektedir; fakat sanatgi, bu {i¢ boliim halindeki miizikal bosluk-
lardan olusan bestesiyle, sessizligin miizigin bir unsuru olduguna isaret etmektedir.

Son olarak, miizecilik tarihinde bir eserin boslugunun sergideki kullanimina ve
bir binanin boslugunun anit yap1 olarak sergilenmesi gibi iki ilging drnek gostermek is-
tiyoruz.

Sanat tarihinin en bilindik eseri olan Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa tablosu,
esasinda 22 Agustos 1911 yilinda ¢alindiktan sonra, diinya ¢apinda {in kazanmistir. Vin-
cenzo Peruggia isimli hirsiz, Italyan ressam eseri olan Mona Lisa tablosunu milliyetci bir
duygu ile Fransa (Louvre) miizesinden ¢alarak, italya miizesine ka¢irmak istemistir. Fa-
kat olay beklediginden biiyiik bir etki yaratinca, Vincenzo iki yil kadar eseri saklamig ve
bu iki yilin sonunda yakalanmustir®. Eserin ilk ¢alinmis oldugu tarihte Louvre Miizesi bir
hafta kapatilmis, daha sonra tekrar agilmistir. Miize agildiginda gizemli bir tine kavusmus
olan Mona Lisa tablosunun boglugu yiizlerce kisi tarafindan ziyaret edilmistir. Tablonun
astlt oldugu alan diger tablolar arasinda bir bosluk seklinde goze ¢carpmaktadir. Bu duvar
yiizeyi ve dort adet duvar ¢ivisi, miizecilik tarihinde belki de ilk defa eser boslugunun
(bosluk unsurunun) sergilenmesi olarak degerlendirilebilir.

3 ! %

LES VISITEURS REGARDINT AVEG INTIRET LES GUATRE CRAMPONS DE
QU SUPPORTAIENT LE TASLEAU DE LLONARD DE NINCI

Sekil 13: Leonardo Da Vinci, Mona Lisa tablosunun boslugu ve boslugu ziyaret edenler (Bk.
Listelist; Tarihlisanat 2).

Glintimiize daha yakin bir terdrist eylem olay1 olarak Amerika’da gerceklesen,
“Nine-Eleven” olarak bilinen 11 Eyliil 2001 saldirilarinda yikilmis olan fkiz Kuleler’in
yeri, giinlimiizde bostur.

Diinya Ticaret Merkezi ne ait olan, bu gokdelenlerin mevcut yerlerine yeni bi-
nalar yapilmamis, binalar yakin bagka noktalara insa edilmistir. Saldirida dlen kisilerin
anisina isimlerin de yazili oldugu, devasa iki kare alan anit havuzu olarak bos birakil-
mistir. Bu anit araciligiyla, esasinda saldir1 olayimi animsatict olarak “bosluk™ unsuru
sergilenmektedir.

42 Bk. Youtube 2. John Cage, Sessizlik 4°33.
43 Bk. Tarihlisanat. Mona Lisa — Leonardo di ser Piero da Vinci.
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Sekil 14: New York, Diinya Ticaret Merkezi binalarmin (ikiz Kuleler) boslugu (Bk. independent;
History).

Sonu¢

Yokluk veya hiclik, “bosluk” kavramini imgelememize olanak saglamaktadir.
Platon’a gore higlik sadece varliktan farkli oldugu i¢in, yokluk kategorisindedir. “Degil”
yahut “olmayan” gibi olumsuzlamalar, yalnizca “-den baska bir seydir” anlamina
karsilik gelmektedir. Bu yiizden Platon “Higlikten soz ettigimizde varligin zitti-karsiti
bir seye isaret etmeyiz, yalnizca varliktan baska bir seye isaret etmis oluruz”, seklinde
bir diisiinceye sahiptir. Buradan anlasildigi iizere bosluk var olmayan bir kavram degil,
sadece varliktan farkli-bagka bir sey olarak bilinebilmektedir. Yokluk olgusu, insan
zihninin bir soyutlamasi olarak varliktan hareketle tahayyiil edilmektedir.

Sanatin {i¢ ana unsurundan (6zne-nesne-hayal giicii) biri olan nesne veya madde,
varhigin fiziki temsilidir. Ozne burada, eserin yapicisi olan aractyken, hayal giicii ise
eserin belirleyicisi olan yonlendirici giigtiir. Bosluk unsuru da eserin imgesel ve nesnel
dengesini saglamak adina, bu sekillendirici unsurlar tarafindan, istenilen oranda yapit
iizerinde sunulmakta veya sunulmamaktadir. Bosluk kullanimi yer yer eserin estetik
degerini de belirlemektedir. Bu “bosluk” yapitta bazen sezgisel, bazense dogrudan,
fiziksel olarak verilmektedir.

Boslugun nesnel olarak eserlerde kullanimi, farkli cografyalarda farkli
orandadir; arkasinda yatan anlamlar ise neredeyse her eserde ve slupta degiskenlik
gostermektedir. Birinci sebep bazen iglev odakli bir arka plan olabilirken, bazen bir
duyguyu, bir mesaj1 iletmeye de katki saglamaktadir. Dengeli bosluk dagilimina net
olarak geometrik diizenlemelerde rastlamaktayiz. Geometrinin 6l¢iilii dizilimi arka plan
- 0n plan ikilemini anlamamiz1 giiglestirse de bosluk dengesini desteklemektedir. Ayni
durum bitkisel stislemeli i¢eriklerde incelendiginde zeminin-boglugun azalmasina sebep
olmaktadir. Dogal veya dogal olmayan yapraklar, kivrim dallar higbir zaman zemin
olarak algilanmamaktadir. Bu da boslugu arka plana itmektedir.
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Resim sanatindaki boslugun, siislemeden farkli olarak kendiliginden zeminde
olusmadigi, daha ¢ok sanatc1 tarafindan bilingli bir tercih olarak kullanildigi anlagilmak-
tadir. S6zgelimi bir tabloda gokyiiziiniin bosluguna verilen alan ¢ok az veya ¢ok fazla
olabilmektedir. Yorum bakimindan goreceli olarak, gokyiiziiniin kapladig: alan arttik¢a
resim romantik, azaldikga realist olarak degerlendirilebilir. Bu anlamda boslugun artisi
eserde duyusalligin, belirsizligin ve sembolizmin de artisina sebep olmaktadir. izleyen
dogal nesnelerle doldurulmus bir tabloda ayrintilari incelerken, boslugu izleyen kisi eser-
de baska bir anlam veya melankoli aramaya baslamaktadir. Bu yiizden boslugun ve ucu
acik denemelerin ¢oklugu bizi cagdas ve avangart sanata yonlendirmektedir.

Her eserin ayri bir Gslup, ayr bir diinya oldugu “cagdas” sanatta, genellikle
eser yalnizca kendine gonderme yapmaktadir. Genel bir iislubun pargasi olamayan asirt
kisisellesmis sanat, artik kendi i¢ine kapanmigstir. Bunun giiniimiize yansimalari, dijital
sanat yoluyla da sezilmektedir. Giiniimiizde, istisna olan eserleri disarida tutarak, cogu
eser toplumsal mesaj veriyorsa “kor gdze parmak sokma” seklinde dogrudan sunulmakta,
eger mesaj kaygisi yoksa da en soyut olana bagvurmaktadir. Sanatin yapisinda olan dolayli
anlatim yontemi, ya tamamen terk edilmekte ya da asir1 kullanim ile kavram karmasasina
sebep olmaktadir. Bu anlamda boslugun hi¢ kullanilmamasi veya asir1 kullanimi, yapitt
cogunlukla “ucuz sanat (kitsch)” konumuna itmektedir. Kanimizca, denge her alanda
oldugu gibi bu konuda da kaliteyi bi¢imlendiren 6nemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sanat eserlerinde kavramsal olarak bosluk, Bati’da daha materyalist anlamda
karsimiza gikarken, Islam sanatina soyut manada sirayet etmistir. S6zgelimi Bati sanati
orneklerinde sanatgi, havada asili olan boslugu bizlere agik¢a ve somut yollarla gdstermek
ister gibidir. Islami sanatlarda ise boslugun daha mistik bir anlat1 ile gizlendigini yalnizca
sezebilmekteyiz. Semboller aracilifiyla da verilen bu bosluk hissi, sanat tiiketicisi
tarafindan yalnizca bilingaltinda algilanmakta ve yahut hig algilanmamaktadir. Ornegin
makili yazi drneginde oldugu gibi, zaten birer sembol olan harflerin boslugunda baska
simgeler gizlenmektedir. Yine tasvirin tercih edilmemesi, soyut geometrik ve bitkisel
girisik-girift formlarin tercihi de bu dolayli anlatima isaret etmektedir.

Sanat daima farkli okumalara acik olan, biiyiik oranda belirsizlige sahip uyaranlar
ve bosluklar igeren, farkli olasilik alanlar1 acan bir yapiya sahiptir. Eger bir eser tek bir
yoruma kapanarak tasarlanmis ise o eser verecegi mesaj1 vermis ve tamamlanmstir. Fakat
yoruma agik olan ve i¢eriginde hem kavramsal hem nesnel olarak bosluklar, belirsizlikler
olan bir yapit, her izleyende farkli kapilar agacak ve yasamaya devam edecektir.

Evrende ve insan yasaminda, fizik kadar metafizik de ayni derecede onem
arz etmektedir. Bir bakima “yoklugun” incelendigi bu ¢alisma, varlik adina boslugun
vazgecilmez mevcudiyetini ve ona olan mecburiyetimizi ortaya koymaktadir. Okumakta
oldugunuz bu makale, eserlerin goriinmeyen taraflarma 11k tutmak amaciyla,
yorumbilimsel bir deneme niteligi tasimaktadir. Kesin dogrulara isaret etmek yerine,
farkli bir agidan diisiindiirmek 6nceligini 6nemsedigimiz bu ¢aligmanin, insan zihninde
yeni bosluklar agmasini temenni ediyoruz. Diisiinmek, sorgulamak bosluk yaratmaktir.
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