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Bu calisma, Servet-i Fiiniin’da kullanilan Avrupa kaynakli reprodiiksiyonlar1 mer-
cek altina almistir. Servet-i Fiinun’un Batili perspektifli resim sanatina iligkin reprodiiksi-
yonlara yer vermesi, foto-mekanik gelismeler, reprodiiksiyon ve resimli siireli yayimlar gibi
birden fazla sahayla baglantilidir. Bu sebeple drnek reprodiiksiyon incelemeleri, Avrupa’da
resimli siireli yayimeilik ile reprodiiksiyonun gelisimi, bu gelismelerin Osmanli matbuatina
aktarimi ve tiim bu olgularin etrafinda sekillenen diisiince ve tartismalarla temellendirilmis-
tir. Boylelikle caligma, Avrupa’dan Osmanli’ya reprodiiksiyon hareketliliginin nasil olus-
tugunu, mecmuanin ilk on yili igerisinde ayni kliseden elde edilen sanat eserlerinin farkli
cografyalara ait dergiler arasinda nasil doniisiime ugradigini teknik, kiiltiirel ve sanatsal bo-
yutlariyla birlikte gdstermeyi amaglamaktadir. Calismada, reprodiiksiyon aginin igerisinde-
ki dinamikleri vurgulamak i¢in farkli tilkelerin resimli dergilerinde kesfedilmis olan benzer
reprodiiksiyonlardan ornekler ele alinmaktadir. Buna gore, ¢alisma, Mdsyd Napier, Bong
X. 4., UNION X. A. hakkak ve baski sirketlerine ait imzal1 reprodiiksiyonlar1 konu edin-
mistir. Bununla birlikte resimlerin agirlikli olarak Alman Die Gartenlaube, Modern Kunst:
Tllustrierte Zeitschrift dergilerinde yayimlandig1 tespit edilmis olsa da Ingiltere ve Fransa
gibi iilkelerin dergilerinde yayimlanan reprodiiksiyonlar1 yine Servet-i Fiinun sayfalarinda
gormek miimkiindiir. Tespit edilen giizel sanatlara iliskin resimler, iilkeler arasi reprodiiksi-
yon agiyla birlikte degerlendirilmistir. Degerlendirmeler sonucunda Osmanli ve Avrupa’da
resimlerin birbirine yakin tarihlerde yayimlandi§: goriilmiistiir. Ayrica tablo isimlerinde,
aciklayict metinlerde ve ressam ile baski sanat¢isina dair bilgilendirme tercihlerinde keskin
farkliliklar oldugu goézlemlenmistir. Sonug olarak Osmanli Modernlesmesinin yasandigi
bir donemde toplumun giindelik hayatina dahil olan Avrupa menseili resimlerin yeni bir
gelenege uyum saglayarak doniisiime devam ettigi 6rneklerle agiklanmistir.
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ABSTRACT

Servet-i Fiiniin (The Wealth of Sciences) was an Ottoman illustrated magazine published
between 1891-1944. The magazine included science, culture, literature, travel, and novels and
had rich art content. The articles, written between 1896 and 1901 with the contributions of the
intellectual circle around the Ottoman intellectual Tevfik Fikret, generally covered the subjects
of literature and aesthetics. There were very few references to the plastic arts in these articles.
However, the visual arts were one of the main themes of the magazine’s illustrated pages. Art
reproductions were published from the earliest issues of the magazine. However, local conditions
were insufficient for reproduction and printing. It was, therefore, necessary to import reproduction
plates from other countries.

This study analyses the European reproductions used in Servet-i Fiiniin, an Ottoman
illustrated periodical. Servet-i Fiiniin’s use of reproductions related to Western art is linked to
multiple fields such as photo-mechanical developments, reproduction, and illustrated periodicals.
For this reason, the sample reproduction analyses are based on the development of illustrated
periodical publishing and reproduction in Europe, the transfer of these developments to the
Ottoman press, and the thoughts and debates around these phenomena. In this way, the study aims
to show how the reproduction mobility from Europe to the Ottoman Empire was formed and how
the works of art obtained from the same cliché were transformed between magazines belonging
to different geographies within the first ten years of the periodical, together with their technical,
cultural and artistic dimensions.

In order to study the early stages and development of the reproduction trade, the first
decade of Servet-i Fiiniin (1891-1901) was included in the research. The signatures Napier,
UNION X. A. and Bong X. A. abound in the reproductions published between the relevant
years. In addition, the signature on all the reproductions was not legible or visible. However,
when researching UNION X. A. and Bong X. A. through digital archives, it became clear that
most reproductions without signatures came from the same source. Therefore, in this study, Die
Gartenlaube and Modern Kunst: Illustrierte Zeitschrift, published by UNION X. A. and Bong X.
A., were seen as evidence of the cross-country network of reproductions in which Servet-i Fiiniin
was included. It has been found that examples of art reproductions published in Servet-i Fiiniin
were published in relevant magazines in the same year or previous years. The form and position of
the signatures are precisely the same.

The following conclusions can be drawn from the editorial and discursive analyses of
the images: The reproductions were published in magazines of two different countries, usually at
close dates. In general, the pictures were named differently in each country. However, there were
also images with the same name. One of the differences between countries in the reproductions is
the copyright and information texts. Whereas in Servet-i Fiiniin, only the name of the picture was
given under the image, in its European counterparts, detailed information was given, such as the
painter, the name of the painting, the print, and the source of the photograph. Pictures in European
journals were accompanied by a short text describing the picture’s composition. Servet-i Fiiniin
briefly explained landscape, architectural, and portrait photographs, but art reproductions were
rarely accompanied only by poems or stories. These stories and poems were texts that described
the composition in the picture and provided words to guide the imagination that might arise in the
audience. As a result, the paintings published in Servet-i Fiiniin were evaluated together with the
cross-country art reproduction network. It was understood that the paintings in mobility had the
details that formed their tradition and discourse in Ottoman geography.

Keywords: 19th century, Visual Culture, lllustrated Periodicals, Reproduction, East-West Relations.
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Giris

Servet-i Fiiniin’un Avrupa’dan temin ettigi reprodiiksiyonlarin kaynaklarini in-
celeyen bu calisma, Servet-i Fiiniin ile Batili resimli dergileri arasindaki iligkiyi agiga
¢ikaran reprodiiksiyonlarin farkliliklarini, benzerliklerini degerlendirmeyi amaglamakta-
dir. Bu amagla ¢alismada, Bogazicgi Universitesi’nin “Osmanl Kiiltiir Tarihinde Servet-i
Fiintin Dergisi” isimli dijital arsivi basta olmak iizere, Milli Kiitiiphane ve 1.B.B. Atatiirk
Kitapligi’nin siireli yayinlar dijital arsivlerinden yararlanilmistir. Servet-i Fiinin’un ilk
on yilinda yayimlanan reprodiiksiyonlar arasindan imzali olanlari secilmistir. imzalar sa-
yesinde reprodiiksiyonlarin menseine iliskin edinilen ipuclar aracilig1 ile bazi yabanci di-
jital arsivlerde (Deutschen Nationalbibliothek & Wikisource, Universitdtsbibliothek He-
idelberg — digital, Bibliotheque nationale de France — Gallica, Internet Archive, Google
Books, Project Gutenberg, Union Catalog of Armenian Continuing Resources) tarama
yapilarak ilgili gorselle eslesen orneklerin tespiti amaglanmistir. Servet-i Fiiniin’da hak-
kak veya firma imzasi olmayan ama imzali olanlarla ayn1 donemde yayimlanan gorseller
de ayni dijital arsivlerde taratilmistir. Boylece Servet-i Fiintin’un ilk on yilinda yayimla-
nan reprodiiksiyonlarin cogunlukla Almanya, yayinevleri ve resimli dergileriyle kesistigi
tespit edilmistir. Ayn1 zamanda Ingiltere ve Fransa gibi iilkelerde yayimlanan reprodiik-
siyonlarin da Servet-i Fiinun’a ulagtigini gormek miimkiindiir. Dolayisiyla Avrupa’dan
Osmanli’ya dogru gelisen reprodiiksiyon hareketliligi, Avrupa’daki resimli dergiciligin
gelisimiyle birlikte ele alinmistir.

ilk olarak, reprodiiksiyon agini ve gelisimini vurgulamak adina Avrupa’da ingil-
tere, Fransa ve Almanya ticgeninde fotografik ve bilimsel gelismeler 15181nda resimli der-
giciligin transferine deginilmistir. Reprodiiksiyon ve sektoriiniin bu gelismelerin hangi
noktasinda oldugu degerlendirilerek, resimli dergiler ve reprodiiksiyon arasindaki iligki-
den ve teknik gelismelerden bahsedilmistir. Servet-i Fiiniin’un reprodiiksiyon alanindaki
konumunu vurgulamak adina Osmanli matbuatinda resimli siireli yaymciliga dair kisa bir
degerlendirme yapilmistir.

Nihayetinde reprodiiksiyon hareketliligine dair elde edilen kanitlar arasinda Na-
pier, UNION X. A. ve Bong X. A. imzalar1 yogunlukta oldugu igin basliklar da buna gore
olusturulmus ve 6rnekler Batili muadilleriyle karsilastirmali olarak incelenmistir. Kargi-
lastirmalarin kiinye bilgileri, sayfa tasarimu, ilisik metin, isimlendirme gibi faktorler goz
ontinde bulundurularak yapilmasi amaglanmigtir.

Yapilan degerlendirmelere gore aynmi kliseden {iiretilmis bir reprodiiksiyonun
kimi 6zellikleri cografyaya gore daha az degisime ugrarken kimi 6zelliklerinin tamamen
kendi cografyasinda farkli bir sdyleme tabi oldugu goriilmiistiir. Ornegin, sayfa tasarimi,
gorseli bir metinle sunma fikri ve metnin akademik degil; edebi bir metin olmasi gibi
ozellikler sik rastlanan ortak 6zelliklerdi. Ancak tablo isimleri, resmin detaylarin1 verme
sekli, varsa metinlerin igerigi ¢ogunlukla Avrupa’daki muadilinden farkliydi. Sonug ola-
rak s6z konusu farklilik ve benzerliklerde, Avrupa’nin bilimsel ve teknik gelismeleriyle
biitiin olan modern séyleminin ve araglarinin Osmanli cografyasinda kendine has nasil bir
alan {irettigi goriilebilmektedir.
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Avrupa’da Resimli Siireli Yaymmcilik ve Ulkeler Arasi Etkilesim

XIX. yiizyihn ilk yarisinda Ingiltere, Fransa ve Almanya ekseninde gelisen mat-
buat agmin, kisa siirede kitalar arasi yayilim gosteren modern resimli dergiciligin ilkel
evresini olusturdugu sdylenebilir. Thomas Smits’in reprodiiksiyon aginin iilkeler arasi
gelisimine dair hazirladigt ¢aligmasina gore agin olusumunda derginin iiretim kosullari
etkendir.! Bir¢ok aragtirmaya gore, resimli dergiciligin 1830°’larda Avrupa’daki canlanisi
Thomas Bewick’in ahsap oyma (wood engraving) teknigini gelistirmesi sayesinde miim-
kiin olmustur.? Egyanin olduk¢a detayli bir sekilde baski haline getirilmesini saglayan
bu teknikle nesneler, bitkiler ve hayvanlar kiiglik boyutta ve gercegine yakin bir sekilde
detayli olarak kagit yiizeyine iglenebiliyordu. Kiigiik ahsap bloklara oyma teknigi ile is-
lenen resimler bu sayede tekrar kullanilabiliyordu. Baskidaki gorece kolaylikla birlikte
buharli makinenin matbaada kullanimi ve kagit teknolojisindeki geligsmeler siireli yayin-
larda resim kullaniminin dniinii agmis ve kolay yayilmasini saglamigti. Tiim bu gelisme-
lerin yasandig1 yer olan Ingiltere, tabii olarak resimli siireli yayimlar konusunda éncii ve
merkezi bir role sahip olmustur. 1830 yilinda yayim hayatina baslayan Penny Magazine
resimli dergi basimi igin olusan elverisli kosullarm ilk {iriiniiydii.’ Ingiltere’yi takiben
diger kita Avrupast iilkelerinde de resimli dergi kiiltiirii hizl1 bir sekilde yayilmists. Orne-
gin; Fransa’da Saint Simone takip¢ilerinin ¢ikardig1 Le Globe gazetesinin kurucularindan
Alexandre Lachevardiére (1795-1855), Ingiltere’den buharli baski makinesi getirterek
Fransa’da ilk resimli derginin kurulmasina onciiliik etti.* Le Magasine Pittoresque (1833)
adindaki bu dergi, yazi karakteri, boyut ve igerik olarak Penny Magazine’e benziyordu.
Le Magazine Pittoresque’ten yillar énce Fransiz hiikiimeti ve matbaalari, Ingiltere’de
uygulanan modern ahsap baski yontemini kendi i¢lerinde uygulamaya ¢alismis ancak bu
girisimleri sonugsuz kalmisti.’ Fransiz matbuatinin modern baski yontemini uygulamaya
baslamasi, 1816 yilinda Bewick’in 6grencilerinden Charles Thompson’in Fransa’ya ge-
lerek yerli baski sanatgilarini egitmesiyle miimkiin olabilmisti.5 ingiltere ile Fransa mat-
buati arasindaki yetenek aktariminin bir benzeri bu sefer Fransa ile Almanya arasinda
cereyan etti. Ornegin; Fransa’da Thompson’dan egitim alan Louis-Henri Bréviére, Al-
manya’da 1830’larmn sonlaria dogru atdlye agmis ve ahgap baski sanatinin yeni teknik-
lerini Alman hakkaklara 6gretmisti. Bu atdlyede egitim alan hakkaklar ilerleyen yillarda

Smits, 2020, 82.

2 Jackson, 1885, 219., Hamber, 1996, 49., Brake ve Demoor (Ed.). 2009, 4.

3 Jackson, 1885, 279., Penny Magazine, ingiltere’de resmi olarak 6grenim géremeyen kisilerin
kendilerini yetistirmesi i¢in kurulan Society for the Diffusion of Useful Knowledge (yararl
bilgiyi yayma dernegi) adina bastirilmisti. Dergi sadece bir penny oldugundan erisilebilirdi ve
is¢i sinifi arasinda hizl bir sekilde yayilarak ilk yilda 200.000 satis ger¢eklestirdi. (Bk. Jackson,
1885, 278-279).—

4 Mainardi, 2017, 37.

5 Smits, 2020, 82.

6 Smits, 2020, 82., Charles Thompson, Fransa’da modern ahsap baski1 teknigini Fransiz sanatgilara
aktardigi icin Fransa’da bu teknigin babas1 olarak anilmaktadir. (Bk. Smits, 2020, 82).
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muhtelif Alman dergilerinde ¢alismiglardi.”

Ug iilkenin rneklerine bakildiginda resimli derginin bask1 tecriibesiyle para-
lel olarak yayildigi goriilmektedir. Resimli dergi, matbaacilik sektdriindeki is kollarini
cesitlendirmisti. Baski isleri, ressam, teknik ressam (draughtsman), hakkak (engraver),
elektrotip ustasi (electrotyper)® gibi meslek sahiplerinin bir arada oldugu ekip tarafindan
yuriitiilityordu.” Her anlamda sanat altyapisi1 gerektiren bu siiregte teknik bilgi hepsinden
once geliyordu. Dolayisiyla Fransa, Almanya gibi sanat, zanaat ve matbaa ge¢misi derin
olan cografyalar dahi resimli dergi basabilmek adina Ingiltere’den gerekli teknik bilgiyi
devsirerek kendi yollarinda ilerleyebildiler. Bununla birlikte iizerinde kazima isi yapilan
ahsap bloklar ¢ogaltilarak yeniden kullanilabilir klise haline getirilebiliyordu. Bu sebep-
le matbaalar 6zellikle kurulus asamalarinda baski {iretimi i¢in ekip olusturmak yerine
daha 6nce ¢ogaltilmis olan metal kliseleri kullandilar. Ornegin; Almanya’nin ilk resimli
dergilerinden Leipzig merkezli /llustrirte Zeitung’un (1843) editdrii Johann Jakob We-
ber (1803-1880), bolgede agilan Fransiz veya ingiliz kokenli ahsap baski atdlyelerine
ahsap blok yaptirtmak yerine Londra ve Paris’ten L lllustration ve The Illustrated Lon-
don News ig¢in tretilmis olan ahsap baski bloklarin metal kopyalarin1 getirtmeyi tercih
ediyordu. Boylelikle, resim basma isi Almanya’daki diger atdlyelerin blok iiretiminden
daha ucuza yiiriitilebiliyordu.'* Gazetelerdeki resimlerin cogunlugu ithal kligselerden elde
edilmis olsa da yerli atdlyelerde iiretilmis kligselerin de kullanildigt oluyordu.' Heniiz
yeni kurulan gazetelerin piyasada tutunmak i¢in uyguladiklari bu yontem, resimli mec-
mua yayimlamak isteyen Osmanli matbaalar1 tarafindan da tercih edilmistir. Bu yilizden
Ayine-i Vatan, Mir at-1 Alem, Manzara gibi mecmualardaki resimlerin muadillerini, yurt
ici ve yurt dis1 fark etmeksizin, daha 6nce yayimlanan gazete ve kitaplarda gérmek ola-
sidir.'? Bununla birlikte SF”nin 6zellikle ilk on yila ait sayilarinda, Avrupa’dan getirtilen
kliseler agirliktadir. Nitekim, kullanilmis kliseler dergilere yerel baski kosullarinin yeterli
seviyeye gelmesi i¢in imkan ve zaman tanimisti. Ancak yeterli kosullar saglanmig olsa
da dergiler arasinda kliselerin dolasimi devam etmisti. Bu durumun, XIX. yiizyilin ikinci
yarisina damgasini vuran reprodiiksiyon modastyla ilgisi oldugu sdylenebilir. Clinkii s6z
konusu hareketliligi canli tutan, sistematik bir sekilde gorsellerin yayilmasini saglayan

7 Smits, 2020, 82., Louis-Henri Bréviére’in atdlyesine katilan Kaspar Braun (1807-1877), Carl
August Deis (1810-1884), Johann Rehles gibi Alman hakkaklar, Almanya’nin ilk resimli
dergilerinden olan [llustrirte Zeitung, Fliegende Bldtter gibi dergilerde calismislardir. (Bk.
Smits, 2020, 82).

8 Electrotype/elektrotip: Hazirlanan ahsap blogun, elektrolizler sayesinde metal (bakir, ¢inko vs)
tabaka haline doniistiiriilmesi. Bu metal tabaka tekrar ahsap bloga monte edilerek klise tiretim
siireci sonlandirilmis oluyordu. (Bk. Jackson, 1885, 325) ve (Bk. Tedeschi, 1994, 32.)

9 Jackson, 1885, 317-325.
10 Beck, 2018, 409.

11 Beck, 2018, 409., lllustrirte Zeitung’un ilk sayisinda 26 resimden sadece 5°i Almanya’da
hazirlanmis diger resimler Ingiltere ve Fransa’dan getirtilen kliselerden elde edilmisti. (Bk.
Beck, 2018, 409).

12 Ayrimntilt bilgi i¢in (Bk. Dedeoglu, 2022).
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faktor reprodiiksiyon firmalariydi. Reprodiiksiyon firmalari fotograf ve kimya alanindaki
gelismeler 1s18inda gelisen baski teknolojilerinin geldigi son noktay1 gosteren {irlinler
pazarliyordu. Kataloglarinda sanat tarihinin iinlii bas yapitlart ¢gogunlugu olusturmakla
birlikte donemin Avrupa sanatina iliskin sanat eserlerini de bulmak mimkiindi. Hem
Avrupa hem Osmanli dergileri klise yaptirmak veya klise almak i¢in bu firmalarla ¢ali-
styordu. Nihayetinde bu aligverigin, Avrupa’yt ve Osmanli imparatorlugunu igine alan,
lilkeler arasi, birbiriyle kesisen bir gorsel ag meydana getirdigi sdylenebilir.

Reprodiiksiyon ve Sanat

Bu ¢alismada reprodiiksiyon'® (printed reproduction) kavrami, bir sanat eserinin
foto-mekanik siiregler (photo-mechanical processes) ve baski teknikleri araciligiyla basi-
11 bir gorsel haline doniistiiriilmesinin karsilig1 olarak kullanilmistir. 1839 yilinda fotograf
makinesinin ilkel versiyonu olan dagerotipin (daguerréotype) icadi, matbuat ve medya
sektorll i¢in yeni bir soluk yaratmakla birlikte reprodiiksiyon iiretimini de dogrudan et-
kilemisti. 1840 ile 1880 yillart aras1 reprodiiksiyon yayimlama geleneginin gelisme gos-
terdigi zaman dilimini ifade etmektedir." Foto-mekanik teknolojinin ilk evrelerinde elde
edilen goriintii bir model iglevi goriiyordu.'” Resimli matbularinda sanat eserinin dogru-
dan fotografik goriintiisii baz alinabilse de gorselin matbu hale getirilmesi i¢in hakkak
tarafindan ahsap, metal (bakir, ¢inko) veya tag bloga gegirilmesi gerekiyordu.'s

Gorlintiilerin gergege yakin olarak matbu hale getirilmesinin reprodiiksiyonlara
olan ilgiyi tetikledigi ve dolayisiyla foto-mekanik baski sahasindaki geligtirmelerin, ger-
cege yakin aktarim ve serilik iizerine ivime kazandig1 soylenebilir. 1880’lere denk gelen
bu zaman diliminde orijinal gdriintiiniin yiizeysel ve tonal degerlerinin temsilini sunmaya
calisan reprodiiksiyonlarda tam anlamiyla basari s6z konusudur.'” Fotografik gériintiiniin
dogrudan baski ylizeyine aktarimi tizerine yapilan ¢alismalar sonucunda daha gercekei ve
detayli baskilar elde edilebilmistir. Nitekim fotografin baski yiizeylerine bagarili transferi,
basili gorsel elde etme isini hizlandirip kolaylastirmis bu da maliyeti diistirmistiir.'® Tim
bu gelismelerin reprodiiksiyon modasina pozitif etkide bulunarak orijinal sanat eserleri-
nin reprodiiksiyonlarini igeren kataloglarin, dergilerin ve benzeri matbularin artmasina
vesile oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu sebeple klise (cliché) veya baski blogu olarak
adlandirilan, birden fazla baski alinmasini miimkiin kilan materyaller sayesinde -6rnegin
Fransa’da orijinalinden tiretilmis bir reprodiiksiyonun ¢ogaltilan klisesi sayesinde- birden
cok iilkede ayni1 reprodiiksiyonu ayni imzali gérmek miimkiin olabilmektedir.

13 Bir sanat yapitinin ya da fotografin aslina uygun olarak, ancak tipkibasim gibi ger¢ek
boyutlarina ve malzemesine bagli kalinmadan ¢ogaltilmasiyla elde edilen baski. (Bk. Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 1997, 1589).

14 Gretton, 2000, 157.
15 Tedeschi, 1994, 104.
16 Tedeschi, 1994, 106.
17 Gretton, 2000, 157.
18 Tedeschi, 1994, 106.
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Reprodiiksiyonlar, ilk resimli dergilerden itibaren ilgi gormiis ve dergilerin ya-
yim misyonlariin bir parcasi olmustu. Fotograf¢ciligin ge¢ XIX. yiizyilda artan basari-
s1, gorsel ve metinsel bilgiye olan ihtiyaca yonelik pazar talebinden kaynaklaniyordu.
Viktorya donemi Ingiltere’sinde sanat yayimcilig1 bu pazarm dnemli bir pargasi olmakla
birlikte giizel sanatlar bilgisinin yay1lmasinda merkezi bir rol oynuyordu: Ingiltere’nin ilk
resimli dergilerinden Penny Magazine bir sanat dergisi degildi; ancak derginin yayimeisi
Charles Knight, “Laocoon, Raphael (Karikatiirleri), Apollo Belvedere, Ingiltere ve diger
tilkelerdeki biiyiik katedraller gibi” eser ve temalart okurlarla tanigtirmak gibi bir amag
edinmisti.” The Illustrated London News’te Royal Akademi basta olmak tizere gesitli
sergilerde sergilenen eserlerin reprodiiksiyonlari yayimlaniyordu.” Fransa’nin ilk resimli
dergilerinden Le Magasine Pittoresque’te donemin Paris Salonu’nda yer alan tablolarin
haricinde romantik ekoliin sanat¢ilarin ¢izimlerine sikga yer veriliyordu.?! Ayni zaman-
da Osmanli dergiciliginin merceginde olan L lllustration ve Le Monde Illustré dergile-
rinin sayfalar1 incelendiginde giizel sanatlarin 6nemli bir alan isgal ettigi goriilebilmek-
tedir. Ayn1 durum [llustrirte Zeitung, Die Gartenlaube gibi aktiiel ve aile temali resimli
dergiler i¢in de gecerlidir. Breeton, 6zellikle //lustrated London News, L’lllustration ve
Le Monde Illustré gibi genel igerikli dergiler {izerinde yaptigi incelemede “giizel sanat-
larin her ne kadar birincil gérsel kaynaklardan biri olsa da hi¢bir zaman birincil konu
olmadigint” ifade etmistir.?

Giizel sanatlar, XIX. yilizyilda ekonomik, politik, kiiltiirel kosullara bagli olarak
gelisen genis ¢apli sdylemin bir pargasidir. Daha 6nce belli zaman ve mekanda goriile-
bilen sanat eserlerinin dergiler aracilig1 ile orta sinif igerisinde dolasima girmis olmasi
sanat eserlerini genig bir arz talep zincirine dahil etmistir. Beegan, “fotografin tarafsizli-
&in somut érnegi oldugunu, tarafsiziigin da foto-mekanik reprodiiksiyonun goriiniirdeki
nesnelligi ile pekistirildigini” s6ylemistir.® Bu diistincenin genel igerikli fotograflar ol-
dugu diisiiniilebilir. Ancak reprodiiksiyonlar i¢in de ayni nesnel islevden bahsedilebilir.
Resimli aktiiel igerikli dergilerde sanat eseri ¢ogunlukla bir dergide tek basina bilgiden
muaf olarak yer almaktadir. Nitekim dergilerde 6ncelik gorsellikteydi; gorsele iligkin bil-
gi verildiyse bile bu sanat eserinin kendisiyle ilgili olmazdi. Resimli dergiler tarafindan
yiiksek sanatin sergileme bi¢iminin 6diing alinmasit s6z konusu olsa da tablo yeni bir
baglama agik vaziyette sayfada yerini bulmustur.** Bu baglam, derginin yayin politika-
st ve igerigine gore degisebilse de giizel sanatlar hangi baglamda sunulursa sunulsun
o artik yliksek sanat izleyicisinin etrafinda dondiigii bir sanat eseri degildi. Benjamin,
XIX. ytlizyilda foto-mekanik geligsmelerin neticesinde ortaya ¢ikan reprodiiksiyon moda-
sin1 ve reprodiiksiyon sanat eseri ayrimini, “Mekanik Reprodiiksiyon Cag1” adi altinda

19 Knight, 1865, 184’den aktaran Hamber, 1996, 112.
20 Gretton, 2000, 157.

21 Mainardi, 2017, 37.

22 Gretton, 2000, 158.

23 Beegan, 2008, 5.

24 Gretton, 2000, 148.
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formiillestirmistir. Benjamin, “reprodiiksiyon ¢aginda solan seyin sanat yapitinin ‘aura si
oldugunu” ifade eder.® Burada, iiretim amacina bagl olarak biricik olan sanat eseri ile
¢ogaltilan eserin o biriciklikten yoksunlugunun ayrimi vurgulanmaktadir.?® Yeniden iire-
tilen eserin ihtiyaci olan amag ise politika tarafindan saglanmaktadir.?’” Reprodiiksiyonun
politika ile uyumu, yeniden iiretilen eserin daima yeni séyleme ve baglama agik pozisyo-
nunu gostermektedir. Kaldi ki Benjamin’in bu formiili dergilerdeki reprodiiksiyonlarin
yiiksek sanat baglaminda degil; derginin yayim politikasi baglaminda degerlendirilmesi
gerektigini de gostermektedir.

XIX. yiizyilda resimli dergilerin yarattig1 cazibe ve reprodiiksiyonlarin bunda
oynadig1 rol resimli dergilerin etrafinda birtakim tartigmalara sebep olmustur. Yiiksek
kiiltiir ve glizel sanatlar ile baglantili olan reprodiiksiyonlarin savunuculari, ucuz baskilar
araciligiyla saglik, egitim, sosyal fedakarlik ve Hristiyanlik adma yiiksek kiiltiiriin is¢i
smifina ihract oldugunu diigiiniiyordu.”® Bunun kargisinda John Ruskin gibi romantik-
ler resimli dergiciligi ucuz baski ve endiistriyel iiretim siireglerinin bir sonucu olarak
yiiksek sanatin gerisinde konumlandirtyordu.?* Wordsworth, aklin yiiksek statiisiinii daha
agag bir statiiden (a lower stage) tehdit tehdit eden resimli dergilerden sakiniyordu.*
Ozellikle resimli dergiciligin ilk evrelerinde goriilen bu tartismalar ne resimli dergiciligin
ne de reprodiiksiyon yayiminin 6niine gegmemis aksine giizel sanatlar ile dergiler ara-
sinda iliski zamanla gelisme gostermistir. Greeton, dergiler ile yiiksek sanat arasindaki
iliskiyi rekabetci bir yakinlasma (competetive convergence) olarak tanimlamigtir.*! Gre-
eton’a gore “dergiler giizel sanatlarin kiiltiirel iistiinliigiinii kabul etse de onlarin temel
temsil stratejisi habercilik ile yiiksek sanat arasindaki hiyerarsik konumun arasindaki
Sarki azaltmak” olmustur.®* Reprodiiksiyon yayimciligi ile yiiksek sanat arasindaki statii
farki azalip artmasina ragmen esitlenmemis olsa da reprodiiksiyon p1yasas1n1n yiiksek
sanat ¢evresinde énemli dlgiide etkiler biraktigin1 sdylemek miimkiindiir. Ornegin Paris
Salonu’nda eserleri sergilenen sanatgilar sergi sirasinda eserlerin reprodiiksiyonlarimin
yapilmasi i¢in siparis veriyordu.** Reprodiiksiyonu yapilan sanat eseri birtakim avantajla-
ra sahipti: Elestirmenler tarafindan desteklenmeyen eser, reprodiiksiyon sayesinde sanat
piyasasinda dolasima girebiliyordu. Monografik bir albiimde toplanan eserler galerilere,

25 Benjamin, 1969, 4.
26 Benjamin, 1969, 6.

27 Benjamin, 1969, 6. Benjamin “Mekanik Reprodiiksiyon Cag1” hakkindaki makalesini 1936’da
kaleme almisti. Stephan Bann’in dikkat ¢ektigi iizere bu donemde yeniden iiretim teknolojisi en
giiclii kitlesel gosteri aract olarak kutsaniyordu. Benjamin ise “boylesine giiglii bir silahin fagist
propagandaya terk edilmemesi” gerektigini savunuyordu. (Bk. Bann, 2001, 16.)

28 Brake, Laurel, Demoor, Marysa (ed.), 2009, 5.

29 Henry Cole, (1839), 272°den aktaran Brake, Laurel, Demoor, Marysa (ed.), 2009, 5.

30 William Wordsworth, (1846)’dan aktaran Brake, Laurel, Demoor, Marysa (ed.), 2009, 2.
31 Gretton, 2000, 158.

32 Gretton, 2000, 158.

33 Boyer, 2004, 94.
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yayimcilara dagitilabiliyordu.** Sanat¢i, fotograf ve yayin sirketleri araciligiyla tirettir-
digi reprodiiksiyonlariyla yeni bir kazang kapisi elde etmisti. Bu ayn1 zamanda telif ve
cogaltma hakk: gibi meseleleri de beraberinde getirmistir.>® Sonug olarak foto-mekanik
gelismeler reprodiiksiyon piyasasini ve resimli dergicilik sektoriinii ileriye tasidigi gibi
yiiksek sanat ¢evresinde de yeniliklere sebep olmustur. Osmanlilarda ise resimli dergi-
ciligin hangi kosullarda gelisim sagladigi meselesi reprodiiksiyonlarin Osmanli resimli
gazetelerine dogru hareketliligine 151k tutmaktadir.

Osmanlr’da Resimli Siireli Yaymecilik ve Servet-i Fiiniin

Osmanli resimli dergileri XIX. yiizyilin ikinci yarisinda gelisme gostermistir.
Basin tarihinde Servet-i Fiiniin’a (SF) (1891) kadar az sayida resimli dergi ¢ikmis olmak-
la birlikte dergilerin siireleri oldukg¢a kisa siirdii. Ug say1 devam eden Mir at’tan sonra
1867 yilinda yayimlanmaya baslayan Ayine-i Vatan dergisi on say1 sonra kapandi. Ayni
yil ismini Istanbul olarak degistiren dergi 1869 yilina kadar yayimlanabildi. Dénemin
bir diger resimli dergisi Musavver Medeniyet ise 1874-1878 yillar1 arasinda yayimlandi.
Yayim yili araliklart ve yayim siireleri baz alindiginda resimli dergi basma isinin heniiz
yayginlik kazanmadig1 goriilmektedir. Bu durumun goriiniirdeki sebeplerinden en 6nem-
lisi resim {iretiminin ve baski isinin mevcuttaki zor kosullaridir. Baski konusunda uzman
kisilerin ve teknik imkanlarin yoksunlugu resimli dergilerin kosullarint zorlagtirmisti.
Dolayisiyla meveut duruma ragmen “musavver mecmua” olma girisiminde bulunan Os-
manli mecmualari, resimli dergi diinyasinda yaklasik elli yillik birikimi olan Avrupa mat-
buatina yiizlinii donmek durumunda oldugu sdylenebilir.

1860’lardan itibaren kesintilerle ilerleme kaydeden resimli siireli yayinlar,
1890’1ar itibartyla hizla gelisme kaydetmeye basladi. Resimli dergiler agisindan olumlu
goriinen bu gidisatin arkasinda I1. Abdiilhamid doneminde Bab-1 Ali’nin destegi ve etkisi-
nin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Resimli gazeteler merkezden okurlara yayilan bilgi
ve gorsellik sayesinde propaganda araci olarak “saray” destekli modernlesmenin araci
haline gelmisti. Devletin modern kurumlarinin ¢alisanlariyla birlikte ¢ekilen fotografla-
rinin dergilerde sergilenmesi donemin basint i¢in aligildik bir durumdu. Sadece SF' degil
zamanin diger gazetelerinde de bu yaygin bir tutumdu.** 1900’ yillara heniiz gelmeden
Osmanli resimli dergilerinde “resim” alaninda siisleme ve tasarimlar, portre fotograflari,
yerel manzara fotograflari, tarihi mekan fotograflar1 ve genelde yagliboya kopyalarindan
olusan reprodiiksiyonlar1 gormek miimkiindiir.

Osmanl1 basin tarihinin ilk resimli gazetelerinde dahi nadir de olsa reprodiiksi-

34 Boyer, 2004, 94.

35 Boyer, 2004, 94.

36 Ahmet ihsan, hatiralarinda Matbuat Miidiiriyeti'nden, Hicaz simendiferine ait resimlerin
kendisine verilerek yayimlanmasi emri verdigini ifade etmistir. (Bk. Tokgdz, 1993, 147).
Bu sadece Servet-i Fiiniin igin gegerli degildi. Ozellikle II. Abdiilhamid déneminde agilan
kurumlarin calisanlartyla birlikte gekilen fotograflara resimli gazetelerde yer verilmesine 6zen
gosterilirdi.
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yon baskilarina yer verilmisti. Reprodiiksiyonlarin Osmanli resimli dergilerine girmesinin
en 6nemli sebeplerinden biri dergilerin yerli kosullarin noksanligindan Avrupa dergilerini
takip etmeleri ve Avrupa etkisi altinda gelisme saglamalariydi. Ersoy’a gore XIX. yiizy1-
lin sonlaria dogru Osmanli resimli dergileri Avrupali “yeni gazetecilik / new journalis-
m”in popiilerlestirici prensipleriyle uyum icerisindeydi. Bir yandan da Osmanli rejiminin
baskici sansiir politikalarinin da zorlamasiyla apolitik bir durus benimsenmisti.’” Giizel
sanatlardan drnekler, devletin sansiir politikalarina kars1 tarafsiz tutum saglamalarina yar-
dimer oluyordu. XIX. yiizyilda toplumsal doniisiimler neticesinde Osmanl ticaret bur-
juvazisinin yiikselisi s6z konusuydu.*® Ancak bilgi dolasiminin Bab-1 Ali tarafindan siki
denetim altinda olmasi ticaret burjuvazisinin ve entelektiiel sinifin basin yayin islerinde
ifade 6zgiirligii konusunda hareket alanini kisitlarken onlarin rahat hareket edebilecekle-
ri yeni bir alan agmistir. Boyle bir ortamda SF basta olmak tizere muhtelif muadillerinin
(Malumat, Musavver Fen ve Edeb, Mahasin vb.) sanat yayimciligina agirlik vermesinin,
politik sartlarin sanat yayimciligina dolayli bir katkis1 oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Benzer bir durum Almanya’da da yasanmistir: 1852 yilinda devrimei gazeteci eylemle-
rinden dolay1 hapse giren Ernest Keill hapisten ¢iktiktan sonra 1853 yilinda Die Garten-
laube gazetesini kurmaya karar vermisti.* Gazetenin misyonu ise ilk sayida “rasyonel
politikalardan ve dindeki ¢catismalardan uzakta, ger¢ek iyi hikayelerdeki insanlari ve in-
san kalbinin tarihini tanmitmak” olarak ifade edilmistir.** Bu, bir resimli aile dergisinin,
yonlendirici, engelleyici politikalara karst gelisen tepkiyle sekillendigini gostermektedir.

Osmanli’da resimli dergicilik ve fotograf teknolojileri yiiksek sanat kiiltiiri or-
tami altinda gelisme gostermemistir. Dolayisiyla yukarida bahsedildigi gibi Avrupa’daki
resimli dergiler ile yiiksek sanat arasindaki rekabetin Osmanli matbuatinin ortam1 agisin-
dan gegerli olmadigini ifade etmek gerekir. Shaw’in dikkat ¢ektigi tizere “On dokuzuncu
yiizyil Avrupa fotografeiligt konularini ve geleneklerini resimden alirken, Osmanli Impa-
ratorlugu 'nda durum béyle degildi, ¢iinkii Osmanli Imparatorlugu 'nda tuval iizerine re-
sim, fotografin emperyal gorsel kiiltiire girisiyle eszamanliyd.”*' Batili perspektifli resim
ireten asker ressamlarin fotograftan kopyalar lireterek egitilmeleri bunu agiklamaktadir.*?
Dolayisiyla Bati’da yiiksek sanat, fotograf, reprodiiksiyon, dergicilik ¢izgisinde ilerleyen
modernlesmenin, Osmanli’da ayni yolla basariya ulasmasi beklenemezdi. Resimli der-
giciligin ortaya ¢iktig1 1860’larda Batili perspektifli yiiksek sanat Osmanli saraylarinin
duvarlarinda kendini gosteriyordu. Henliz Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmamisti. Hak-
kaklik geleneksel zanaat olarak vardi, modernlesmemisti. Resimli dergilerin bu yoksun-

37 Ersoy, 2021, 240-262. “Yeni Gazetecilik / New Journalism” kavrami i¢in Bk. Beegan, 2008,
4-5.
38 Gogek, F. M., & Yildiz, 1., 1999, 104.

39 Die Gartenlaube,1853-1944 yillar arasinda yayimlanmis resimli aile dergisidir. Bu dergiyle
ilgili 6nemli bir baska konu; Die Gartenlaube’de yayimlanmig olan bazi resimlerin Servet-i
Fiiniin’da da yayimlanmis olmasidir.

40 Keill, E. (1853), An unsere Freunde und Leser!, Die Gartenlaube, nr. 1, s.1.
41 Shaw, 2009, 81.
42 Shaw, 2009, 81.
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luk igerisinde neden reprodiiksiyon yayimlamaya ¢aligtigt meselesini ise sadece sansiir
politikasina dayandirmak miimkiin degildir. Fotograf 6rneginden gidilecek olursa Shaw,
Osmanli devletinin fotografin estetik degil ideolojik yoniinii benimsedigini fotografi siya-
sal baglam iginde yeniden kesfederek onunla kendi imajint sekillendirmeye ¢aligtigindan
s6z eder.** Benjamin’in reprodiiksiyon formiilasyonu Osmanli’nin imaj tiretimi i¢in de
gegerlidir. Osmanli resimli dergilerinde Avrupa kaynakli reprodiiksiyonlara bakildiginda
ve dergilerin Osmanli devletinin sik1 denetimleri altinda yayim yaptig1 diisiiniildiigiinde
yayimlanan sanat eserlerinin imaj politikasinin bir yiizii oldugu diisiiniilebilir. Estetik ag1-
dan degil; modernlesen Osmanli’nin bir temsili, yani ideolojik temsilden s6z edilebilir.
Greeton’in “rekabet¢i yakinlasma” kavrami 6diing alinarak, bu konu su sekilde detay-
landirilabilir: Avrupa resmini yayimlayan bir Avrupa resimli dergisi ile Avrupa resmini
yayimlayan bir Osmanli resimli dergisinin statiisii i¢inde olduklart kosullar a¢isindan esit
degildir. Avrupa resmini yayimlayan Avrupali dergiler yukarida da bahsedildigi gibi yiik-
sek kiiltiiriin Ustiinliigiinii kabul etse de Greeton’in ifadesiyle “editérler sanat eserlerine
yer vererek ve zaman zaman sanat diinyasini haberlestirerek iiriinlerine deger katacakla-
rina inantyormug gibi sunuyordu.”** Boylece dergisini rekabet ettigi yliksek sanata yakin-
lastirryordu. Osmanli resimli dergisi ise Avrupa kaynakli reprodiiksiyonlarla hem Batili
gibi davrantyordu hem de onlarla rekabet ediyormus hissi uyandiriyordu: Birincisi, Os-
manli resimli dergisi bir Avrupali dergi gibi Avrupa’nin yiiksek sanat gelenegine yakin-
lagabilecegini gosteriyordu. Ikincisi, teknik olarak Avrupali dergiler gibi yayim politikast
izleyerek Avrupali resimli dergilerin habercilik ¢izgisine erigebilecegini gosteriyordu.
Ugiinciisii, Osmanli’nin imaj politikas1 goz 6niinde bulunduruldugunda kendi ¢izgisinde
modernlesen Osmanli’nin istediginde Avrupali gibi yayim yapma tercihini gosteriyordu.
Kendi imajin1 sekillendirmeye ¢alisan Osmanli devleti agisindan bakildiginda yoksunluk-
lara ragmen reprodiiksiyon yayimini serbest birakmasi Bati ile rekabet¢i yakinlasmanin
1srar1 olarak goriilebilir. Mir at-1 Alem’in 1882 yilina denk gelen yirmi dort sayilik ilk
serisinin son sayisindaki editdriin ilan1 bahsedilen rekabete 6rnek niteligindedir:

“Mir at-1 Alem, bundan béyle resimlerindeki letafet ve tay indaki nefasetle
simdiye kadar sehrimizde nesr olunmug musavver matbuatin ctimlesinden
miikemmel olarak nesr olunacagi gibi resmin en ala cinsi kagit iizerine
Avrupa’min san’at tabinda ileri gidenlerinden olan Almanya’nin Berlin
ve Leipzig sehirlerinde tab ettirilerek getirileceginden hatta Paris te tab
ve nesr olunan Monde Illustré ve Illustration’dan daha nefis olacak ve
her iki haftada yevmi muayyeninde behemehal biiyiik kitada ii¢ stitunlu
olarak nesr edilecektir.”®

Pasajdan anlasildigia gore bir Osmanli resimli dergisinin teknik noksanliklar
yasamast ve bu konuda Avrupa’dan destek almasina ragmen kokli dergilerle rekabet
hevesi olduk¢a canlidir. lanin ilerideki satirlarinda editdr son birkag niishanin “berbat

43 Shaw, 2009, 82.
44  Greeton, 2000, 158.
45 “Karin-i Kerem Hazeratina”, (1882?), Mir ‘at-1 Alem. nr. 23-24. 384.
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surette negr olunmasindan” hayiflanmistir. Dolayisiyla dergi bir imaj diizeltme ¢abasi
igerisindedir.

Osmanli resimli dergileri resim konusunda yasadiklar1 gelismeleri ve haberleri
okurlariyla zaman zaman paylasirdi. SF”den 6rnek verilecek olursa Napier’nin gelisi ha-
beri*, Tophane resminin basim tecriibesi?’, kimi yerli fotograflarin basim tecriibeleri®,
renkli levhanin basim haberi* bu haberlerden bazilaridir. Resimli dergilerin okurlarla
iletisimi modernlesmenin bir bagka yiiziinlii gostermektedir. Bu bilgileri merak eden ve
bu bilgileri vermeyi gorev edinen bireylerden olusan bu kitleler, resimli dergilerin mo-
dernlesen toplum igin yeni bir saha oldugunu gostermektedir. Reprodiiksiyon baglaminda
bakildiginda, tablolar daha genis kitleler tarafindan pratik edilmeye acik bir gorsel tem-
siller olarak yorumlanabilir. Watenpaugh, “Modernlik anlatisinin gozlemlenebilir veya
yeniden Tiretilebilir olmasi sartina bagl olarak kuliip, gazete, Batili tiiketim iiriinleri,
okul gibi mekanlart modernligin pratik edildigi alanlar” olarak yorumlamistir.® Waten-
paugh’un bu diisiincesinden hareketle reprodiiksiyonlari da okurlarin modernligi tecriibe
edebilecekleri bir arag olarak gérmek miimkiindiir. Osmanlilarin Avrupa kaynakli tablo-
lar1 seyretmeleri, resimlerin etrafinda metinlerle bilgi edinmeye ¢alismalar1 ve belki de
resimleri dergiden ayirip duvarlarina asmalart “modern” hayatlarina dahil ettikleri yeni
pratiklerdi. Bu haliyle modern hayatin bir pargasi olan reprodiiksiyonlar, kitleler i¢in gii-
zel sanatlari tecriibe edebilecekleri bir yol sunuyordu. Boylelikle aktiiel igerige sahip bir
derginin reprodiiksiyon yayimlamasi hem modernlesen ¢ag ile uyumlu oldugu hem de
okurla iletisimin siirekliliginin saglanmast i¢in etkili bir yontemdi.

Dergiler ile orta sinif arasinda pratik edilen etkilesim dergilerin editoryal tercih-
lerini yonlendiren bir durumdu. Okurlar tarafindan anlasilma, dergiye nitelik kazandirma,
onu one ¢ikarma maksadiyla editorlerin oncelikli olarak metin-gorsel iliskisinde prag-
matik ¢oziimler gelistirdigi goriilmiistiir. Breeton, resimli dergilere has metin ile gorsel
iliskisini “kelimeler gérselleri yonetir” (words govern visual images) timcesiyle formiile
etmistir.’' Resimler metinlerin giidiimiindedir. Metin, “resmi ¢erceveler, yorumlar ve bir
baglam kazandirir.””* Boylece gorsel metin iliskisiyle okur yonlendirilmis olur. Yaza-
ra gore resimler, metne iki hususta hizmet etmistir. Resimler dncelikle dekoratiftir. Bu
yonden bakildiginda bulunduklar1 sayfada deger artirici isleve sahiptirler. Ikinci olarak
resimler anlam artirici igleve sahiptirler. Bir betimlemeyi tamamlar ya da konunun anla-
stlmasini saglarlar.®* Reprodiiksiyonlarin 6zelinde bakildiginda onlarin sunum tarzlar1 da
“kelimeler gorselleri yonetir” formiilasyonuyla uyumludur. Dergi siitunlarinda yer veri-

46 “Hakkak”, (13 Subat 1307/25 Subat 1892), Servet-i Fiiniin, nr. 50, 278.

47 “Ihtar-1 Miithim”, (5 Eyliil 1307/17 Eyliil 1891), Servet-i Fiiniin, nr. 27, 2.

48 “Yedikule”, (4 Haziran 1308/16 Haziran 1892), Servet-i Fiiniin, nr. 66, 213.

49 “Renkli Levhalar”, (27 Nisan 1316/10 Mayis 1900), Servet-i Fiiniin, nr. 478, 155.
50 Watenpaugh, 2006, 22.

51 Greeton, 2010, 681.

52 Greeton, 2010, 681.

53 Greeton, 2010, 683.
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len sanat tarihinin iinlii bas yapitlart veya donemin Paris Salonu’nda yer verilen eserler
hikaye ve siirle betimlenirdi. Tkonografik veya akademik sanat tarihi metinleriyle bilim-
sel bir hizmet yerine okurun yerinden bakan, basit, anlasilmaya miisait bir tislup kullani-
lird1. Ornegin SF”de yayimlanan reprodiiksiyonlarin gogunun altinda “sanayi-i nefiseden
bir tablo”, “sanayi-i nefiseden bir levha”, “bir levha”, “bir tablo” gibi ifadeler kullanilirdi.
Tekrar etmek gerekirse giizel sanatlara dair resimler dergiyi yiiksek sanata yakinlastirsa
da bu tablolar editoriin dergicilik kaygisiyla mizanpaja dahil olmus gorsellerdi.

Breeton’un formiilasyonunda ifade edilen metin ile gorsel iliskisi Avrupa ve
Osmanli dergilerini kapsayan bir gergeklik olsa da detayda editoryal tercihler arasinda
Ozgiin tutumlarin ortaya ¢iktig1 goriilebilmektedir. Asagida SF”de yer verilen reprodiik-
siyon Orneklerinde benzerlik ve farkliliklar ortaya koyulmasi amaglanmistir. SF* agisin-
dan bakildiginda Avrupa ile iligkilerin ¢ift tarafli yiirGitiildiigii goriilmektedir: Bir taraftan
yerel fotograf atolyelerinin ¢ektigi fotograflarin negatifleri baskiya hazir hale getirilmesi
amaciyla Avrupa matbaalarina gonderiliyordu.** Diger taraftan Avrupa’da hali hazirda
kullanilan ve dolasimda olan gorsellerin kliseleri hazir olarak alinip kullaniliyordu. Bu
makalede sadece Avrupa’dan Osmanli’ya dogru olan hareketliligin iiriinleri olan repro-
diiksiyonlarin incelenmesi amaglanmustir.

Avrupa Matbuati ve Servet-i Fiiniin

SE H.1307/M.1891 senesinde “Musavver Osmanli Gazetesi” slogani ile yayim
hayatina basladi. Heniiz yerli imkanlar elverisli olmadig1 icin Ahmet Thsan’in asagida yer
verilen sozlerinden anlasilacagi iizere resim temini konusunda ¢esitli yollar deneniyordu:

“Servet-i Fiintin birinci alti niishalarimi Babiali Yokusu nun kosebast
simsir hakkaklarina yaptirdigim resimlerle, Mercan 'daki Bible house 'dan
kiraladigim galvanolarla [kliselerle], Pariste bir ajanstan getirttigim
ecnebi mesahiri portreleriyle donatmistim. Ilk Avrupa seyahatimden
donerken Viyana'da Angerer ve Goeschel ¢inko ve hak fabrikastyla
yaptigim itilaf (anlasma) iizerine Istanbul manzaralar: fotograflarini bu
miiesseseye gondermigtim.”*’

Ahmed Thsan’in Mercan’daki Bible House olarak soziinii ettigi yer Amerikan
Han idi. Amerikan Han’da 1872 yilinda Arsag Hagop Boyaciyan’in matbaasi faaliyet

54 SF’nin 66. Sayisinda “Resimlerimiz” baslig: altinda verilen bilgiler aydmlaticidir: “Simsgire
haktan maada olan usuller hep son bes on senenin terakkiydt-1 fenniyesi sayesinde meydana
gelmis sanatlardir. Bunlarin icrasina Istanbul ‘umuzda ¢alisanlar olmus ise de heniiz muvaffakiyet
kemale istihsal edilememistir. (...) Servet-i Fiintin kendi hakkakt maarifetiyle burada hak edilen
resimlerden maadasini simdilik hep Viyana'dan celb etmektedir.” [“Resimlerimiz”, (04 Haziran
1308/16 Haziran 1892). Servet-i Fiiniin, nr. 66.] Ayrica derginin 67. Sayisinin “Resimlerimiz”
kisminda, kapakta yer verilen Yenikap: resmiyle ilgili su bilgiye yer verilmistir: “(...) vazih
olunan resim fotograf-1 hazret-i sehriyari Abdullah biraderler marifetiyle alinmis bir fotograftan
Viyana’da “ototip” usuliyle imal edilmigtir.” [“Resimlerimiz”, (11 Haziran 1308/23 Haziran
1892). Servet-i Fiiniin, nr. 67.]

55 Tokgoz, 1993, 87.
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gostermeye baglamist. Ayni yil matbaada Ermenice Avedaper Dgayots Hamar - (Cocuk-
lar i¢in Miijde), Rumca Angeliaphoros - (Cocuklar i¢in) dergileri yayin hayatina basla-
d1.’® Bu dergilerde yayimlanan gorseller ayn1 zamanda yurt disinda dolagimda olan yani
hali hazirda gesitli kitap ve mecmualarda kullanilan gérsellerdi.”” Yurt disindan Amerikan
Han’a gelen bu kliseler yerli imkanlarin olmadigi bir ortamda resim basmak isteyen der-
giler i¢in 6nemli bir kaynakti. SF”nin ilk sayilarinda yer verdigi “Serceler” isimli resmin
Amerikan Han’dan ¢ikip SF’ye kadar uzanan yolculugu bu duruma 6rnek olarak goste-
rilebilir [Res. 1 - 3].

SF’nin ilk sayidan itibaren resim yayimlamaya baslamasi, heniiz yayin hayatina
baslamadan resimlerin hazir edilmesi konusunda titizlikle ¢alisildigini gostermektedir.
Boylelikle heniiz baslangi¢ asamasinda, niishalardaki resim yogunlugu dengeli bir sekil-
de siirdiirtilebilmistir. Reprodiiksiyon ve baski konusunda yerli imkanlarin gelismedigi
bir ortamda resim basma 1srar1 Ahmet Ihsan’1 yurt distyla ticari iliskiler yiiriitmeye yo-
neltmisti. Reprodiiksiyonlar da bu iliskiler neticesinde gazetede yer almaya basladi. On
yil igerisinde sartlara bagl olarak farkli kanallar tizerinden giizel sanatlar koleksiyonu
geniglemeye devam etti.

SF’nin 1891 ile 1901 yillart arasinda yayimlanan sayilari incelendiginde giizel
sanatlar koleksiyonunun olusumunda bir hakkak ile iki firmanin 6n planda rol oynadigi
tespit edilmistir. Bunlar Hakkak Mdsy6 Napier ile Bong X.4. ve UNION X.A. firmalaridir.
Asagida, SF’nin ilk on yilma etki etmis bu li¢ kaynak, Osmanli ve Avrupa matbuatlar
arasinda reprodiiksiyon hareketliliginin bir gostergesi olarak ele alinacaktir. Ayrica soz
konusu hareketlilik iginde Osmanli ve Avrupa basininda rastlanan ayni gorsellerin {izerin-
de metinsel ve editoryal miidahalelerin yarattig1 farkliliklara deginilecektir.

Napier imzah Reprodiiksiyonlar

Napier, Paris’te La Famille isminde bir resimli dergide ¢alismig®® ve donemin
reprodiiksiyon modasini yakindan tecriibe etmis biriydi. SF ile ilk temas1 Istanbul’a gelip
matbaada c¢alismaya baglamadan 6nce gergeklesti. Mecmuanin 50. Sayisinda® verilen
habere gore Napier’nin Istanbul’a gelecegi miijdelenmis olsa da onun imzali ilk repro-
diiksiyonlar1 5. Sayi itibartyla yayimlanmaya baslamisti [Res. 4].

56 Turna, 2020, 79-80. 1820’lerde Izmir’de faaliyetlerine baslayan American Board of
Commissioners for Foreign Missions (Yabanc1 Misyonlar i¢in Amerikan Komiserler Kurulu)
Tiirkiye’de Ermenice, Rumca, Arapga, Tiirkge dillerinde ¢ok sayida kitap, siireli yaymn basti.
Misyonun matbaalar1 Kuzey Amerika ve Avrupa’dan ¢ok sayida yaymin Osmanli cografyasina
girisini  saglamisti. Angeliaphoros ve Avedaper bu misyonun faaliyetleri kapsaminda
yaymmlanmaya basladi. (Bk. Turna, 2020, 79-80.) Ayrica (Bk. http://www.dlir.org/arit-absc-
about/195.html Erisim Tarihi: 04.12.2021).

57 Bu dergilerde yayimlanan gorsellerin kurul (American Board of Commissioners for Foreign
Missions) araciligiyla temin edildigi tahmin edilebilir.

58 “Hakkak”, (13 Subat 1307/25 Subat 1892), Servet-i Fiiniin, nr. 50, 278.
59 “Hakkak”, (13 Subat 1307/25 Subat 1892), Servet-i Fiiniin, nr. 50, 278.
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5. Sayida yayimlanan reprodiiksiyonun asli Fransiz Ressam Julien Gabriel Gu-
ay’e aitti. (1848-1923) Victor Hugo’ nun “Sefiller” — “Les Misarables” isimli romaninda-
ki Cosette karakterini canlandiran tablo, yine “Cosette” ismiyle 1882 tarihli Paris Salo-
nu’nda yer almist1 [Res. 5].%° Cosette, kuyunun 6niinde masum bir yiiz ifadesiyle dikilen
kiz gocugu olarak resmedilmistir. Boyuna oranla oldukga biiyiik gdriinen muhtemelen su
dolu kova, kiz gocugunun masum ve caresiz yiliz ifadesini pekistirmistir. Napier, kovay1
tagimaya ¢alisan kiz cocugunu odak alarak sag ve sol taraflarint kopyaya dahil etmemisti.
Reprodiiksiyon ayni zamanda mecmuanin ilk siirli resmiydi. Nabizade Nazim’in siirle
betimledigi bu eserin Victor Hugo’nun “Sefiller” eseriyle bir iliskisi yoktur.®! Resim de-
gistirdigi cografyayla birlikte yeni bir bakisin imgesi haline gelmistir.

“Cosette”, Napier’nin SF”ye 6zel hazirladig kliseden degil, Ahmet Thsan’n on-
dan daha once satin aldig1 kliseden elde edilmisti. Napier’nin, Istanbul’a gelecegi ilan
edilisinden dort say1 sonra (54. Say1) imzali bir baskist yayimland: [Res. 6]. Hem Latin
hem Arap harfleriyle atilan bu imza sanat¢inin artik S matbaasinda ¢aligmaya bagladigi-
ni veya SF igin 6zel ¢alismaya basladigini gosterir nitelikteydi.®

Reprodiiksiyonlar, ¢ogaltima ve dolagima miisait tiriinler olduklari i¢in muadil-
lerini Avrupa’da birka¢ gazetede es zamanli veya farkli tarihlerde gérmek olasidir. Bu
eserlerin ayn1 hakkak tarafindan yapilip yapilmadigi ise her zaman tespit edilememekte-
dir. Bir kisim baskida imza goriilebilirken imzanin belli olmadig1 veya yer verilmedigi
baskilar cogunluktadir.

60 Tablo, 1882 Paris Salonu’nda yer almistir. (Bk. Société Nationale Des Beaux-Arts. Salon, 1882,
38.) Fakat tablonun reprodiiksiyon ¢izimine Salon’daki bazi resimleri illiistrasyonunu yapan
bir bagka yayimdan ulasilmistir. (Bk. Le Salon: illustré par les principaux artistes, peintres et
sculpteurs., 1882, 132). Ayni resmin bir baska versiyonu 1892 tarihinde 8 ciltlik bir eser olan
“Character Sketches of Romance, Fiction and the Drama” isimli kitapta tespit edilmistir. (Bk.
Brewer, 1892).

61 Victor Hugo sahneyi su sekilde betimlemistir: “Ayaga kalkti. Korku onu yeniden sarmuisti;
tabii ve alt edilmez bir korkuydu bu. Artik tek bir diisiince vardi kafasinda: Ka¢mak. Ormanin
icinden, kirlarin arasindan ta evlere, pencerelere yanan mumlara kadar ka¢mak. Gozleri
oniinde duran kovaya takildi. Thénardier Kadin'in igine saldigi korku o kadar kuvvetliydi ki
su kovasint almadan kagmaya cesaret edemedi. Kovamin kulpunu iki eliyle yakaladi. Kovay
giicliikle yerinden kaldirabildi”. (Bk. Hugo, 2020, 383.) Servet-i Fiiniin’da baskinin altindaki
Nabizade Nazim’1n siirinde ise resimdeki figiiriin gamasir i¢in sabah erkenden suya gonderildigi
ifade edilmistir: “Camaswr var” diye bugiin erken, -kocaman bir kazan hazirlandi. - Aglasam
¢ok mu simdi dfkemden, - kiiiiciik ellerim naswlandi. Bk. Nabizade, (Tarih Belirtilmemis)
ilave-i Servet-i FiinOn, Servet-i Fiiniin, nr. 5.

62 Resmin diger kosesinde ise M. Robiquet seklinde imza vardir. Resim Fransiz Ressam Marie-
Aimée-Eliane Lucas-Robiquet (1858-1959) tarafindan yapilmistir. Kompozisyonlarinda
genellikle Afrikali ve Cezayirli figiirleri kullanan Robiquet, izlenimcilige yatkin oryantalist
bir ressam olarak taninmustir. (Bk. https://en.wikipedia.org/wiki/Marie _Lucas_Robiquet i¢inde
“Women Artists of Women”, (1897). Parisian Illustrated Review, nr. 2, 59-60. Erisim Tarihi:
30.09.2023.
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SF’nin 72. sayisinda “Sanayi-i Nefiseden Bir Tablo: Ciraklar™® ifadesiyle yer
alan Napier imzali resmin aynist bir Belgika resimli dergisinde (Nieuwe Belgische II-
lustratie) “Wit in Zwart - Maar de Schilberg van Pauline Caspers” — “Siyah ve Beyaz
- Pauline Caspers’in Schilberg’i”* ifadesiyle yayimlanmistir [Res. 7, 8]. Genellikle na-
tiirmortlardan olugan ressamin eserleri 1890’dan 1902’ye Paris Salon’unda yer almigtir.®
Pauline Caspers, 1888 yilinda grafik sanatlara 6zgii islerin yer aldig1 geleneksel olarak
diizenlenen “Exposition internationale de blanc et noir/Siyah ve Beyaz” sergisine ka-
tilmig ve burada glimiis madalya sahibi olmustur.®® Dergideki isimle serginin ismindeki
benzerlik, as¢1 ve arkadasi goriiniimiinde iki geng erkek figiiriiniin yer aldig: eserin tek-
niginin yagli boya olmamasi ¢aligmanin grafik sanatlar sergisinde sergilendigi ihtimalini
giiclendirmektedir. Belgika’da 1891-1892 yillarina denk gelen yayim tarihi ilgili resmin
SF ile es zamanli olarak yayimlandigini géstermektedir. Dolayisiyla SF”nin Napier ile
Avrupa’da giincel olarak dolasimda olan reprodiiksiyonlari kendi sayfasina tasidigi sek-
linde yorumlanabilir.

SF’nin 85. sayisinda “Sanayi-i Nefiseden Tablo: Satict” ifadesiyle yayimlanan
reprodiiksiyonun aslt A. Barnoin’ya aittir [Res. 9]. Tablo 1890 tarihli Paris Salonu’n-
da sergilenmis ve eserin reprodiiksiyonu sergi katalogunda “Le pére Frangois. - Father
Frangois” ismiyle yer almigtir.®” Resim sokak saticisi erkek figiiriiniin tiim yiizeye hakim
oldugu bir kompozisyona sahiptir. Giindelik yagamdan bir kesit sunan ressam, konu se-
¢imi, figiiriin dramatik yiiz ifadesi ve detayli desen teknigi agisindan gergekei bir iislup
benimsedigi goriilmektedir. Bu tiir anlagilmasi gii¢ olmayan hayattan kesitler sunan janr
resimlerinin dergiler agisindan tercih edilir olmasi manidardir. Nitekim bu sayede hem
yiiksek sanattan bir 6rnek sunulmustur hem de okur kitlesine yakin dergicilik misyo-
nundan uzaklasilmamistir. SF”de Napier’nin imzas1 net bir sekilde goriiliiyorken, sergi
katalogundaki reprodiiksiyonda bir hakkak imzasina yer verilmemistir [Res. 10].

Napier imzal1 bir baska reprodiiksiyon 86. Sayida yer alan “Sanayi-i Nefiseden
Tablo: Fakirin Tadm1/As1”® isimli resimdir [Res. 11]. Reprodiiksiyonun asli Paul Descel-
les (1851-1915) isimli ressama aittir. illiistratdr, portre ve janr ressami olarak literatiire
gecen Descelles sanat hayatinin ilk evresinde birgok portre tiretmis olsa da daha sonra
janr resmine yonelmistir.*” S6z konusu tablo ressamin bu tiir resimlerinden biridir. Tab-

63 “Sanayi-i Nefiseden Bir Tablo: Ciraklar”, (16 Temmuz 1308/28 Temmuz 1892). Servet-i
Fiinun, nr. 72.

64 “Wit in Zwart, Maar de Schilberg van Pauline Caspers”, (1891-1892). Die Nieuwe Belgische
[llustratie, nr. 3.

65 Bénézit, E. (2006). C. 3, 529.

66 https:/fr.wikipedia.org/wiki/Exposition_internationale de blanc_et noir. Erisim Tarihi:
22.10.2023.

67 https://archive.org/details/catalogueillustr1 890soci Erigim Tarihi: 10.10.2021.

68 “Sanayi-i Nefiseden Tablo: Fakirin Tadmi “, (22 Tesrinievvel 1308/3 Kasim 1892), Servet-i
Fiinun, nr. 86.

69 Bénézit, (2006), C. 4, 763.
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loda iiggen kompozisyonda yerlestirilmis bes ¢ocuk figiirii ortalarindaki kaptan yemek
yemektedir. 1890 y1l1 Paris Salonu’nda yer alan eser sergi katalogunda Fransizca ve Ingi-
lizce “La poteé - The potful” olarak isimlendirilmistir [Res. 12].7° “Kap dolusu” anlamina
isaret eden bu ifadenin SF’deki ifadeyle uyusmamasi dikkat ¢ekici ancak sira dis1 degil-
dir. Sanat eserinin kopyalama ile asil iiretim amacindan uzaklagmasi ve buna bagli olarak
ona verilen tanimlamalarin degigmesi olagandir. Dikkat ¢ekici olan kisim genelde Paris
Salonu’nda yer almis eserleri ¢alisan Napier’nin bu tablonun ismini bilip bilmedigidir.
Nihayetinde Napier tablonun ismini biliyor olsa da resmin ismine editoryal miidahalede
bulunulmas: olasidir. Resimlerin 6zellikle Paris Salonu’ndan olmasi Napier’nin bu eser-
lerin reprodiiksiyonlarini mecmuada kullanmak iizere daha dnceden toplu olarak almis
olabilecegine isaret etmektedir. Napier Istanbul’a geldiginde elindeki fotograflari ¢inko
lizerine hak ederek cogaltilabilir hale getirmis olabilir. Teknik boyutun diginda Avrupa
resminin giincel drneklerinin SF araciligr ile okura sunuldugu goriilmektedir. Bununla
birlikte Napier sadece Avrupa resim sanatinin 6rneklerini baskiya hazirlamiyordu. Mec-
muanin 66. Sayisinda “resimlerimiz” ad1 altinda yapilan bir habere gore SF, Napier’nin
simsire hak veya c¢inkografi ¢alismalar1 sayesinde bir¢ok yerel mekan fotografini yayim-
layabilmisti: “... Meshur ilim olan simsire hakki, hakkakimiz Mdsy6é Napierin asariyla
ve fotograftan yine fotografla ¢inkoya nakli (ototipi) Tophane, Kariye Camii, Beylerbeyi,
Goksu kasri, Bursa simendiferi, ve daha bir¢ok resimlerle, mahsus kagittan fotografla
cinkoya nakil (fototipi) miize, samsun iskelesi, gibi levhalarla gostermisti.””

Napier’nin Osmanli matbuatina ve resimli gazetecilige katkilar1 dnemli olsa da
Ahmet Thsan’in matbaas ile Napier’nin iligkisi uzun siirmemistir. 101. Say1 (04 Subat
1308/16 Subat 1893) itibariyla Napier imzali resimler azalir.”> Ancak SF”de reprodiiksi-
yon yayimi herhangi bir ivme kaybetmeden devam eder. Tablolara genelde iki sayida bir
yer verilse de bu rutin zaman zaman birkag sayilik araliklarla bozulmustur. 101. Sayidan
sonra 600. Sayiya kadar yapilan incelemelerde yayimlanan imzali tablolar arasinda “H.
Baude”, “R. Brend’amour”, “Jericke”, “Gebr. Kroner XI.”7, “G. Heuer & Kirmse X.
A.”7, gibi baski firma ve sanatgilarnin imzalar goriilmektedir. Imzalarin gesitliligi kli-
selerin tek kanaldan alinmadigint diigiindiirse de resimlerin birbirinden farkli kliseleri
elinde bulunduran reprodiiksiyon firmalarindan veya matbaalardan edinilmis olabilecegi
de ihtimal dahilindedir. Alman baski sanatgilart agirlikta oldugu icin reprodiiksiyonlarin
Alman matbaa veya firmalarindan edinildigi diisiiniilebilir. Almanya reprodiiksiyon diin-
yasinin merkezlerinden biriydi. Ozellikle Leipzig’te baski firmalarinda iiretilen kliseler
Avrupa’nin gesitli bolgelerine dagiliyordu. Osmanl cografyasi da bu bolgenin i¢indeydi.

70 https://archive.org/details/catalogueillustr1890soci Erisim Tarihi: 10.10.2021.
71 “Resimlerimiz”, (4 Haziran 1308/16 Haziran 1892), Servet-i Fiiniin, nr. 66.

72 101. Sayidan sonra 120. (17 Haziran 1309/29 Haziran 1893) ve 125. (22 Temmuz 1309/3
Agustos 1893) sayilarda Napier imzali reprodiiksiyonlar mevcuttur.

73 “Gebr. Kroner XI” a¢ilimi: Gebriider Kroner Xylographisches Institut.
74 “G. Heuer & Kirmse X. A.” agilimt: Gustav Heuer - Otto Kirmse Xylographische Anstalt.
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Ornegin SF’nin 119. sayisinda “Sanayi-i Nefiseden Tablo: Kizim Bak Cin
Cm!”” ismiyle yayimlanan resim, daha &nce Ingiliz resimli gazetelerinden Harper s
Young People dergisinin 16 Subat 1886 tarihli sayisinda yayimlanmisti [Res. 13]. Burada
sadece “Tick-Tack! Tick-Tack!” ifadesiyle yayimlanan resim Alman merkezli G. Heuer
& Kirmse X. A. sirketi tarafindan klise haline getirilmisti [Res. 14].7° SF”deki versiyonda
imzanin oldugu resmin alt kenar1 baskida ¢ikmadigi i¢in klisenin ayni firma tarafindan
hazirlanip hazirlanmadigi tespit edilememistir. Ancak SF’nin Alman firmalartyla iliskisi
g6z oniinde bulunduruldugunda ayni firmanin {iriiniiniin kullanildig: ihtimali gi¢liidiir.
Iki dergi de ressamin ismine yer vermedigi gibi baski iizerinde sanatg1 imzasina dair bir
isaret tespit edilememistir. Bu tablo da SF’de yer alan diger resimler gibi janr tiiriinde bir
resimdir.

UNION X. A. ve Bong X. A. imzah Reprodiiksiyonlar

SF’nin ilk on y1ilia bakildiginda mecmuanin Avrupa reprodiiksiyon hareketlili-
gine dahli Napier ile baglamis, Napier ayrildiktan sonra ise mecmua Avrupa merkezli bas-
ki firmalariyla ¢aligmaya devam ettiginden reprodiiksiyon yayiminda aksama meydana
gelmemistir. SF’nin ilk on yilinda yayimlanan reprodiiksiyonlarda Avrupali ¢esitli baski
firmalarimin imzasina rastlamak miimkiindiir. Yine ilgili yillar igerisinde UNION X. A. ve
Bong X. A. imzal1 reprodiiksiyonlar diger firma imzalarina gore nicel olarak agirliktadir.
iki firma farkli zaman araliklarinda mecmuada kendine yer bulmustur. Ikisi de Alman
firmasi olmakla birlikte UNION X.A. Leipzig; Bong X. A. ise Berlin merkezliydi. Asagida
bu firmalarin imzasin tagiyan reprodiiksiyon baskilarindan érnekler verilerek reprodiik-
siyon hareketliliginin SF" izerindeki etkileri iizerinde durulacaktir.

UNION X. A., Firmen Kroner, Keil, Schonlein, Cotta-Nach Folger ve Spemann
sirketlerinin birlesmesinden olusmus ve “birlik” ismini almis bir Alman yaymevi idi.
1883 yilinda kurulan firma 1888’de ksilografi atdlyesini kurdu. Biinyesinde yetmis kadar
baski sanatcist ¢alistyordu. 1898’te yonetimini Max Weber devraldi. Cesitli kitaplarin
yant sira Die Gartenlaube ve Das Buch fiir alles gibi dergiler i¢in illiistrasyonlar yapan
UNION X. A. sirketi 1902 tarihinde kapandi.”

UNION X. A. imzal1 resimler SF’nin 151. Sayis1 (20 Kanunisani 1309/1 Subat
1894) itibarryla gdriinmeye baslasa da firmanin imzasini tastyan resimler 205. (30 Kanu-
nusani 1310/11 Subat 1895) ile 382. (25 Haziran 1314/7 Temmuz 1898) sayilar arasinda
agirhiktadir. 1895-1898 yillart arasinda UNION X. A. imzali resimlerin yayimlanmaya
baslamasryla diger firma imzalarimin goriiniirliigii azalmis araya nadiren farkl kisi veya
firmalarin imzalar1 dahil olmustur. Dolayistyla UNION X. A. SF’nin Napier’den sonra
giizel sanatlar koleksiyonunun olusmasinda etkili olan birkag¢ firmadan biri oldugu soy-
lenebilir. Bu firma sayesinde SF, Avrupa reprodiiksiyon aginin bir pargasi olmay1 devam
ettirmistir.

75 “Sanayi-i Nefiseden Tablo: Kizim Bak Cin Cin!”, (10 Haziran 1309/22 Haziran 1893), Servet-i
Fiinun, nr. 129,

76 “Tick-Tack! Tick-Tack!”, (16 Subat 1886), Harper s Young People, V11, nr. 329, 253.
77 Monika Estermann, Reinhard Wittmann and Marietta Kleiss, (1986), 1231-1232.
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UNION X. A. imzali resimlerin biiyiik cogunlugu firmanin gazetesi Die Gar-
tenlaube’de tespit edilmistir. Die Gartenlaube’de yayimlanan baska baski sanat¢ilarina
ait resimler de SF’de yayimlanmistir. Dolayisiyla Die Gartenlaube, UNION X. A. ve SF
liggeninde gelisen bir aligverigin olmasi muhtemeldir. Asagida UNION X. 4. imzali re-
simlerden birkag 6rnek incelenecektir.

SF’nin 369. Sayisinda “Sanayi-i Nefiseden: Tesir-i Elhan””® ismiyle yayimlanan
tablo 1897 yilinda Die Gartenlaube dergisinde yayimlanmistir [Res. 15]. Alman dergisin-
de “Fern der Heimat”-“Evden Uzakta” ismiyle yayimlanan baski H. Volkmer’in (1870-
1933) tablosunun reprodiiksiyonudur [Res. 16]. Die Gartenlaube’de eseri tanitan kisa bir
metin de mevcuttur:

“Evinden uzakta, Giineyli bir ¢ocuk ve giizel dinleyiciler bu fakir sokak
calgicisimin Almanya 'nin kuzeyindeki evlerinin bahgesine girmelerine
izin vermis. Fakat bu Italyan sarkist onlara tamdik duygular yasatiyor:
Mandolinin  sesiyle memleketlerine duyduklar: ézlemin  sarkisim
soylemeye bagshyorlar. Giinesli giineye duyulan ézlem bu melankolik
sarkida tinilar. Ikisi de mandolini dinlerken diisiincelere dalmislardr...”™

SF’de resim hakkinda bir agiklama yoktur. Ancak kompozisyondaki mandolin
calan ¢ocugu melankolik bir ifadeyle dinleyen kadilarin ruh haliyle uyumlu olarak ez-
ginin tesiri olarak isimlendirilmistir. Die Gartenlaube’deki versiyonda ise okur kisa bir
metinle resmin konusu hakkinda bilgilendirilmistir. Dergi, akademik bir bilgi sunmaktan
ziyade okurlara kompozisyonu Oykiilestirerek romantik bir etki birakma amacindadir.

Die Gartenlaube ile SF”de ayni1 baski sanat¢isinin imzasiyla yayimlanan bir bas-
ka resim ise “Levha: Albiim Kargisinda”dir [Res. 17].%° Resim, Avusturyali Ressam Franz
Xaver Simm’e (1852-1918) ait tablonun reprodiiksiyonudur. Sulu boya ve illiistrasyon
calismalariyla tanian ressam, portrelerin yani sira figiirlii i¢ mekan ve manzara resimleri
dretmistir.*’ Simm’in bu resmi muhtemelen bir evin bahgesinde bir defter veya albiim
inceleyen iki figilirii konu edinmistir. Yukarida incelenen giindelik hayattan orta siif
insanlarint konu alan resimlerin aksine buradaki figiirlerin kent burjuvazisinden olmasi
dikkat ¢ekicidir. SF’nin 382. Sayisinda yer alan resim, Die Gartenlaube’de de ayni yil
icerisinde yayimlanmistir [Res. 18].22 SF”de resme bir dnceki 6rnekte oldugu gibi metin
eslik etmez. Sadece resmin konusu hakkinda fikir veren bir isim verilmistir. Bu isim yine
Die Gartenlaube’den farklidir. Burada resme eslik eden kisa metinde resimdeki erkek fi-
giirliniin sanat¢1 oldugundan, ressam kocanin esiyle birlikte eskiz defterine baktiklarindan
bahsedilmistir. SF”de ise bu defter bir albiim olarak belirtilmistir.

78 “Sanayi-i Nefiseden: Tesir-i Elhan”, (26 Mart 1314/7 Nisan 1898), Servet-i Fiiniin, nr. 369.

79 “Fern der Heimat”, (1897), Die Gartenlaube, s. 892. https://de.wikisource.org/wiki/Fern_der
Heimat Erisim Tarihi: 19.10.2021.

80 “Levha: Albiim Karsisinda”, (25 Haziran 1314/7 Temmuz 1898), Servet-i Fiiniin, nr. 382.
81 Bénézit, (20006), C. 12, 1224.

82 “Unterm Lindenbaum”, (1898), Die Gartenlaube, nr. 9, 292. https://de.wikisource.org/wiki/
Unterm_Lindenbaum. Erigim Tarihi: 19.10.2021.
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Die Gartenlaube ile SF’de tespit edilen ayni baskilar sadece UNION X. A. fir-
masina ait degildir. R. Brend ’amour ve G. Hever & Kirmje X. A. vb. imzali reprodiiksi-
yonlarin bazilart her iki gazetede de yayimlanmistir. Die Gartenlaube’de resimlerin telif
bilgilerinin verilmesine 6zen gosterildigi icin SF’ye nazaran daha detayl bilgiler edin-
mek miimkiin olmustur. Ornegin SF’nin 333. Sayisinda “Sanayi-i Nefiseden Tablo: Aile
Eglencesi”® ismiyle yayimlanan R. Brend amour imzali baskinin Die Gartenlaube’deki
versiyonunda® sag altta “Mir Genebmigung der Photographischen Gesellschaft im Ber-
lin” - “Berlin Fotograf Dernegi’nin Onayiyla” yazilidir [Res. 19]. SF”de ise bu tiir bir
bilgi yer almamaktadir [Res. 20]. Sadece baskinin igerisinde kaldigi i¢in “Copyright 1896
by Photographische Gesellschaft” ibaresi her iki baskida da goriinmektedir. Die Garten-
laube’de resimdeki kurguyu aktaran kisa bir metin mevcut iken, SF”deki resim herhangi
bir metinsel destekten yoksundur. SF”de resimlere metin desteginden ve diger bilgilerden
arindirtlmig, ismi degistirilmis sekilde yer verilmesi resimlerin dogrudan yayinevinden
alindig1 konusunda siiphe uyandirsa da bu durum her iki cografyanin yerlesmis hukuki
ve geleneksel boyutlariyla aydinlatabilecegi goriilmektedir. XIX. yiizyilda Osmanli’da
uygulanan telif hukukunun gorseller tizerindeki kapsami ve bunun milletlerarast boyutu
bu arastirmanin kapsami disindadir.

UNION X. A. imzali resimler, 1898 yilindaki SF sayilarinda azalma halindeyken
yerini “R. Bong X.A.”% imzali resimler almaya baslamis ve mecmuanin ilk on yilinin
sonuna kadar (1901) araliklarla varligini siirdiirmistiir. R. Bong X.A., Richard Bong Xy-
lographischen Anstalt®** i imzasidir. 23 Ekim 1872 yilinda kurulan firma, Almanya’da
ksilografi -xylography- tekniginin yan sira renkli baski (Chromoxylography) tekniginin
yayginlagsmasinda etkin rol oynamistir. Almanya’nin 6nde gelen firmalarindan olan Bong
X. A. 1887’de yayim hayatina baslayan sanat igerikli siireli yayin Modern Kunst: Illust-
rierte Zeitschrift’tin® 1888 yilinda yayin haklarini satin aldi ve 1895 yilinda kendi adini
tastyan sanat yaymevini -Rich. Bong Kunstverlag- kurdu.

SF ve Modern Kunst’ta yayimlandig1 tespit edilen ilk gorsel SF”de (21 Tesri-
nisani 1312/3 Aralik 1896) tarihli 299. Sayida tespit edilmistir. Ayn1 resim 1895 yilinda
Modern Kunst’un sayisinda yayimlanmisti. Modern Kunst’taki versiyonda resmin kiinye-
si daha detayli verilmisti: Resmin sag altindaki “Verlag von Rich, Bong in Berlin W. 577
ibaresiyle baskiy1 yayimlayan firma ve adres bilgileri agik¢a belirtilmistir. Sayfanin sag

83 “Sanayi-i Nefiseden Tablo: Aile Eglencesi”, (17 Temmuz 1313/29 Temmuz 1897), Servet-i
Fiinun, nr. 333.

84 Resimdeki kompozisyonda Simm’in resminde oldugu gibi elit smnifin hayatindan bir kesit
sunulmustur. Ressamin adi1 Die Gartenlaube’de R. Ricci olarak bahsedilse de ressama iligkin bir
bilgi tespit edilememistir. “Blindekuh”, (1897), Die Gartenlaube, nr. 4, 68. https://de.wikisource.
org/wiki/Blinde Kuh (Die Gartenlaube 1897) Erisim Tarihi: 19.10.2021.

85 Imzalar R. Bong X. A. veya Bong X. A. olarak degisebilmektedir.
86 Xylographischen Anstalt: Ksilografi (Ahsap Baski) Sirketi.
87 Moderne Kunst: Illustrirte Zeitschrift / “Modern Sanat: Resimli Dergi” Bk. Heidelberg historic

literature — digitized, https://digi.ub.uni-heidelberg.de. Erisim Tarihi: 04.04.2022.
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alt kosesinde “Einzelverkauf dieses Kunstblattes ist untersugt” ibaresiyle ilgili sayfanin
perakende satisinin yasak oldugu ifade edilmistir. Resmin altinda ise sanatg¢1 ve eser ismi
yazilidir.*® Sol alt kosede derginin kiinye bilgisi verilmistir ki tiim bunlar diistiniildigiinde
sayfanin dergiden bagimsiz kullanilabilecek sekilde tasarlandigi goriilmektedir. Repro-
diiksiyonun asli Jean Joseph Benjamin Constant’a (1845-1902) aittir. Oryantalist ressam
olarak tanman Constant, tarih konulu eserlerin yani sira portreler iiretmistir.¥’ SF”de bir
kadin portresinden olusan resim “Fransa Mesahir-i Musavverininden Benjamin Kons-
tant’in Bir Tablosu: Gevher-i Siyah™* ifadesiyle sunulmus olup; Modern Kunst resmi,
“Benjamin Constant: Schwarze Diamanten/Siyah Elmas” olarak isimlendirmistir [Res.
21, 22]. UNION X. A. imzali resimlerdeki farkli isimlendirmelerin aksine buradaki resim-
de iki gazetenin de benzer ismi kullanmasi dikkat ¢ekicidir. Bu bilgiden hareketle kiinye
bilgileriyle birlikte reprodiiksiyonlarin satin alindigi tahmin edilebilir olsa da heniiz bu
ticaretin varligina iliskin tek kanit ayn1 imzali ve isimli resimlerin iki farkli gazetede bir
sene farkla yayimlanmasindan ibarettir.

Esasen, Bong X. A. imzal1 baskilar, 1896 yilinda yayimlanan bu tek 6rnekten
sonra 1898 ile 1901 yillar1 arasinda siklikla kullanilmistir. Bu yillar arasinda yirmi {i¢
reprodiiksiyon lizerinde Bong X. A. imzas1 okunabilmektedir.”! Bunlardan iki drnege asa-
gi1da deginilecektir:

SF’nin 1899 tarihli 439. Sayisinda “Tablo: Velosipedde™? isimli tablo, Modern
Kunst'un 1895 tarihli 18. Sayisinda yayimlanmisti [Res. 23]. SF”de Bong’un imzasi sag
alttadir. Sol altta ise Ressam Hans Dahl’in (1849-1937) imzas1 vardir. Modern Kunst’ta
resim “Auf Einer Norwegischen Landsrasse” -Norveg Koy Yolunda- ismiyle yayimlan-
migtir [Res. 24].”> Norve¢ dogumlu ressam kariyerine Berlin’de baglamigtir. Janr tiiriin-
de resim iireten sanatg1 genellikle kdy, deniz, dag manzaralarini islemistir.** Dergideki
resmin g¢evresindeki bilgilere bakildiginda daha 6nceki 6rneklerde oldugu gibi detayli
kiinye bilgileri resme eslik etmektedir. Bu bilgilere gore reprodiiksiyonun yayim hakla-
rinin Franz Hanfstaengel’e (1804-1877) ait oldugu anlasilmaktadir.”® Bu ifade reprodiik-

88 “Benjamin Constant: Schwarze Diamanten”, (1895), Moderne Kunst: Illustrirte Zeitschrift, 9.
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/mod kunst1895 Erisim tarihi: 8.6.2021.

89 Bénézit, E. (2006). C. 2, 157.

90 “Fransa Mesahir-i Musavverininden Benjamin Konstant’in Bir Tablosu: Gevher-i Siyah”, (21
Tesrinisani 1312/3 Aralik 1896), Servet-i Fiiniin, nr. 299.

91 Imzas1 okunamayanlarin ve yine Richard Bong’un yaymevine ait farkli baski sanatcilarina ait
reprodiiksiyonlar da bu say1y artirabilecek faktdrlerdir.

92 “Tablo: Velosipedde”, (29 Eyliil 1315/11 Ekim 1899), Servet-i Fiiniin, nr. 439.

93 “Auf Einer Norwegischen Landsrasse”, (1895), Moderne Kunst: Illustrirte Zeitschrift., 9.
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/mod_kunst1895 Erisim tarihi: 8.6.2021.

94 Bénézit, E. (2006). C. 4, 323.

95 Sirketin 1880 yilina ait kataloguna bakildiginda hem modern hem klasik onlarca
reprodiiksiyonun bir arada oldugu goriilmektedir. Reprodiiksiyon firmalar1 irettikleri
yiizlerce kopya ile reprodiiksiyonlarin iilkeler arasinda dolasima katilmasinda 6nemli bir rol
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siyonun ilk kaynaginin Franz Hanfstaengel’in sanat yayinevi oldugunu gdstermektedir.
Dolayistyla eser Bong’un yaymevi tarafindan satin alinmig ve klise haline getirilmistir.
SF’nin reprodiiksiyonu Hanfstaengel’den alma ihtimali vardiysa da Modern Kunst igin
hazir hale getirilen sanat eseri kligelerini kullandig1 diisiiniilebilir. Béylece teknik olarak
daha pratik ve az maliyetli bir yonteme bagvurulmus olacaktir.

SF’nin 1900 tarihli 490. Sayisinda “Ezhar-1 Bahar”¢ ismiyle yayimlanan resim,
ayn1 yil Modern Kunst’ta yayimlanmistir [Res. 25]. Resim Conrad Kiesel’ye (1846-1921)
aittir. Ressam ve heykeltras olan Kiesel, janr tiirii resimlerinin yani sira portre ¢alismala-
riyla bilinmektedir.” Dergide yayimlanan tablo da portre ¢aligmalarindan biridir. Resmin
baskist Bong X. A. tarafindan yapilmistir. Eser, Alman dergisinde “Abfelbliite” — “Elma
Cigegi” olarak isimlendirilmistir [Res. 26].°® Bu resmin altinda da “Siyah Elmas” resmin-
de oldugu gibi resmin perakende satiginin yasak oldugunu belirten bir ifade eklenmistir.

flgili yillar igerisinde SF nin, reprodiiksiyonlara kars1 yaklasimini sabit tuttugu;
sunum bi¢imlerinde sistematik ve kronolojik olarak agiklanabilecek bir 6nemli degisikli-
ge gitmedigi gortilmiistiir. Bu sebeple SF’nin ilk on yilinda yayimlanan reprodiiksiyonla-
rin Avrupa dergilerindeki reprodiiksiyonlarla kesigen noktalarini ifade etmek i¢in verilen
ornekler, verilmeyen onlarca 6rnek hakkinda fikir verebilecek niteliktedir.

Sonug¢

Avrupa’da resimli yayimcilik iilkeler arasi teknik bilgi ve donanimin aktarimi
sayesinde gelisme gostermistir. Ayni zamanda resimli yayimcilik, toplumsal, sanat/zana-
at ve bilgiye erisilebilirlik acisindan modernlesmenin kritik bir aract olmustur. Resimli
dergiler, bilginin demokratiklesmesine katkida bulundugu gibi modernlesme sdylemine
paralel olarak toplumsal rollerin aktariminda 6énemli bir isleve sahipti. Bununla birlikte
resimli dergi basmak, teknik donanima ve uzman is giictine sahip bir ekip gerektiriyordu.
Nitelikli is giicii olmayan {ilkeler bu konuda egitim sistemlerini olusturana degin gecici
olarak disaridan uzmanlarla ¢aligmayi tercih etti veya uzmanlarin irettigi kliseleri ithal
ederek kisa stirede muadillerinin seviyesinde bir dergi ¢cikarmayr amacladi. Dolayistyla
resimli dergiler, kendilerine has is siirecleri dahilinde bir iilkenin modernlesmesine, sanat,
beceri ve ticari agidan gelisimine dogrudan taniklik edebilecek bir hafiza olarak yorum-
lanabilir.

Osmanlilarin Avrupa’daki reprodiiksiyon hareketliligiyle biitiinlesmesi, resimli
dergiciligin Avrupa’daki yayilma mantigiyla drtiismektedir. Oncelikle modern teknikler-

sahibiydi. (Bk. Novitaten von Franz Hanfstaengel Kunstverlag in Miinchen October 1880,
https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/item/
OMHQSBNSZTCU7DTYC3JKHTVLMBDYPY53 Erigim Tarihi: 01.07.2021.

96 “Tablo: Ezhar-1 Bahar: Bahar Cigekleri”, (20 Temmuz 1316/2 Agustos 1900), Servet-i Fiiniin,
nr. 490.

97 Bénézit, E. (2006). C. 7, 1232.

98 “Abfelbliite”, (1900), Moderne Kunst: Illustrirte Zeitschrift, 14. https://digi.ub.uniheidelberg.
de/diglit/moderne kunst1900 Erisim tarihi: 7.8.2021.
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de resim basma konusundaki beseri ve teknik noksanlik sebebiyle Avrupa’dan yetenek ve
hazir iiretim klige ithal etme yoluna gidilmistir. Yabanci hakkaklar yerli matbaada calisa-
rak deneyim ve tecriibelerini Osmanli matbaasina aktarmistir. Bu siire zarfinda egitime
de yatirim yapilmustir.”® Yerli imkanlarin gelismesiyle birlikte Avrupa’daki reprodiiksiyon
ag1 birakilmamus ticari iligkiler devam etmistir. Osmanli’da ¢inko lizerine baski yapma
teknigi olgunlasana kadar yabanci matbaalara baglilig1 siireklilik kaydetmistir.

SF’nin Avrupa ile istikrarli iligkisi yayimlanan reprodiiksiyonlarin da siireklili-
gini saglamistir. SF, reprodiiksiyonlarini sayfalarindan eksik etmeyen Avrupa aktiiel der-
gilerini yakindan takip ediyordu. Ayrica dergi, heniiz ikinci yilinda Napier ile ¢aligmaya
baslamis ve onun sayesinde Batili resim reprodiiksiyonuna sahip olmustu. Ozellikle bu
iki faktdr mecmuanin on yila yayilan kesintisiz giizel sanatlar yayimimin oniinii agmustir.
Napier’den kisa bir siire sonra baskilar tizerindeki imzalar UNION X. A. lizerinde yogun-
lasmaya baslamis; bunu Bong X. A. takip etmistir.

SF”deki resimlerin alt kdselerinde yer alan baski imzalar1 genelde firma isimleri-
ne isaret ediyordu. Resimlerin firma ile iligskisine dair yapilan incelemelerde bu firmalarin
cikardiklart dergilerdeki resimler ile SF”deki resimler arasinda birgok eslesme tespit edil-
di.'® Reprodiiksiyonlarin genelde iki farkli iilkenin dergilerinde birbirine yakin tarihlerde
yayimlandigi goriilmiistiir. Dolayisiyla yayimlanan resimler, Avrupa dergilerinin kullan-
madig1 arta kalan resimler degil giincel ve kullanimda olan resimlerdir.

Farkli cografyalarin dergilerinde yayimlanan resimler ayni olsa da resimlerin su-
num bigimlerinde farkliliklar tespit edilmistir: Isimler arasindaki farkliliklar bunlarin en
basinda gelen 6zelliklerdendir. Buna ragmen ayni1 ismi tagiyan resimlere de rastlanmak-
tadir. Isim farklihginin sebebi bilgi eksikligi Snemli bir faktordiir. Ancak resimlerin okur
kitlesine ve cografyaya gore bilingli olarak yeniden isimlendirilmis olabilecegi de diigii-
niilmelidir. Clinkii yukarida verilen 6rneklerde oldugu gibi kimi resimlerin isimlerinin
Osmanl Tiirkgesine ¢evrilerek sunuldugu goriilmiistiir. Sunum bigimlerindeki farklilik-
lardan biri de kiinye bilgileridir. Nitekim, SF”deki kiinye bilgileri sadece resmin isminden
ibaret iken; Avrupa’daki muadillerinde ressam, resmin ismi, baski ve fotografin kaynagi
gibi detayli bilgiler gbze ¢arpmaktadir.

Avrupa dergilerindeki resimlere, resimdeki kompozisyonu agiklayan kisa bir
metin eslik ederdi. SF”de ise genelde manzara, mimari ve portre fotograflarina kisa bir
aciklama getirilirken; reprodiiksiyonlara nadiren siir veya hikaye eslik ederdi. Bu hikaye
ve siirler resimdeki kompozisyonu anlatan, seyircide olusabilecek imgelemi sozciiklerle
yonlendiren metinlerdi.

Avrupa ve Servet-i Flinin Matbaasi arasindaki reprodiiksiyon ticareti, farklilik-
lar1 ve benzerlikleriyle hareketlilik i¢erisinde degerlendirilmistir. Nitekim hareketlilik ek-

99 (Baslik Belirtilmemis), (15 Agustos 1328/28 Agustos 1912), Sehbal, nr. 56, 216. Sehbal’de yer
verilen metne gore Bab-1 Ali destegiyle Servet-i Fiinin Matbaasinda ¢alisan Mosy6 Napier’nin
ayni zamanda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Hakkaklik dersleri verdiginden s6z edilmektedir.

100 Tipatip ayni olan imzalardan hareketle eslesen reprodiiksiyonlarda ayn1 klisenin kullanildigt
tespit edildi.
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seninden bakildiginda SF”deki reprodiiksiyonlarin Osmanlilardaki ¢ok boyutlu degisim
ve doniisiimle bir biitiin oldugu goériilebilir. Bu boyutlardan biri Osmanlilarin modern
baski teknikleri konusundaki gelisimidir. SF, ahsap baski, ¢inko tizerine baski, renkli bas-
ki gibi teknik zorluklart asarken ayni zamanda Osmanli matbuatinin gelisimini temsil
etmekteydi. Ikinci olarak Osmanli cografyasinda giizel sanatlarin sarayin disina tasan ve
toplumsal katmanlari i¢ine alan dolagimi s6z konusudur. Agilan bu yeni alanin siireklili-
ginde, SF’nin Avrupa’dan getirdigi reprodiiksiyonlarin pay1 biiyiiktiir. Dergilerde edebi
metinlere ve makalelere gorsel olarak eslik eden, sayfa aralarinda ek olarak degerlen-
dirilen, yarismalara konu olan Batili tablolar, bu sayede Osmanli toplumunun giindelik
yasantisina dahil olmustur. Sonug olarak SF sayesinde yasanan iilkeler aras1 hareketliligin
toplumdaki kiiltiirel ve modernlesme dinamizmine nasil katkida bulundugu goriilebil-
mektedir. Buna ek olarak sdz konusu hareketlilikte ticaretin merkezi role sahip oldugu
asikardir. Dolayistyla reprodiiksiyon hareketliliginin ticari baglamda arsiv belgeleriyle
desteklenerek arastirilmasinin bu sahaya derinlik kazandiracagina inanilmaktadir. Bu se-
beple ilgili ¢alismanin, ele alinan 6rnekler ve ¢ikarimlar araciligiyla resimli gazetelerin
tarih ve gorsel kiiltiir caligmalari igerisinde daha fazla degerlendirilmesi gerektigi tezine
bir dayanak olusturmasi 6n goriilmiistiir.
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Res. 5: Cosette. Le Salon: illustré par les principaux artistes, peintres et sculpteurs. 1882.
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Res. 6: Sanayi-i Nefiseden — Ressam Robiquet’nin Tablosu: Téline Bakan Kiz.
Servet-i Fuiniin, nr. 54, 24 Mart 1892.
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Res. 8: Sanayi-i Nefiseden: Ciraklar. Servet-i Fiinlin, nr. 72, 18 Temmuz 1892.
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Res. 12: Descelles (P.). La potée. The potfull. Paris Salonu Katalogu. 1890.
Kaynak: https://archive.org/details/catalogueillustr1 890soci Erisim Tarihi: 10.10.2021.

968 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://archive.org/details/catalogueillustr1890soci

(-..) Servet-i Fiiniin 'da Kullanilan Avrupa Kaynakli Reprodiiksiyonlar

Res. 13: Sanayi-i Nefiseden Tablo: Kizim Bak Cin Cin!, Servet-i Fiiniin, nr. 129, 22 Haziran
1893.

PRBROARY 18 1550 HARPER'S YOUNG PEOPLE.

1%

Res. 14: Tick-Tack! Tick-Tack!, Harper’s Young People, VII, nr. 329, 16 Subat 1886.
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Res. 16: Fern der Heimat/Evden Uzakta, Die Gartenlaube, s. 892. 1897. Kaynak: https://
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Res. 18: “Unterm Lindenbaum”, Die Gartenlaube, nr. 9, 1898, s. 292. Kaynak: https://
de.wikisource.org/wiki/Unterm_Lindenbaum Erigim Tarihi: 19.10.2021.
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Res. 20: “Sanayi-i Nefiseden Tablo: Aile Eglencesi”, Servet-i Fiintin, nr. 333, 29 Temmuz 1897.
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Res. 21: “Benjamin Constant: Schwarze Diamanten”, Moderne Kunst: Illustrirte Zeitschrift. IX,
1895. Kaynak: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/mod_kunst1895 Erisim tarihi: 8.6.2021.
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Res. 22: “Fransa Mesahir-i Musavverininden Benjamin Konstant’in Bir Tablosu: Gevher-i Siyah”,
Servet-i Fiintn, nr. 299, 3 Aralik 1896.
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Res. 23: “Tablo: Velosipedde”, Servet-i Fiintn, nr. 439, 11 Ekim 1899.
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Bans Dahl: Auf einer norwegischen Londsirasse.

Res. 24: “Auf Einer Norwegischen Landsrasse”, Moderne Kunst: Illustrirte Zeitschrift. IX, 1895.
Kaynak: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/mod kunst1895 Erigim tarihi: 8.6.2021.
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Res. 25: Tablo: Ezhar-1 Bahar: Bahar Cigekleri. Servet-i Fiintn, nr. 490. 2 Agustos 1900.
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