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TARIHIN HAYAT BULMA ALANIL TiYATRO

o ke X

THE VITALIZING FIELD OF THE HISTORY: THEATRE

Ramazan Kaya*

Ozet

Bu calismada tiyatronun tarihi ele ahg tarz incelenmigtiv. Tarih, diger bilim
dallaryla iligkili bir bilim dalr oldugu gibi sanat ve edebiyat tiirleri igin de konu olarak
destek saglar. Bir sanat dali olarak tiyatro, tarihten yararlamirken onu, tarih bilimine
ozgii degil sanatn ruhuna Ozgii olarak igler. Bu yizden tarihi konu alan tyatro
eserlerinde oncelik tarihsel gerceklik dedil estetik ve inandinciiktir. Insani ve
foplumsal sanatlanin basmda gelen tiyatro, tarihten gesitli amaglarla yararlanirken
aym: zamanda doasina wygun olarak tarihi insanilegtirir.

Anahtar Kelimeler. Tarih, Tiyatro, Sanat, Tarih konulu tiyatro eserleri,
Tarihsel gergeklik

Abstract

In this research, it is examined how drama takes on history. History nof only is
a discipline related to other disciplines but also is a corroborative discipline for art and
literature disciplines as subject. As an art branch, drama takes in hand history
according to the spirit of the art not the spirit of the history. So, in theatrical
performances taking in hand history as subject, it is given priority fo aesthetics and
plausibility not historical reality. Drama which holds the first place of human and
society arts, benefits from history for different purposes and in the same time
humanizes history in conformity with its nature,
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GIRiS

Tarih, hem kendine &zgii metot ve konusu olan hem de diger bilim
dallanyla iligkili bir bilim dalidir. Bunun yaru sira tarih; sinema, tiyatro, roman
ve siir gibi popiiler olsun olmasin, sanat ve edebiyat Hirlerine konu itibariyle
destek saglar, bunlar igin bir fon olugturur. Ge¢misteki insan ve toplum
yagamlanmn deneyimleri olarak insan, olay, diiglince ve problemler agisindan
bu Hirlerin yararlanabilecefi zengin agthmlar sunar. Ancak sanat ve edebiyat
tirlerinin tarihi kullanim ve sunum bigimleri genelde tarhgma ve tepkilere
sebebiyet vermigtir. Sanat ve edebiyatin yapisi, dogas: diigliniilmeden yapilan
bu tartigmalarin temelinde tarihin mesrulagttrma gilicli, toplumun ge¢misle
ilgili kalipsal diigiinli ve yargilan, tarihin sanatqilar tarafindan tarihsel
gerceklige uymayan bir sekilde kullanddifina dair tarihgilerin akademiksel
kaygilan bulunmaktadir. Bunun yarunda bu tartismalarda dile pek fazla
getirilmeyen gizli bir kaygi; popiiler tarih ile sanat ve edebiyat iiriinlerinde
sunulan tarihin, halkin tarih bilincini akademik tarihe gére daha ¢ok
etkilemesidir. Ferro (1995: 186-187), sinema ve televizyonun bizim tarih
gdriigimiizii ddniigtiiriip doniistiirmedigini sormakta ve gdyle eklemektedir: *
Oysa bu sorun pek de yeni degildir, Bilme ya da bilgi olarak tarih bilimi, aym
tiirden sorunlarla daha dnce de kargilagmigtin roman ve tiyatro sik sik tarihsel
bilmenin rakibi roliinii {istlenmigtir, en azindan bizim yaygin bellegimizde bu
bayledir. Richelieu ya da Mazarin’i diiglindtigiimiizde aklimiza gelen ilk anilar
hangileridir? Tabii ki Alexandre Dumas'n Ug Silahsorleri. Ingiltere’de de
durum aymdir; Peter Saccio'nun isaret ettigi gibi, Shakespeare’in Jeanne d’Arc
konusunda séyledigi her sey uydurulmugtur, yine de, tarihgilerin ¢abalarina
ragmen Ingilizlerin belleginde yer etmis olan, Shakespeare’in Jeanne
d’Arcidir ve zaman ilerledikge tarihgiler bu durumu biisbiitiin énleyemez hale
gelirler, Ciinkii zamanda geri gidildikge ve ¢dzlimlemelerin ilerlemesiyle
zorunlu olarak degigen bir tarih yapitina kargin, sanat yapit degismez, kendini
oliimsiizlegtirir. Bu yapitlar ¢ogalsa da sorun aym kalir; Rusya’daki Napoléon
ornegi buna tarukbk etmektedir. Napoléon'un kimliginin bagka yerlere oranla
daha biiyiik bir hayranhk uyandirdign bu iilkede, su birbirinden onca farkl:
portreler iginde hangi Napoléon goriintiisii {istiin gelir: deccal, barbar, zorba,
Prometheus, gehit ya da dahi, gizemli hayalet; Puskin i¢in epik kahraman,
Dostoyevski ya da Tolstoy igin bir felsefe verisi, Marksistler i¢in kamt; hangisi
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tistiin gelir? Bunlardan biri ya da oteki olabilir, ama tarihgilerin galigmas:
olamaz”.

Insanlarn tarihi algilamalarinda popiiler tarih ile sanat ve edebiyatin
sundugu tarihin, akademik tarihe gére daha etkin olmasimin en nemli nedeni,
bu tiirlerin insam ve yagami daha gergekg¢i yansitabilmeleridir. Tarihi yagamla
biitiinlegtiren Ispanyol felsefeci Gasset (1998: 51), “tarih demek, gegmise
yeniden can verme, ge¢migi hayalinde yeniden yagatmaktir, Tarih bir
mumyalar miizesi olmaktan gitkmali, gergekte neyse o olmalidir: Cogkulu bir
canlandirma denemesi. Oliime karg: agilmug bir sanh savaghr tarih” geklinde
goriiglerini belirtir. Tarih bilgisini ge¢mise uzanan ikinci bir yagam olarak
goren Barzun wve Graff (2001: 37), tarihi, “bagka imsanlarin yagsantilarim
diiglemekle yasanan bir deneyim” olarak tammlamislard:r. Collingwood (1996:
40-41) ise tarih ne i¢indir? baghg: altinda “benim yanitim, tarihin insamn
kendine iligkin bilgisi “ig¢in” oldugu. Kendini bilmesinin insan igin &nemli
oldugu daginiliir genellikle: Kendini bilme burada salt kendi kigisel
Ozelliklerini, onu 6teki insanlardan ayiran geyleri bilme degil, insan olarak
yapisini bilme demektir. Kendinizi bilmeniz, ilkin bir insan olmamin ne demek
oldugunu bilmeniz, ikincileyin oldugunuz insan olmanin ne demek oldugunu
bilmeniz, iigiinclileyin oldugunuz insan olmanin ve bagka biri olmamanmn ne
demek oldugunu Dbilmeniz anlamma gelir. Kendiniz bilmeniz ne
yapabileceginizi bilmeniz anlamma gelir; kimse ne yapabilecegini denemeden
bilmedigi i¢in de, insanin ne yapabilecegi konusundaki tek ipucu ne yaptigadir.
Oyleyse, tarihin degeri bize insanin ne yaptigani, biylece insanin ne oldugunu
Ogretmesidir” geklinde gériiglerini belirtir. Bu durumda tarihin konusu insan
ve yagamdir denilebilir. Fakat {ilkemizdeki tarihgilik ve tarih egitimi {izerine
elestirel yaklagimlar getiren bir¢ok tarihgi ve egitimcinin de belirttigi gibi
akademik tarih ve onun yansimas: olan okul tarihleri, dolaystyla, bu tarihin
sunumunu tagiyan ders kitaplari, insan ve yasamim yansitmaktan uzaktirlar.
Okullarda &gretilen tarithin ideolojik, kuru ve yavan oldugu, yapilan
elestirilerin baginda gelmektedir. Ozellikle tarih ders kitaplan ogrencileri savag
tarihleri, antlagma maddeleri, imparator ve kral isimleriyle yildirmaktadir,

TARIH KONULU TIYATRO QOYUNLARI

Gegmigi konu edinen ve insanlarin tarihi algilamalaring etkileyen sanat
tiirlerinden birisi de tiyatrodur, Her seyden &nce tiyatro hayatt ele alan
(Strowsky, 1946:13-15) ve merkezinde insan olan, insana yonelen (Nutku,
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1983:1) bir sanat dalidir. Baglangicindan bu yana tiyatroda en ¢ok tarih
bilgisinden yararlaruldigy gériilmektedir. Gegmisteki olaylarin ciddi eylemleri
iermesi, savag ve miicadelelerle gelismesi, tiyatronun aradify hareket ve
catigma Ogelerini iginde tagir. Oyunlarin iskeletinin kurulmasinda bu
olaylardan yararlarulir. Olaylan baglatan ve yliriiten glicli kigiler
tragedyalann, romantik dramlann vazgegilmez kahramanlardirlar (Sener,
2003:130). Tiyatro lizerine iilkemizde tarunan iinlii isimlerden And (1973:768),
tarih konulu tiyatro oyunlarni, konularini tarihten alan, kamu diizeninin
onemli olaylarini igleyen, ¢ogu kez tarih verileriyle ¢agdas sorunlara deginen,
genellikle bir 6rnek, bir uyarma tonu tagiyan oyunlar olarak tanimlamigtir, Bu
eserlerde dramatik ogelere énem verildigi igin bunlar ayn1 zamanda romantik
dramlarin §zelliklerini de tagirlar, Tarihsel olay ve kisiler ne kadar az
degigtirilirse, o kadar tarihi drama yakin, ne kadar fazla degistirilirse romantik
drama o kadar yakin olurlar (Aki,1989:125).

Tarih bilgisinin ve tarih biliminin gesitli devirlerde degisen fonksiyoru,
metodu ve amaglan tarih konulu tiyatro oyunlarina da yansimigthir. “Bu
nedenledir ki, tarihi oyun igin aslinda derin bir kritigin, diiglinsel zenginligin
yansidify alan olmugtur. Tarihi tiyatro oyunlar, kalitesinin yiiksekligi
Olgiisiinde, yazildiklarn dildeki tiyatro edebiyatmin gbrkemini arttirmughr.
Ozellikle toplum ve diiglince hayatinda biiyiik devrimlerin yapildif, daha
baska bir deyisle insanlarin yasadiklart toplumun dogal degisimini bilingli bir
bigimde yeniden degistirdikleri ¢agdas tarihe bakis yeni boyutlar kazanmgtir.
Siyasal bilince sahip bir toplumun yazan tarihi tiyatro ve roman alamunda da
gliclii eserler vermistir. Tersi sdz konusu ise, yani bir toplumda tarihi tiyatro ve
romanlar gligsiizse bu o toplumda siyasal diisiincenin de giigsiiz ve gelismernig
oldugunun bir gostergesidir” (Ortayli, 2001a:151-152; 2000:467). Tarih yazimin
etkileyen ¢agin degerleri, siyasal ve diigiinsel atmosferi, tarih konulu tiyatro
eserlerini de etkilemistir. Ortagagda bu eserlerde destanlarin ve dini
hikdyelerin etkisi goriiliirken, yenigagda devlet biirokrasisini, mutlak
monargiyi Oven eserler ortaya konmugtur. Aydinlanma ¢aginda ise tiyatro
Ozgiirliik, yurt sevgisi, ulusal duygular gibi konulan igleyecektir. Ulusala
duygularin ve eylemin ortaya qkbg 19. ylizylda bu distincelerin
propagandasinda en etkili kitle iletigim arac tiyatro olmustur (Ortayly,
2001a:153-161). 17. ve 19. yiizyillar Avrupa kiiltiir tarihinde en ilging olugum;
tarihi roman ve tarihi drama tiiriiniin geligmesidir. Bunun yarunda tarih ve
tarihgilik agisindan 19. asrin bir énemli yénii, tarih Sgrenme ve tarih bilinc
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edinmenin genig kitlelere yayilmas: ve bir geligme yaratmasidir. Bu geligim,
tarihgilerin yazdig: onlarca ciltlik eserlerle degil, okullarda giizel yazilan tarih
ders kitaplar1 ve asil &nemlisi tarihi tiyatro eserleri ve romanlar1 sayesinde
olmugtur (Ortayli, 2001b).

Tarih eski Yunan ozanlarindan giinlimiize tiyatroya konu olurken bizde
tarib konulu Hyatro eserlerinin yazimi Tanzimattan itibaren baglamighir. Gerek
Tanzimat ve Megrutiyet gerekse Cumhuriyet dénemlerinde devrin atmosferini
ve tarihgilik anlayipim yansitan eserler yazilmigtir. Tarihsel oyunlarn
evrensellikle tarihselligi bir arada igermesi gerektigini sdyleyen Sener (1982:
188), tarihsel oyunlarimizi §6yle kiimelemekte ve degerlendirmektedir: “Tarihi
yalruzca gorsel ve igitsel olanaklan ile ¢arpict malzeme olarak kullanan
oyunlar, tarihte yagamig kisilerin iniinden yararlanarak gorkem duygusu
uyandiran oyunlar, tarihsel kisileri ruhsal sorunlari agisindan inceleyen
oyunlar, tarihsel bir kisi veya olay1 ¢agdas bir bildiriye ara¢ olarak kullanan
oyunlar, tarihte oldugu sdylenen tuhaf olaylardan giildiirticii durumlar iireten
oyunlar. Bu oyunlarda tarih yalmzca kaba bir malzeme olarak kullamilmakta,
evrensel ve tarihsel bakig agis1 savsaklanmaktadir. Tarihsellik savinda olmayan
oyunlarda bu tutum bagiglanabilir, hatta yazarin malzemesini se¢me
Ozgirliigli adina savunulabilir. Tarih oyunu olma savindaki oyunlann ise
evrensellik ve tarihsellik siizgecinden ge¢mesi kaginilmazdir.” Tiirk
tiyatrosunda tarihsel oyunlarin gesitli yaklagimlarla yazildigin: belirten Ortayh
ise (2001a:169-170) “Ancak bunlar, diinya edebiyatimin klasik veya ¢agdas tinlii
eserlerinin oyun, teknik ve yorum giicline ulagamamighir. Bunda kabahat yazar
ve uygulayicilarindan ¢ok, toplumumuzun diglinsel geri kalmighgimda
aranmalidir... Tiyatroda tarihi oyunun ortaya ¢ikig ve bagarnsi, herhangi bir
dramaturji olay1 degildir. Bu oyunlarin beslenecegi kaynaklann baginda devrin
diiglinsel diizeyi ve tarih yorumculugu gelir. Gerek diinya edebiyatinda,
gerekse iilkemizde tarihin yorum tarz: ve yaklagim yéntemi kendisini tiyatroda
da gostermigtir. Yani tarih bilim ve felsefesi sait diislince ve mantik olup,
roman ve tiyatro serbestge serimlenen bir duygu biitiinii degildir. Her iki
alanda da bu &gelerin belirli bir oranda birlikte bulunmas: gerekir. Bir tilkede
diisiinsel hayatin diizeyini, tarihin yorumu, bakig aqist ve ortaya cqikarilan
sentez gosterir. Tiyatronun gergek diizeyi de (edebiyatta tarihi romanlarda
oldugu gibi) tarihi dram Hirliniin bagansiyla Sl¢tiliir. Ciinkii tarihi dram; salt
dil, dramatik kurgu ve teknik gibi birincil yazarlik yetenekleri disinda, &n
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planda diisiinsel zenginlik ve gorkemin varlifira gerektiren bir alandir”
seklinde goriiglerini belirtir.

Tiyatro, hem devletin parasal destefine ihtiyact olan hem de dogas:
geregi devlet baskisindan Ozgiir olmay: isteyen bir sanathr. Devlet en
toplumsal nitelikli sanat olan tiyatroyu, kendi amaglan dogrultusunda
kullanmak igin destekler, Bu iki gii¢ tarih boyunca zaman zaman birbirini
desteklemig kimi zaman da karg1 kargiya gelmigtir. Devletin giicii glivence
altinda olmadiginda tiyatro iizerindeki baski yogunlagmig ve tiyatro egemen
ideolojinin  sozciisii  haline  getirilmigtir  (Yiksel, 1991:490). Roma
Imparatorlugu’nda, devlet giiciiniin gdsterilmesi igin askerlerden ve savag
tutsaklarindan olugan gorkemli gegit alaylan, tiyatro yapilamnda halka
sergilenirken, Ortagaglarda kilise, 6nceleri pagan kiiltiiriiniin bir {iriinti saydifn
ve yasakladif tiyatroyu sonradan, hinstiyanlify yaymak ve pekigtirmek iizere,
onemli bir ara¢ olarak degerlendirmis ve bu yolda kullanmistir. Fransiz
Devrimi sirasinda da tiyatro, devrim dislincesini yaymak igin kullanilms, bu
amagla biiyik kitlesel gdsterilere ve sokak tiyatrolanna yer verilmigtir. 1917
devrimi sonrasinda da, yine devrim diiglincesini yaymak ve ilkelerini
pekistirmek amaciyla biliylik kitlesel gosteriler diizenlenmistir. Bizde de
Cumbhuriyet tarihinin énemli kiiltiir kurumlanndan biri olan ve Cumhuriyet
Halk Partisi'nin yan Srgitii olarak kurulan Halkevleri'nde tiyatro etkinlikleri
“inkilap fikirlerinin ve duygularninin halka ifadesi hususunda en kuvvetli
vasita” olarak kabul edilmigtir (Konur, 2001:15). Siiphesiz tiyatronun bu
sdzciilligli yerine getirmesinde tarih, dogasi geregi Snemli bir iglev gdrmiigtiir.
Tarih oyunlarimin en ¢ok yazildiklan ve denetim altinda tutulduklan ¢aglann,
adeta tarih biliminin kullaruma sokulmasina paralel olarak daha ¢ok ulusal
bilincin uyandigl, ulusal birligin kurulmaya calisildign dénemler oldugu
unutulmamalidir (And, 1973:768). Ornegin Cumhuriyet déneminde tiyatro
tizerinde kurulan denetim ile yakin gegmisle iliskinin kesilmesi ve devrimlerin
korunmas: amaglanmighr. Namik Kemal’in birgok oyunu, eski dénemin
izlerini tagidify igin ya yasaklanmusg, ya da lasitlanmigtir. Vatan Yahut Silistre,
igindeki “Padigatum ¢ok yasa!”, “Yasasin Osmanlilar” gibi sézlerin ¢rkariimas:
sartiyla izin alabilmigtir” (Konur, 2001:182; And, 1983:16). Siiphesiz bu tir
uygulama ve denetimler sadece tiyatro igin degil, tarihi ele alan diger sanat ve
edebiyat tiirleri ve bizatihi akademik tarih i¢in de gegerli olmustur. Bununla
birlikte tiyatroyu sadece devletin veya egemen giiclerin ideolojisini yayan bir
organ olarak gdérmemek gerekir. Yukanda belirtildigi gibi tiyatro dzgiir bir
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ortam gerektirir. Tarihi ele alan difer etkenler gibi tiyatronun da muhalefet
gicit vardir. Tiyatro bu muhalefette tarihten yararlamir ve tarih bilincine
katkida bulunur. Kindermann (1977), sansiir baskis: oldugu zaman, tiyatronun,
tarihsel benzeri bir tutumla izleyiciye ge¢misten karsilaghrmaya yarayacak
bazi érnekler verme ¢abasina girdigini, yagarulan zamanin gegmis zamandaki
benzer bir konumun yardimiyla aydinlatihp, ¢6ziim yollar1 ve ¢ikmazlariyla
sergilendigini ya da durumun diinya tarihinin gelismesi agisindan ele alinip,
izleyiciye o anda diinya tarihinin gelisme siirecinin hangi noktasinda
oldugunun gésterilip yeni deger dl¢ililerinin yardimiyla izleyicinin i¢inde yeni
ve eylem igin yiireklendiren bir ¢ag bilinci uyandiridigini belirtir,

TARIHIN URETIMI

Tiyatronun tarihi ele algmi incelemeden énce, tarih ve sanahn
metotlaninin, kurallanimin, perspektiflerinin, gerceklerinin, bakis aglarinn,
amaglarinin ayn oldufunun bilincine varilmas: gerekir (Asena, 1993a:20).
Tarihi ele aldigimizda hergeyden dnce tarihginin konu se¢iminde bir ¢ok etken
ig bagindadir. Bunlar gagin ydnelimleri, i¢ginde bulunulan toplumun gergekleri,
tarihginin kigiligi, ideolojisi, degerleri, diigiince yapisi vs olarak siralanabilir,
Tarihgi dncelikle konusuna uygun olan kaynaklari tarar. Bulabildigi
kaynaklar, gergeklik ve kimlik tespitini igeren dig tenkit ile yansittiklan
bilgilerin (ve de miiellifinin) giivenilirligini, dogrulugunu igeren i¢ tenkitten
gecirdikten sonra kurgusunu olugturur ve eserini kaleme alir. Ancak tarihgi
tarafindan ortaya konan tarih, bugiin gibi yaganmug bir gerceklik olan gegmigle
ayni gey degildir. “Gegmig, olup bitmigtir ve edimsel olaylar olarak degil;
ancak ornegin kitap, makale, belge vs. gibi son derece farkli yaymlar
aracithifiyla tarihgiler tarafindan geri getirilebilir. Gegmis, olup bitmigtir ve
tarih, tarihgilerin ugragilarinda ondan gikarttiklan geydir” (Jenkins,1997:19).
“Bunun yaninda geg¢mis ile tarih, gegmisin sadece tek bir tarihsel okunusunu
kaqimulmaz kilacak bigimde birbirine dikilmis de degildir. Gegmis ile tarihin
seyri birbirlerinden bagimsizdir; birbirlerinden daglar kadar uzaktrlar”
(Jenkins, 1997:18). Bu durumda ge¢misgin ayru konulars farkl: tarihgilerce farkl
bigimlerde okunabilir. Siiphesiz ayr1 bir sorun da colgu ve belgelerdir.
Tarihginin ele aldig: olgular ancak onlara tarih¢i bagvurunca konugurlar; hangi
olgulara, hangi sira veya baglam iginde yer verilecegine karar veren tarih¢idir
ve tarih¢i zorunlu olarak segmeci olup, tarihi olgularin olugturdugu, tarihginin
yorumundan bagimsiz ve nesnel bir sert ¢ekirdegin var olduguna inanmak bir
yarulgidir. Tarihginin éniindeki hazir olgular, daha &nceki belirli bir diinya
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gorigiine sahip ve bu goriigii destekleyen olgularin saklarulmaya deger
oldugunu diigiinen kisilerce &nceden segilmis ve belirlenmistir (Carr,1996: 16-
19). Gegmigte olanlarla ilgili gézlem ve deney imkamn olmadig igin bu olgulan
oldugu gibi ortaya koymak imkénsizdir. $iiphesiz gegmisle ilgili olarak kesin
olarak bilinen, olgu olarak kabul edilebilecek belli tarihler vardir. Birind
Dinya Savaginin 1914-1918 arasinda oldugu buna omek olarak verilebilir.
Ancak bunlar tarihgilerin ele aldiklari daha kapsamli konular iginde beylik
seylerdir. Tarihgiler sadece olaru degil, nasil ve neden olduklarini, bu geylerin
anlamlarim ortaya koymak isterler. Yani s6z konusu olan asla kuru kuruya bir
olgu meselesi degil, agklamalann ingasi sirasinda olgularin karsihikhi olarak
tasidiklan agarhiklar, konumlar, bilesimler ve anlamlardir. Bu kaginijmaz bir
yorum boyutu olup tarihgiler, ge¢misteki olaylari anlam &riintiilerine
doniigtiirditklerinden, problematik bir nitelik tasimaktadir. Ciink{ olan biteni
ortaya cikarmamin yoéntemleri olsa da, olgularin ne anlama geldiginin
soylenmesini miimkiin kilacak bir yéntem yoktur (Jenkins,1997:44-45). Ote
yandan belgeler s6z konusu oldugunda “higbir belge bize o belgeyi yazann
kendisinin ne diisindiiginden -neyin olmus oldugunu diistind{igiinden,
neyin olmug olmas1 gerektigi ya da olabilecegini diiglindiigiinden yahut belki
yalnizca bagkalarinin onun neyi diiglindiglinii sanmalarin istediginden ya da
hatta kendisinin ne disindiifiinid sandigindan fazla bir gey sdylemez”.
Goriildiigii gibi olgular ve belgeler tek baglarina tarihi olusturmaz, tarihgi ve
yorumu burada giindeme gelir ve “tarihgi araliksiz bir bigimde olgularim
yorumuna, yorumunu da olgulanina gére kaliplandirma siired igindedir”.
Biitiin bunlarin yarunda tarihgi, bugiinii yasayan bir insan olarak ge¢misi
ancak giiniimiiz (veya tarihginin yasadigy zaman) agisindan inceler ve ¢agma
insan varclugunun kogullar ile baghdir. Nitekim Carr, buna igaret ederek
tarihi “tarih¢i ile olgulan arasinda kesintisiz bir kargilikli etkilesim siireci,
bugiin ile gecmis arasinda bitmez bir diyalog” seklinde tarumlamugtir,
Collingwood iizerinde de 6nemli etkisi olan Croce ise, tarihin, gegmisi yaganan
anin gozlerinden ve o anin sorunlarmin 1:ifinda gérmekien olugtugu ve
tarihginin baglica iginin kaydetmek degil, degerlendirmek oldugu anlaminda
biitlin tarihin “¢agdag tarih” oldugunu belirtmistir (Carr,1996: 22-37). Biitiin
bunlardan sonra denilebilir ki tarth, gdreceli yorumlara ve degisime agik bir
bilimdir. Tarih¢i her ne kadar gergeklige ulagmayr hedeflese ve sorumlulugu
buru gerektirse de hem tam objektiflik, hem de tam tarafsizlik ondan
esirgenmigtir (Halkin, 1989:13).
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TIYATRONUN TARIHI ELE ALISI

Tarihin bu gorecelifi karsisinda bir sanat dali olan tiyatroda tarihsel
oyunlarin tarihsel gergeklige birebir sadakatini beklemek hem olanaksiz hem
de sanatin ruhuna aykirnn bir durumdur. Tiyatroda yazar veya yOnetmenin,
tarihten aldiginu kendi amacina uygun olarak yogurup bir tiyatro yapiti
olugtururken  o6ncelikli ~ sorumlulugu  sanatina  kargidir,  Yapitin
degerlendirilmesinde éncelikli 8lgii tarihteki gercege birebir uygunluk degildir
{Sener, 2003:132). Bu tarihi ele alan diger sanat dallar1 ve yapitlan igin de
gecerlidir. Kald1 ki bir tiyatro eseri sadece oyun yazarimn eserini yazmasiyla
tamamlanmaz. Yazarin metni bagta yénetmen olmak iizere oyuncu, dekor ve
giysi sanatgisi, 1s1klama uzmam gibi birgok galisamin katka ve yaratis1 ile
hazirlanir ve seyircinin karsisina ¢ikinca tamamlarur (Nutku, 1983:5).

Aristoteles (1995: 30), Poetika’sinda tarihle tiyatroyu kargilaghnirken,
ikisi arasindaki ayriligin tarih¢inin daha ¢ok ge¢miste gercekten olan’i, ozanun
ise olabilir olan1 anlatmasindan kaynaklandigini belirtir. Tiyatronun insanlan
hakiki diinyadan ideal diinyaya gotiiren bir kdpri oldugunu sdyleyen Schiller
(Tager, 1953:26), “Trajedi Sanat1 Uzerine” adh yazisinda trajedinin gayesinden
bahsederken “trajedi, tarih gibi olaylar1 hakikate uygun bir gekilde tespit
etmez, tarih gibi yalmz neden ve nasil oldugunu bildirmez, onun gayesi: olan
duyurmak, insanlan olaylar kargisinda hayran birakmaktir” diye belirtir. Ona
gore “bir trajedi gairi, hakikate sadik kalmag disiinmez, olaylarnn kendi
diistince ve duygulariyla serbest bir sekilde, istedigi gibi igler; tarthteki
hakikati siir sanatinun kanunlariyla kavrar, ama bu sirada da gene tabiatin
kanunlarindan ayrilmaz. Siir sanatimin tabiat kanunlarindan ayrilmamasi,
hakikatten ayrilmamasi demektir ve igte bunun igin de tarihteki hakikat, siir
sanatinin adesesinden gecerek sanat alaninda gene bir hakikat olur.” Schiller,
bu gorisiiniin en agk ifadesini tarihin kesin olarak belgeleyemedigi baz
noktalar1 olmus gibi aktardig Marja Stuart'inda sergilemistir (Ozgti, 1953:24).
Konusunu tarihten alan sanatqiun eserinde kendi goriis ve anlayigin:
yansitmast gerekli olup, ondan tarihsel gerceklife ylizde yiiz sadakatle bagh
kalmasinz beklemek haksizliktir. “Sanatkar daima degisik ve yeni bir gey
getirmek zorundadir. Eger realiteye taassupla bagh kalmak endigesi diger
biitiin endigelere hiikmederse sanat yapmak imkdm ortadan kalkar. Bu
takdirde, bilhassa tarihi mevzular isleyen eserlerde, aynu mevzuu segenler igin
yeni bir gsey sdylemek, orijinal olmak, vak’alara yeni bir 151k serpmek imkaru
kalmaz wve birbirinin can sikio kopyeleri eserler ortaya qkardi”
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(Harun,1953:11-12). Siphesiz sanatkann getirecegi yeni ve degisik yorumlarda
kendi sanat anlayiginin yam sira kendi 6zel diinya gorigii, ideolojisi ve tarih
anlayig1 6nemli rol oynamaktadir. Bir insan olarak sanatgi da tarih konulu
oyunlara yillarin birikimi olan ve her an dontiglime hazir bir tarih bilinciyle
yaklasacaktir,

Tarih konulu oyunlarda, sanata kars: sorumlulugun bilincine varmak ve
bu sorumlulugu vyerine getirmek igin tarih olaylarm istedigi gibi yogurma
hakkina sahip olmak, bu oyunlann ¢ok zor bir énkoguludur, Ciink{i seyirdi,
ozellikle yakin gecmisi ele alan oyunlarda, gercekten sapmalan kolay elegtirir
ve oyunu sanat admna degerlendirmek yerine tarih adina yermeyi yegler (Sener,
1982:187). Halbuki “tarih, “olmus”un bilimsel gercekligi ile deger kazarur;
tiyatro ise bu “olmug”u estetik incelikle igler. Tarihte, belgesele dayali
gerceklik, tiyatroda sanat ve buna baglh olarak estetik aranir” (Parlatir,
1585:139). Denilebilirki “tarih de tiyatro da dogrunun, gergeklifin pesindedir;
tarih biliinsel gercekligin, tiyatro ise estetik gergekligin; ikisi de inandinc
olmak zorundadir. Tarih bunu karutlarla, belgelerle saglar. Bir tarih kitabr ne
denli glizel, ne denli etkileyici, garpia bir islupla yazilms olursa olsun, kabul
ettirmeye c¢alighgl seyleri nesnel kayitlara dayandirmiyorsa, tarih bilimi
agisindan higbir degeri yoktur. Oyun yazar ise, dramatik glizelligin olusmasi
i¢in gerekli unsurlar: bir araya getirememigse, igledigi ham maddeden bagarili
bir oyun g¢karamamigsa, isterse en gilivenilir belgelere dayansin, kimse
umursamaz. Boyle oldugu igindir ki, tarih eserini de tiyatro eserini de, ne
olduguna gore elegtirmemiz gerekir; drnegin bir tarih kitab: igin “gtlizel degil”
demek dogru olmayacag gibi, bir tiyatro oyununu da “tarih gergeklerine
uymuyor” gerekgesiyle yargilamak yerinde olmaz” (Oflazoglu, 1985:9-10).

Bununla birlikte tiyatro eserlerinin her ne kadar tarihsel gergeklikle
birebir trtiisme zorunlulugu olmasa da seyirci éniinde sergilenen oyun giinliik
yasamla ilgili oldugu gibi tarihsel konularda da inandina olmali ki bu
tiyatronun evrenselliginin en o6nemli kosullarindan biridir (Oflazoglu,
1991:333). Sliphesiz “tarihi gergeklerin timiiyle gdzard: edilmesinin tarihi
oyunun ruhuna aykin diigebilecegi unutulmamahdir” (Sener,2003:132).

Tarihten sahneye getirilecek kisiler, olaylar, sorunlar, diigiinceler vs. gibi
pek ¢ok geyin sec¢iminde giniimiizii, giiniimiiz insanim ilgilendirme ve
etkileyebilmek biiyiik Onem tasir (Asena, 1963:2-3). Her ne kadar tarih
biliminin olusumunda da buglin ve giincel durum Snemli ise de énemli bir
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farkliik kigilerin ele alimg tarzinda gikmaktadir. Tiyatro diinyasinda siradan
insanlar yer buldugu gibi tarihin biiyiik kigilikleri, insan dogasirun
yansitilmasinda bazen birer ara¢ oluverirler. Mesela tiyatroda Konstantin ve
Fatih, kendi kogullan altnda insanoglunun nasil davrandifimi gosteren
simgelerdir. Tarihteki Fatih’in Bizans engelini kaldinp iilkesinin Asya ile
Avrupa'daki pargalanni birlestirme ¢abasi, tiyatroda insan bireyinin ig
biitiinliiiinii gerceklegtirmesinin simgesi olmugtur. Tarihin sinirh gergekleri,
evrensel insan gergefine ulagmak i¢in arag¢ olarak kullamlmugtir (Oflazoglu,
1985:7). Yine Kd&sem Sultan oyununda “K&sem Sultan, tarihteki Kdsem
Sultan’dan 6te iktidar hirsina biirlinmiig bir insamin ruh yapisiyla karsinuza
gkmaktadir. K&sem Sultan’1 izlerken tarihi olaylardan ¢ok karakter catigmasi
ile yliz yiize geliyoruz. Kétiilerin kargisinda iyilerin verdigi miicadele, diizeni
yikmaya yonelik ihtiraslann kargisinda diizeni korumaya ¢alisan sag duyu,
tarihi gergegin iizerinde hakim unsur olarak igleniyor. Bu, dogrudan dogruya
sanatin éziinden kaynaklaruyor. Tarihten ¢ok tarihi yaratan, olaylar zinciri ve
olaylar orgtisiinii kuran karakterler 6n plana qkiyor” (Parlatir, 1985:138-139).
Hiirrem Sultan adli oyunununda Kanuni'nin biiyiik tarihi yonii yerine daha
¢ok bize benzeyen alel’ade insani yoniiyle ilgilenen Asena (1959:14-16), tarihin
tiyatro haline gelitken tarihliginden ¢ok gsey kaybettigini belirterek “bu her
zaman bdyle yapilagelmistir. Shakespeare’in biitiin tarihi kahramanlarin,
Goethe’'nin Egmontunu, Schillerin Don Carlos'unu hatirlayalim: Bunlar
tarihin bize tamttigy kigiler midir? Elbette degil. Ben de ele aldifim karakterleri
ve vakalar1 esas gizgilerine dokunmamak gartiyla bir hayli rotig ettim.
Tarihgilerden 6ziir dilerim” der. Bununla birlikte tarihten bir kisi, yasam en
yakindan izleyen bir sanat olan tiyatroya adimir: atti§) anda yagam bulacaktir.
Clinkii belgelere bagli kalan tarihgiler isterler ki bu kigiler, ge¢miste yagadig
gibi yagasinlar, ge¢miste diigiindiigii gibi diiglinsiinler, gegmiste konugtugu
gibi konugsunlar. Neler duyduklan, neler diigiindiikleri bu belgelerin diginda
kalir. Bu belgelerin gerisindeki insan ogesi gene sanatgmn diigleminde
canlanabilir (Asena, 1993(b):50-51). Yani sanat tarihte eksik olan can boyutunu
yansitabilmektedir (Asena, 1993a:21).

Bu arada tarihgiler ile oyun yazarlan arasindaki benzerliklere deginmek
gerekir. Tarihgiler gibi oyun yazarlan ve yoénetmenler de tarihe belli bir diinya
goriigll, tutum ve degerler sistemi ile yaklagirlar. Bu yilizden akademik tarih
eserlerinde nasil tarihginin kisiligi ve goriigleri yansiyorsa bu oyunlarda da
oyun yazan ve yodnetmenin kisiligi, goriigleri yansiyacaktir. Tarihgiler nasi
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eserlerinde kendi ¢aglanini yansitirlarsa tiyatroda da yazar tarihsel oyunlar
dahil biitiin oyunlarinda kendi ¢agiru yansitir. Mesela Blichner, Danton’un
Slimi adli oyununda tarihsel malzemeden yasadifn cagla ve o cafin
sorunlartyla hesaplagmak igin yararlanmugtir. Fransiz Devriminden bir kesiti
ele alarak kendi dénemine gdndermeler yapmug, geemisi kendi diigtincesine
glre bigimlendirmis, dnemli saydig, vurgulamak istedigi noktalar: belirlemis,
onemsizleri ayiklayip atmug, boylece tarihe yagadif cagin isifinda yeni bir
bakig getirmigtir. Ayru durum bu yapii yorumlayan yonetmenler i¢in de
gegerli olmug, yaganilan dénemin kogullanna gére, gegitli Danton’un Oliimii
yorumlar: ortaya ¢ikmughr (Ipsiroglu, 2004:76-77).

SONUC

Sonug olarak denilebilir ki tarih, gegmisteki insan deneyimleri, olaylar,
diiglinceler ve problemlerin zenginligi ile sanat dallarma yararlanabilecekleri
genig bir agilim saglar. Bir sanat dali olan tiyatro, tarihi ele alirken onu tarih
bilimine dzgti degil sanata 6zgii olarak igler. Bu yiizden bu eser ve oyunlarin
degerlendirilmesinde &ncelikli 8lgiit tarih biliminin metotlar: degil, sanatin
kendi kurallandir. Bununla birlikte tiyatro sanat, tarihsel gergeklere uymak
zorunda olmasa da diger konularda oldugu gibi inandirici olmak zorundadir.
Insani ve toplumsal sanatlarin baginda gelen tiyatro, tarihten gegitli amaglarla
yararlanip ¢agimin insanina seslenirken aym zamanda dopasina uygun olarak
tarihi insanilegtirir.
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