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Ozet

Erken dénem Osmanli ciltlerini etkileyen unsurlari ve bir @islup olusumunun ilk adimlarimi izleyebilmek i¢in Topkapi
Sarayrnin zengin koleksiyonundan istifade etmeyi diisiindiik. Caliymamizi saraydaki Revan Koskii Kitaplig: izerinden
yiiriitmeyi ve bu koleksiyonda yer alan katr’ ciltlerinde Istanbulda olusmaya baslayan yeni iislubu tahlil ve tespit etmeyi
amagladik. Dolayisiyla bu ¢alisma icin Revan Koleksiyonunda bulunan ve Osmanlrnin erken dénemlerine tarihlenen eserler
arasindan en giizelleri secilmis ve makale dahilinde ayrintili olarak incelenmistir. Incelenen bu eserler iizerinden Osmanlr'ya
ait yeni bir tislup belirlenmeye ¢alisilmistir. Boyle bir arastirmaya bizi sevk eden unsurlarin basinda, diger siisleme alanlarinda
daha bariz ve cesaretle dillendirilen Istanbul, saray ve nakishane' kavramlarinin sanatlarimizla alakast hususu gelmektedir. Cilt
sanat1 i¢in yeterli aragtirmaya sahip olmadigimizdan, bu kavramlarin ve baglantilarin dillendirilmesinin biraz daha zaman alacag1
anlagilmaktadir. Fakat Osmanlrnin fetihle beraber belirginlesen ve komsularindan ayrilan sanat tislubunun cilt sanatinda da
takip edilebilecegini gozden kagirmamak gerekmektedir. Cilt sanatinda tisluplarin yeterince agiklanmadan zikredildigi galigmalar
mevcuttur.? Bahsedilen iisluplarin irdelenmesi, belli bir diizeyde ¢alisma yogunlugu gerektirmektedir. Istanbul’a ve Osmanlr'ya
has bir tisluptan bahsedebilmek, ancak dénemin cilt kaynaklarini kiitiiphanelerden takip etmek ve diger alanlarla kiyaslamakla
miimkiin olacaktir. Bu ¢alismada, Revan Koleksiyonuwndaki kitaplarda kullanilan zengin motif gesitliligi irdelenip Osmanlrnin
erken doénemine ait ciltlerin benzerlikleri ve tezyinati kiyaslanarak bir tahlil yapilmis ve ortaya ¢ikan sonuglar degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Erken Osmanli Dénemi, Topkap: Sarayi, Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi, Revan Koski, Cilt, Kati|,
Nakishane, Uslup

EARLY OTTOMAN EXAMPLES OF THE PAPER-CUTTING BINDINGS IN THE REVAN COLLECTION

Abstract

We decided to make use of the rich collection of Topkap: Palace to examine the factors that influenced early Ottoman
bindings and to trace the initial steps of stylistic formation. Our study aimed to analyze and identify the Istanbul style in the kat1‘
bindings found in the Revan Pavilion Library within the palace. Consequently, for this study, the most beautiful works dating
back to the early periods of the Ottoman Empire were selected from the Revan Collection and analyzed thoroughly in the article.
Through this analysis, an attempt was made to establish a new style specific to the Ottoman Empire. The primary motivation
behind undertaking such research lies in the connection between the concepts of Istanbul, the palace, and the embroidery
workshop, which have been more explicitly and boldly expressed in other decorative fields. However, due to the limited research
available on the art of bookbinding, it is evident that articulating these concepts and connections will require some additional
time. Nevertheless, it should not be overlooked that the distinct artistic style which emerged with the Ottoman conquests and
differentiated it from its neighbors can also be observed in the art of bookbinding. There are studies that mention binding
styles without providing sufficient explanations. The examination of these styles necessitates a certain level of research intensity.
Discussing a style specific to Istanbul and the Ottoman Empire is only possible by reaching out to the binding works of the period
through libraries and comparing them with other fields. In this study, the rich motifs used on the bindings of the books that date
back to the early Ottoman period in the Revan Collection were analyzed by correlating the similarities in bindings and comparing
their ornamentation, then the results were evaluated

Keywords: Early Ottoman Period, Topkap1 Palace, Topkap1 Palace Library, Revan Kiosk, Binding, Kat1* (Paper-Cutting),
Embroidery Workshop, Style
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Giris

[slam diinyasinda deri ve kagit oymaciliginin
ilk 6rnekleri 14. ve 15. yiizyillarda, genellikle kap
iclerinde ve nadiren kap dislarinda karsimiza ¢ik-
maktadir. Ozellikle 15. yiizyil, kati* sanatinin farkli
alanlarda uygulanmaya baslandig1 ve iislubun ilk
adimlarinin atildigi 6nemli bir dénemdir. Erken
Osmanli donemi kat1® sanat1 uygulamalarinin 6zel-
liklerini anlamak ve 6zgiin 6rneklerini giin yiiziine
¢ikarip yeni bir iisluptan bahsedebilmek i¢in sara-
yin nakishanelerinde 6zel olarak hazirlanmis eser-
leri gormek gerekmektedir. Bu sebeple Topkapi Sa-
rayrnda bulunan ve olduk¢a zengin bir koleksiyona
sahip olan Revan Koskii Kitapligi, arastirmanin
gergevesini teskil etmistir.

[k zamanlarda adina “Saray-1 Cedid-i Amire™ de-
nilen Yeni Saray’mn H. 870 / M. 1465 senesinden sonra
baslayan ingaatinin padisahlarin her dénem yaptirdi-
g1 eklerle son devirlere kadar siirdiigii bilinmekte-
dir. Bir IV. Murad dénemi eki oldugu bilinen Revan
Koskii, Sofa-i Hiiméytnda* bulunmaktadir ve 1635
yilinda I'V. Murad tarafindan Mimar Hasan Aga veya
Koca Kasim Aga’ya insa ettirilmistir.” Sekizgen planh
olarak tasarlanan ve olduk¢a zengin tezyini unsurlar
biinyesinde barindiran koskiin eyvan tonozlarinda
kalem isi ve altinlanmis tasarimlar yer almaktadir.
Koskiin i¢indeki pencere ve dolaplar ahgaptan yapil-
mus, kitaplarin saklandigi bu ahsap dolaplarin iizeri
sedef kakmalarla stislenmistir.® Revan Kosgkii iginde
yer alan bu kitapliktan da anlasilacag gibi, padisahlar
sahsi kiitiiphanelerinin zengin olmasina son derece
ehemmiyet vermislerdir. Gliniimiizde yazma eserle-
rin bir arada toplandig1 Topkap: Saray1 Kiitiiphanesi
ise sarayin ilk yapilarindan olan Agalar Camii'nde yer
almaktadir. Saray 1924 yilinda miize haline getirildik-
ten sonra, kot durumda olan Agalar Camii bu vesile

3 Ismail Hakki Uzungarsily, Osmanli Devletinin Saray Teskilat,
Ankara: TTK Yayinlari, 1984, 15.

4 Hasan Firat Diker, “Revan Koéskii”, DIA, Cilt 35, Istanbul:
TDV Yayinlari, 2008, 29-30.

5 Aziz Doganay, “Yiizyillar Sonra Topkapi Sarayrnda Ortaya
Cikarilan Ejder-Simurg Karsilasmas1 Uzerine”, Milli Saraylar
Sanat-Tarih-Mimarlik Dergisi, Istanbul: Milli Saraylar Yayin-
lar, 21 (2021), 4-25.

6 Diker, “Revan Koskit”, 29-30.

ile 1928de onarilmis, sarayin muhtelif kosk ve odala-
rindan bu bolime kitaplar nakledilmistir. ITI. Ahmed
Kiitiiphanesi haricinde buraya taginan kitaplar ile bir-
likte bu birime “Yeni Kiitiiphane” ad1 verilmigtir.” III.
Ahmed Kiitiiphanesi ise 1966 yilinda Yeni Kiitiipha-
ne biinyesine déhil edilmistir.

Bu calismada, ii¢ farkli padisah doneminden
sonra daha da genisleyen Revan Koskii Kitapligrn-
daki kat1* oymali ciltler tespit edilmis ve bu ciltler
icinden Fatih devrine tarihlenenler incelemeye
alinmigtir. Bu incelemeler sonucunda gorilmiis-
tiir ki Osmanli’nin erken doneminde, diger kitap
sanatlarinda oldugu gibi, kat1* sanat1 6zelinde de
Istanbulda yeni ve kendine 6zgii bir sanat iislubu-
nun adimlar atilmaya baglanmustir. S6zii edilen iis-
lubun olusmasinda Ehl-i hiref teskilatinda yetisen
sanatgilarin ve cesitli yollarla bagka cografyalardan
gelip saray himayesi altinda ¢alisan sanatg¢1 grupla-
rinin mithim bir rolii vardir. Saray i¢in hazirlanan
eserlerde goriilen bu yeni ve ortak iislup, saray biin-
yesinde yer alan Ehl-i hiref teskilatinin 6nemini de
ortaya koymaktadir.

Osmanlinin erken devrinde baglayan yeni iis-
lubun kat1® sanat1 uygulamalar: tizerindeki etkisini
ifade eden ve bagka herhangi bir yayinda rastla-
madigimiz bu ¢aligma, ayni zamanda Fatih Sultan
Mehmed donemi nakishanesinde olusan ve gelisen
Baba Nakkas tislubunun kati‘ ciltler tizerindeki uy-
gulamalarina da dikkat cekmektedir.

Ehl-i hiref teskilat1 biinyesinde yer alan miicellid-
ler, “cemaat-i miicellidan-1 hassa” olarak bilinmek-
tedir. Yazma eserleri koruyan ve farkli teknikteki
stislemeleriyle esere ayr1 bir giizellik katan cilt uy-
gulamalari, Orta Asyada Uygurlar ile baslamis; Sel-
guklu, Tlhanli, Timurlu, Karakoyunlu ve Akkoyunlu
Tiirkmenleri, Safeviler ve Memliikler eliyle ¢ok genis
bir cografyaya yayilmis, Osmanli déoneminde ise en
olgun zamanina ulagmistir. Osmanli cilt sanatinin ilk
ornekleri hakkinda ¢ok fazla malumat yoktur, ancak
sinirli kaynaklarda bahsi gegmistir.®

7 Zeynep Atbas, “Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi”, TDV
Islam Ansiklopedisi (DIA), Cilt 41, Istanbul: TDV Yayinlar,
2012, 263-264.

8 Osmanlrnin ilk yillarindaki cilt sanatina dair su ¢alismalara
bkz. Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanat:, Ankara: Is Bankas:



Bu kaynaklara gore cilt sanati 14. ylizyilda bagla-
mis, 15. ylizyilda 6zgiin nitelikteki 6rneklerinin ilk
adimlar1 atilmistir. Ozellikle Fatih Sultan Mehmed
icin bu donemin sernakkasi Baba Nakkas® neza-
retinde ¢ok zengin tezyini unsurlara sahip eserler
hazirlanmistir. Bu Gslup, rimi ve hatayi grubu i-
geklerin birlesmesi sonucu yeni ve 6zgiin bir islup
ortaya ¢ikarmigtir.”

Donemin sanat anlayisini yansitan ve fark-
l1 Gsluplarda calisan sanatkarlar: ayni gati altinda
birlestiren Ehl-i hiref teskilatinin biinyesinde kat:’
ustalari i¢in ayr1 bir boliik olmamakla birlikte, mii-
cellidler boliigiinde bulunan bazi ustalar kat1® uy-
gulamalar yapmuslardir.’ 16. yiizyildan itibaren
saray biinyesindeki sanat¢1 gruplarinin disinda, bu
localara bagli ¢alisan ve gars1 esnafi diye bilinen us-
talarin da varlig1 bilinmektedir.'”” Bu alanda 6zerk
caligmalariyla ismini duyuran ilk sanatgi, Fatih
doneminde yasamis olan Mehmed Celebidir. Agik
Celebi, sair biyografilerini anlatti$1 Mesd’irii’s-suara
adl1 eserine Efsanci Mehmed Celebi'yi d4hil etmis-
tir. Bu da Mehmed Celebinin doneminde ne kadar
tnli oldugunu ortaya koymaktadir."

Kat1® kelimesi, Arap¢a kesmek manasinda kul-
lanilan kat* (a&8) fiilinden tiiremistir. Bu sanatla il-
gilenen kisilere ise “katta”™ denilmektedir. Katr| bir
desenin veya yazinin oyulmas: suretiyle yerinden
¢ikartilarak bagka bir kagit ya da deriye yapistiril-
mas1 sanatidir. Bu sanat dalinda kesilip yerinden
¢ikarilarak baska bir yere yapistirilan kisma “erkek

Kiltiir Yayinlari, 1998; Zeren Tanindi, “Osmanli Sanatinda
Cilt’, Osmanli Ansiklopedisi, Cilt 11, Ankara: Yeni Tiirkiye
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Kiiltiir ve Sanat Dernegi, 2017.
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yinlari, 1991, 369-370.
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rii’s-Su'ard, Yay. Haz. Filiz Kilig, Ankara: T.C Kiltiir ve Turizm
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oyma’, muntazam bir sekilde oyulmus ve baska bir
yere yapistirilmak i¢in ayrilan kisma ise “disi oyma”
ad1 verilmektedir."* Kati® sanati i¢in genellikle aha-
rlanmis, mithrelenmis, ebru veya ¢esitli tekniklerle
renklendirilmis kagitlar kullanilmistir; ayrica tirasl-
anmis derinin kullanildig: eserler de mevcuttur.

Kat, cilt sanatinin yani sira hiisn-i hat eserler,
yazi ¢ekmeceleri, tablolar ve daha bir¢ok alanda uy-
gulanmigtir. Hatta III. Ahmed Kiitiiphanesi'ndeki
bir dua fenerinde de kigit oyma uygulamalara rast-
lanmistir.”® Deri ve kagit gibi ¢ok hassas malzeme-
lerin ince kesilmeleri ile ortaya ¢ikan kati'nin diger
kitap sanatlarina kiyasla hem uygulamasinin hem
de muhafazasinin zor oldugu goriilmektedir. Kitap
sanatlar1 i¢cinde yer alan hat veya tezhip sanatina
dair drneklerin ve bu sanatlarla ilgili bilgilerin faz-
laligindan dolay: donemleri hususunda bilgi edin-
mek kolaylagirken, kati* sanati hakkinda donem
bilgilerine ulagmak olduk¢a zordur.

Mustafa Ali'® (6.1008/1600), Menakib-i Hiiner-
veranda kati* sanatinin koklerinin Irana uzandig-
n1 ve ilk kat1* sanat¢isinin Abdullah Kat1* oldugunu
yazmustir."”” Kati'nin kagit kullanilarak yapilmis en
eski orneklerine 15. ve 16. yilizyillarda Herat'ta ya-
samis ustalarin eserlerinde rastlanirken, deri oyma
olarak yapilanlarina 14. yiizyilda rastlanmaktadir.'®
Erken donem Osmanli ciltlerinde genelde agik kah-
verengi renkte deri kullanilmis olup, eger kat1® uy-
gulanacaksa o kisim oyularak zeminine renkli kagit
yapistirilmis veya zemin boyanarak kullanilmistir.”

14 Filiz Cagman, “Kat1?, DIA, Cilt 25, Ankara: TDV Yayinlar1
2002, 33-34.

15 Ahmet Sacit Agikgozoglu, Elif Yurdakul, “IIT. Ahmed Kiitiip-
hanesinde Kagit Oyma Tezyinath Fener”, Milli Saraylar Sa-
nat-Tarih-Mimarlik Dergisi, Istanbul: Milli Saraylar Yayinlari,
22 (2022), 64-79.

16 Bekir Kititkoglu, Omer Faruk Akiin, “Ali Mustafa Efendi’,
DIA, Cilt 2, Istanbul: TDV Yayinlari, 1989, 416-421.

17 Kemal C1g, “Turk Katig (Oymaci)lar1 ve Eserleri Hakkinda’,
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Erken dénem Osmanli 6rneklerinde oymalar
daha sade bicimde uygulanmus, fakat bu bilingli
bir sekilde, 4deta bir tarz olarak sunulmustur. Ge-
nellikle Herat ve $iraz 6rneklerinde goriilen bir¢ok
rengin kullanilmadigy; kap i¢inde altin, tek veya iki
renk zemin iizerine oyma olarak hazirlanmais eserler
gorillmektedir. Tezyin agisindan ise zengin rtimiler
ve hatayi tarzi gigeklerle bezenmis kompozisyonlar
kullanilmistir. Tim cografyalarda farkli seyreden
stisleme, tezyinat, sanat ve edebiyat alanlarinda
[ran cografyasiyla Osmanli cografyasinin siirekli
etkilesim hélinde bulunmasindan dolay gift taraf-
I1 bir geciskenlik s6z konusudur. Bu sebeple kat:’
sanatinin kendine has 6zellikleri hakkinda verdigi
ipuglarini anlamak i¢in erken dénem Osmanli kat1’
ciltlerini incelemek gerekmektedir. Boylece Fars
topraklarinda yayginlasmaya bagslayan kat1* sanati-
nin Istanbul 6zelindeki tezahiirlerini belirleyebile-
cegimiz anlagilmustir.

Topkap1 Saray: Kiitiiphanesinde yer alan diger
koleksiyonlarda da erken donem kati* uygulamali
ciltler oldugunu, fakat bu makale dahilinde sadece
Revan Koleksiyonu'nda bulunan ciltleri inceledigi-
mizi belirtmek lazimdir. Bahsi gecen koleksiyonda-
ki 2.131 adet eserden 138’i kat1® ciltlidir. Kat1® uy-
gulamali ciltlerden Siraz dénemi 6zelligi tasiyanlar
da gorilmektedir. Zira orneklerin kap dislarinda
tam zemin tezyinli olusu, motife gore siisleme yap-
mak yerine serbest bir sekilde kapag: siislemesi,
kartuslarin paftalara ayrilmasi ve eger kap merke-
zine semse yerlestirilmis ise bu semse i¢cinde nebati
stislemelerle birlikte figiirlerin de yer almasi, bulut
motifinin gerek tam zemin gerekse sinirli yerler
icinde oldukea sik kullanilmasi, kullanilan bu mo-
tiflerin ince ve girift sekillerde kompozisyona da-
hil edilmesi, zit renklerin bir arada harmanlanarak
stislemenin renklerle de ¢arpici hale getirilmis ol-
mas}, Siraz ciltlerinin bazi 6zelliklerdendir.

H. 800-900 yillar1 arasindan segip inceledigimiz
ornekler, erken donem Osmanli sanatinin kat1® uy-
gulamalardaki ilk adimlarini anlamak i¢in ¢ok mii-
himdir. Segilen eserlerin tarihleri, tislup ve tezyinat
ozellikleri agisindan dénemlerine uyum sagladik-
lar1 goriilmektedir. Bilindigi {izere, bir¢ok eserin
cildi degisebilir, tamir esnasinda daha erken tarihli

bir esere daha ge¢ tarihli bir cilt takilabilir. Fakat
makale dahilindeki eserlerin muhtevasi ve ciltlerin
birbiriyle uyumu, bize kaplarin muhdes olmadigi-
n1 disiindiirmektedir. Yani sectigimiz kitaplar ve
ciltleri orijinal olup donemlerini en giizel sekilde
yansitmaktadir.

Siraz 6rneklerinden ayrilan Osmanli eserlerine
dair yirittiigiimiiz ayr1 ve genis bir arastirmaya
gore Islam sanatlarinda goriilen bu islup, kati‘
uygulamali ciltler 6zelinde tam zemini tezyinli
olmaktan ziyade kap ortasinda salbekli veyahut
salbeksiz semselerde karsimiza ¢ikmaktadir. Ge-
nellikle bir veya iki farkli renk zemin {izerine tek
renk oymanin yerlestirilmesi ile uygulanmistur.
Zeminde kullanilan renkler agirlikli olarak mavi
ve yesilin tonlar1 olup, yani sira altin zeminin de
tercih edildigi goriilmektedir. Oymalar ise zemin
renginde birakilmistir. Zeminde malzeme olarak
kagit ve deri kullanilsa da kumagin kullanildig: az
saylda ornekler de mevcuttur. Kompozisyonlarin
sinirli bir kisminda karsimiza ¢ikan geometrik
oymalarin haricinde, tasarima genellikle hatayi
grubu motifler ve en ¢ok da rmiler hakim olmus-
tur. Bu motifler Siraz ciltleriyle mukayese edildi-
ginde, bilhassa hatayi grubunda detaylandirmalar
artmis ve Istanbul'da yeni bir tarz ortaya ¢ikmaya
baslamistir.”® Bu arastirmamizda ise genel uygula-
malarin ilk adimlarini teskil eden erken 6rnekler
incelenmektedir.”!

Makale dahilinde incelemeye alinan ilk eser;
R.959 envanter numarali, Divan-1 Kasim-1 Envar
isimli, ta’lik hatla yazilmis Farsca bir yazmadir. Ka-
taloglardan edinilen bilgiye gore miiellifi Muiniid-
din Ali olan bu eser, 240 varaktan ibarettir ve H.
859 / M. 1455 yilina aittir.

Olgiileri 16, 4 x 12 mm olan cilt ve miklebin-
de agik kahverengi deri kullanilmis, sag ve sol
kaplarin semse tezyinatlar1 ayni kompozisyonla

20 Aziz Doganay, Osmanli Tezyinat: Klasik Devir Istanbul Hane-
dan Tiirbeleri 1522-1604, Istanbul: Klasik Yayinlari, 2009, 84.

21 Bu makalede ele alinan eserlerin kiinye bilgileri, Topkap: Sa-
ray1 Revan Koleksiyonu katalog bilgilerinden edinilmigtir.
Ingilizce transkripsiyon imlasina gére yazilan eser ve miiellif
isimleri ise tarafimizdan Tiirkge transkripsiyon imlasina gore
tekrar diizenlenmistir.



Revan Koleksiyonu Kati’ Ciltlerinde Erken Dénem Osmanli Ornekleri

1 Kap disi ve miklep gériintisu
2 Semse i¢i tezyinat

3 Miklep detayi

tasarlanmigstir. Soguk baski teknigi uygulanan sem-
se ve kosebentler, hatdyi grubu motiflerle tezyin
edilmistir. Sag ve sol kapta, ortada yer alan semse-

ler dilimli oval tarzda ve salbeksizdir. Hem semse-
ler hem de kosebentlerin dist altinla tahrirlenmis
ve dilimlerin iizerine altin noktalar yerlestirilmistir.
(Resim 1) Kap dislarinda yer alan semselerin bo-
yutlar1 3,7 x 2,1 mmdir. $emse igi tezyinatin ¢ikis

noktasinin bir bulut motifi oldugu diisiiniilmek-
tedir. Ug farkli daldan ¢ikis yapilarak hatayi grubu
motiflerle serbest bir kompozisyon olusturulmus-
tur. (Resim 2) Miklep semsesi ise 2,3 x 2,5 mm bo-
yutlarindadir. Dilimli oval tarzda tasarlanmis mik-
lep semsesi, kap semselerinde oldugu gibi, bulut
motifinden ¢ikis yaparak serbest bir kompozisyon
olusturmustur. (Resim 3)
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4 Kap ici ve miklep semseleri

Visneciirigii** rengi deri ile kaplanan i¢ kaplarda,
sag ve sol kap ayni sekilde tezyin edilmistir. Salbeksiz
semseler, dilimli oval formda tasarlanmis ve bunlara

22 Kataloglarda bu renk, visneciirtigii ismiyle gectigi icin bu ge-
kilde kullandik fakat incelenen ciltlerde a¢ikli koyulu visne
renginin daha uygun oldugu anlagilmistir. Bu durum, bir renk
aragtirmasi konusu olacag igin biz de tercihimiz olan vigne
rengini degil, katalogdaki ismi olan vignegiiriigii rengini kul-
lanmay1 uygun gordiik.
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kat1‘ teknigi uygulanmistir. 3,7 x 2,1 mm boyutlarin-
da, zemini kiif yesili renginde olan dilimli oval sem-
selerin etrafi altinla tahrirlenmis ve her diliminin
lizerine altin noktalar yerlestirilmistir. Kiif yesili ze-
min lzerine visnegiiriigii rengi deri kesilmis ve sem-
se igleri ¥2 simetrik rimi motiflerle tezyin edilmistir.
Kap i¢lerinde bulunan semseler ve miklep semsesi-
nin 6lgiileri aynidir, dilimli semse % simetrik ve sade
rtimilerle tezyin edilmistir. (Resim 4-5-6)



Revan Koleksiyonu Kati’ Ciltlerinde Erken Dénem Osmanli Ornekleri

5 Kap ici semse detay!
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6 Miklep detayi
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Beyza Cakir

Ele alinan ikinci eser ise 706 envanter numarali,
Serh-i Divanii’l Hamase isimli, nesih hatla yazilmis
Arapga bir yazmadir. Fatih Sultan Mehmed adina
Semseddin Kudsi tarafindan yazilan Imam Merke-
zi'nin bu kitabinin cildi, erken Osmanli devri saray
zevkinin kitap kaplarinda kendi tislup ve karakter-
ini bulmaya bagladiginin en giizel 6rnegidir. Cildin
sertap bolimiinde kitabin isminin yazili olmast,

cildin muhdes olmadigini ortaya koymaktadir. Do-
nem Ozelligini en net sekilde yansitan bu ornekte
acik kahverengi deri kullanilmis, kap dislarinda ve
miklepte dilimli oval semselerin tezyinatlar1 ayni
karakterde tasarlanmigtir. Kap dislarinda miilevven
tarzda olusturulmus klasik semselerin icleri saz
tslubundadir ve iistten ayirma teknigi kullanilarak
serbest kompozisyonla tasarlanmistir. (Resim 7-8)

7 Eserin gorlintusu
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8 Semse detayi

Cildin bir mahfazasi mevcut olup mahfaza tizerindeki
kap semsesi miilevven saz yolu seklindedir. Semse
i¢i tezyinatinin $ahkulu-i Bagdadinin gelistirdigi saz
yolundan® miitesekkil oldugu diistiniilmiis, bu seb-
eple gec devre tarihlendirilmistir. (Resim 9) Ayrica

23 Aziz Doganay, “Tezyinat”, DIA, Cilt XLI, Istanbul: TDV Ya-
ynlari, 2012, 79-83.

konumuzla direkt alakasi olmayan bu mahfaza ile
ilgili kaynak eserlerde rastlanmayan bagka bir husus
vardir. Mahfazanin iizerinde goriilen ve nesih yazi ile
kaleme alindigini belirten ifadeden sonra kargimiza
¢tkan “Us"Y” kaydidir. Eserin iginde 33 satir
oldugunu gosteren bu isaret, kiitiiphanelerdeki kita-
plarin karismamasi ve degistirilmemesi i¢in hafiz-1
kiitiblerin kullandig1 emniyet tedbirlerindendir.

Sayi:24 | MiLL] SARAYLAR
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Beyza Cakir

R.706 envanter numarali eserin i¢ kaplar1 ise Os-
manlrnin erken dénemlerinde ortaya ¢ikan bu yeni
islubun kati® ciltlere uygulanmis en giizel 6rnekle-
rinden biridir. Semseler, yaldizlanmis zemin tizeri-
ne deri renginde birakilan oyma rtimilerin oldukga
sade bir sekilde yerlestirilmesi ile olusturulmustur.
(Resim 10) Eserde, varaklarin kenarlarinda, muhat
bolimiiniin korudugu kisimda halkar teknigiyle
bezenmis bir kompozisyon yer almaktadir. (Resim
11) Bu kompozisyonun iri hatayi ve goncalar ile yu-
varlak hatli yapraklardan olugsmasi hasebiyle erken
devir 6zelligi yansittig1 acik¢a goriilmektedir.

10 Kap ici semsesi

11 Eserin detayi
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Incelenen {igiincii eser ise R.1766 envanter nu-
marall, Zadii'l-Ahire isimli, nesih hatla yazilmis
Tiirkge bir yazmadir. Miellifi Dervis Mehmed Vas-
sali olan bu eser, 394 varaktir ve H. 896 / M. 1490
tarihlidir. Eserde aharli krem rengi kagit kullanil-
mis, cetvellerinde ise yaldiz ve kirmizi renk birlik-
te uygulanmigtir. Imam Ali’ye atfedilen cifr ilmine

dair bilgilerin cetveller halinde tanzim edildigi bu
eserde sadece hurufa mukataadan bahsedilmistir.
Cilt 6lgiileri 360 x 255 mm olup agik kahverengi
deri kullanilmis, kap dislarinda semse tezyinatlari
ayn1 formda tasarlanmigtir. (Resim 12) Dilimli oval
tarzda ve 12 x 8 cm boyutlarinda tasarlanan semse-
ler, alttan ayirma kabartma tekniginde yapilmuistir.

-
i
%
E

12 Eserin gorintisi
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Beyza Cakir

Semsenin iki ucundaki riimi tepeligin merkezine
iri bir hatéyi, etrafindan dolasan kivrim dallarin
aralarina da gesitli ¢igekler, peng, gonca giil ve yap-
raklar yerlestirilmistir. Miklep semsesi i¢e kivrim-
I, dilimli, oval formda ve alttan ayirma teknigiyle
olusturulmustur. Boyutlar1 yaklagik 5 x 5 mm olan

13 Semse
detayi

MIiLL] SARAYLAR | Sayi:24

semsenin icinde % simetrik kompozisyon hakim-
dir; merkezindeki hatayinin etrafina ince kivrim
dallar tizerinde peng, gonca giil, kiigiik gigekler ve

yapraklar yerlestirilmistir, ayrica kap semselerin-
den farkli olarak rtimiler de kompozisyona déhil
edilmigtir. (Resim 13)



Revan Koleksiyonu Kati’ Ciltlerinde Erken Dénem Osmanli Ornekleri

Eserin, iki tarafindaki, son devre 6zgii ve birbi-
rinden farkli ebrulardan dolay: ge¢ donemde tamir
gordiigii anlasilmaktadir. (Resim 14) Kap i¢lerinde
visnecliriigii rengi deri kullanilmis, hem kaplarda
hem miklepte bulunan semseler ise lacivert kagit
zemin iizerine deri rengi oyma raimilerle bezenmis-
tir. Merkez kisimlar1 altin ile bezeli semse icleri %

15 Kap ici semsesinin detay goriintisi

simetrik tasarimda, hatayi grubu motifler ve rami-
lerle tezyin edilmistir. (Resim 15) Miklep i¢i sem-
sesi ¥ simetrik tasarlanmig rimi motiflerle bezen-
mistir. Merkez noktasindaki rtimilerin olusturdugu
kapali formun zemin rengi, maviden farkli olarak
altinla stvanmugtir. (Resim 16)

16 Kap ici miklep semsesi

Sayi:24 | MILLT SARAYLAR
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Ele aldigimiz dérdiincii eser ise 1271 envanter
numarali, Abdurrahman el-Herevi tarafindan nesih
hatla Tiirkce ve Arapca olarak yazilmis, Fethu Ine-
bahti bit-Tiirkiye el-manzume fi’'t-tevarih ismindeki
eserdir. Eserin bir tarih kayd: olmamakla birlikte,

tizerinde bulunan miihiirden dolay1 Sultan II. Ba-
yezid devrinden daha ge¢ bir zamana tarihleneme-
yecegi anlasilmaktadir. (Resim 17) Bu yaklagik ta-
rih, eserin erken devir dahilinde ele alinabilecegini
gostermektedir.

17 Sultan Il. Bayezid'in miihri
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Revan Koleksiyonu Kati’ Ciltlerinde Erken Dénem Osmanli Ornekleri

Visneciirtigii renginde deri olarak hazirlanan devri rtimilerle kompozisyona dahil edilmistir.
bu cildin kaplar1 birbiriyle ayni tasarima sahip (Resim 18) Dilimli, oval tarzda hazirlanan sem-
olup salbekli semse ve kosebentlerden miitesek- — se icleri, % simetrik rimi ve hatayi grubu motit-
kildir. Semseler ve kosebentler alttan ayirma tek- lerden olugsmustur ve rimi motiflerle kapali bir

niginde hazirlanmigtir. Salbekler ise Baba Nakkas formda tezyin edilmistir.

b o T P |

ceetes cee

W CERECT T A

18 Eserin goruntisu
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s

(g -

-

R/ o
S

!
P

20 Kap ici semse ve kdsebendin detay goriintiisi

Cildin kap icleri de, disinda oldugu gibi, visne- mmdir. Cildin i¢ tasarimindaki kdsebentler ve sal-
¢iirtigii rengi deri cilt olarak hazirlanmigstir; sag ve  bekli semselerin zemini, yaldizlanmis kagit tizerine
sol kaplar birebir ayni tarzda tasarlanmistir. Di- deri renginde kat1® oyma ile olusturulmus ve rtimi
limli, oval formda hazirlanan kap semseleri, 7 x = oymalar seklinde tezyin edilmistir.

4,5 mm boyutlarindadir; miklep semsesi ise 4 x 4

120 MiLLT SARAYLAR | Sayi:24



Makale kapsaminda ele aldigimiz son o6rnek;
R.520 envanter numarali, Ebd Himid Muham-
med b. Muhammedel-Gazzili tarafindan ta’lik
hatla Tiirk¢e ve Farsca olarak yazilmis, 89 varak-
tan olusan, Zadii’l Ahire isimli eserdir. Miistensihi
Abdurrahman el-Herevi olan bu eser, H. 900 / M.
1495 yilina aittir ve 270 x 128 mm boyutlarindaki

kahverengi deri ile hazirlanmistir. Kaplar1 birebir
ayni sekilde tasarlanmistir; i¢ biikey kosebentler
ve soguk baski tekniginde yapilmis, dilimli, oval
semselerden miitesekkildir. Semse ve kdsebentlerin
igleri hatayi tislubu motifler, ince kivrim dallar ve
yapraklarla tezyin edilmistir. (Resim 21)

21 Eserin goriintusu
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Beyza Cakir

Cildin i¢ kaplarinda visneciiriigii rengi deri kul-
lanilmis, sag ve sol kaplar birbirlerinden farkl: sekil-
de tasarlanmistir. Miklepli sol kap icindeki semse 5
x 2,6 mm boyutlarinda, oval formda ve mavi kagit
zemin lizerine kat1‘ olarak hazirlanmistir; altinlan-
mus hatéyi tislubu motiflerle ve ince kivrim dallarla
V5 ters simetrik olarak tezyin edilmistir. (Resim 22)
Sag kap i¢i semsesi ise 9,5 x 3,4 mm boyutlarinda,
yine oval formda ve mavi kagit zemin iizerine katr‘
olarak hazirlanmistir; fakat bu defa % simetrik riimi
oymalarla kompozisyon olusturulmustur. (Resim
23) Semse uglarina yerlestirilen tepelik formundaki
salbekler, erken donem o6zelligi tasimaktadir. Mik-
lep semsesi 2,8 x 3,7 mm boyutlarinda olup, kap i¢-
lerinde goriilen semse zeminiyle ayni sekilde, mavi
renk kagit tizerine deri renginde kesilmis ve yaldiz-
lanarak hazirlanmis; merkeze yerlestirilen biiyiik

bir hatéyi etrafinda gonca giil, peng ve ince dallarla

kismen %2 simetrik bir kompozisyon olusturmustur.

22 Sol kap ici ve miklep gériintisu
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23 Sag kap ici semse goriintisi
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Cizimler

Cizim 1: R.959 envanter numarali cildin kap ici** Cizim 2: R.959 envanter
numarali cildin miklep ici

24 Bu makaledeki ¢izimler, Giilseren Toy tarafindan hazirlanmigtir.



Cizim 4: R.1766 envanter
numarali cildin miklep ici

Cizim 3: R.1766 envanter numarali cildin kap ici



Cizim 5: R.520 envanter numarali cildin kap ici Cizim 6: R.520 envanter numarali
cildin miklep ici



5. Degerlendirme

Revan Koleksiyonu'nda bulunan kati® uygu-
lamal1 ciltler i¢cinden bes adet erken donem cildi
secilmis ve incelenmistir. Incelenen bu eserlerde
Islam ciltlerinde kullanilan kahverengi rengin agir-
likl1 olarak kap dislarinda, visnegiiriigii renginin ise
genellikle kap iglerinde tercih edildigi goriilmistiir.
Eserlerin cildi {izerinde herhangi bir miithiir veya
imzaya rastlanmamustir.

Eserlerde erken Osmanli donemi ciltlerinde go-
riilen malzeme ve tekniklerin yani sira Fatih done-
mi tezyini unsurlar1 da tespit edilmistir. Hepsi sag,
sol kap ve miklepten olugsmaktadir; ciltlerin kap
dislarinda da dilimli, oval semseler yer almaktadir.
R.1271, R.1766 envanter numarali ciltlerdeki sem-
seler alttan ayirma, R.520, R.959 envanter numara-
I1 ciltlerdeki semseler soguk baski, R.706 envanter
numarali cildin semsesi ise {istten ayirma teknigiyle
hazirlanmistir. R.520, R.706, R.959, R.1271 envan-
ter numarali ciltlerde kdsebent mevcutken, R.1766
envanter numarali ciltte gorilmemektedir.

R.959, R.706, R.1271, R.1766 envanter numarali
ciltlerin kap i¢lerindeki semselerde katr’ siislemeler
birbirleriyle aynidir, ancak R.520 envanter numa-
rali cildin sag ve sol kabi farkl sekilde bezenmistir.
R.959, R.706, R.1766 envanter numarali ciltlerin
kat1® uygulamalar1 rimi kompozisyondan miite-
sekkildir; R.1271 ve R.520 envanter numaral cilt-
lerde ise hem rtimi hem de hatayi grubu motiflerin
birlikte terkip edildigi goriilmektedir. Semselerin
geneli dilimli, oval tarzda tasarlanmistir; sadece
R.520 envanter numarali cildin kap i¢i semseleri
dilimsiz oval tarzdadir. R.520, R.706, R.959, R.1766
envanter numarali ciltlerde kosebent uygulamasi
goriilmezken, R.1271 envanter numarali cildin ig
biikey dilimli késebentleri mevcuttur. Kap iglerin-
de goriilen kat1® uygulamalarda, R.520 ve R.1766
envanter numarali ciltlerde zeminde mavi, R.959
envanter numarali ciltte kiif yesili kagit kullanilmis-
tir; R.706 ve R.1766 envanter numarali ciltlerde ise
zemin altin renginde yaldizlanmistir. Kap iglerinde
bulunan semse i¢i tezyinlerinde ise R.520 (sol kap),
R. 706, R.1271 envanter numarali ciltlerde % simet-
rik kompozisyonlar uygulanirken, R.1766 envanter
numarali cildin kap i¢i semsesi % simetrik, R.959

envanter numarali cildinki Y2 simetriktir; R.520
envanter numarali cildin sol kap i¢i semsesinde ise
ters simetri kompozisyonlar1 uygulanmistir. Kap
iglerindeki miklep semselerinde, R.959, R.1271,
R.1766 envanter numarali ciltlerde % simetrik
kompozisyon goriiliirken, R.706 envanter numara-
I1 ciltte %4 simetrik, R.520 envanter numarali cildin
dilimli semse tezyininde ise kismen ¥ simetrik di-
yebilecegimiz bir tasarim hakimdir.

Katalog déhilinde ele alinan tiim bu eserlerde
kat1® siislemeler ciltlerin i¢ kabinda yer almigtir.
Fatih donemi klasik formunda tasarlanan semse-
ler, Baba Nakkas donemi ozelliklerindeki rtiimi ve
hatayi grubu motiflerle olduk¢a sade sekilde bezen-
mistir. Ayrica Osmanli sarayinda erken dénemde
olduke¢a sik kullanildig bilinen altin, mavi ve ye-
silin tonlari, ciltlerde zemin rengi olarak kullanil-
mugstir. Incelenen eserler icinde rastlamamis olsak
da ciltlerin ara ara tamirlerde kitap degistirdikleri,
yani esas doneminde kap oldugu kitaba degil de
bagka bir kitaba nakledildikleri anlasilmaktadir.
Ancak kaplardaki ve eserin i¢indeki tezyinatin uyu-
mu, kullanilan teknik, malzeme ve renkler sayesin-
de cildin orijinalliginin tespit edilebildigi bilinmek-
tedir. Bilhassa erken donem ciltlerinin karakteristik
ozellikler tasimasi, ayrica motif ve tezyinatin ¢ok
fazla degismemesi, eserleri tarihlendirme agisindan
fayda saglamaktadir.

Bu minvalde incelenen eserlerin tamami-
nin icindeki stislemeler ile kap dislarinin dénem
uyumu gosterdigi anlasilmaktadir. R.1271 envan-
ter numarali eserin katalog bilgilerinde bir tarih
kayd1 olmamasina ragmen, yukarida bahsettigimiz
hususlar baglaminda, gerek kap dis1 tezyini gerek
kap i¢lerindeki oyma rtimilerin daha dolgun, iri ve
sade bir kompozisyon seklinde tasarlanmis olmasi,
eserin erken devir dahilinde ele alinabilecegini gos-
termektedir. R.706 envanter numarali eser {izerinde
bulunan Baba Nakkas iislubundaki halkér calismasi
ve kaplarda goriilen tezyinat da donem uyumunun
en giizel orneklerindendir. Erken Osmanli doéne-
minde kap disinda goézlemlenen bu iislup, erken
donem Osmanl 6zelliklerinin kap iglerindeki kati*
uygulamasiyla iliskisini pekistirmektedir.



Stislemenin tarihsel gelisimi i¢inde en 6nemli
donem olan erken Osmanli déneminde saray sanat-
karlar1 ortak bir islup d4hilinde eserler ¢ikarmis ve
stisledikleri her seyi bu iisluba uygun bir sekilde ta-
sarlamiglardir. Simdiye kadar yapilan arastirmalar-
da bu tislubun kat1* uygulamalardaki etkisi izerinde
durulmamustir. Bu sebeple kat1* uygulamali ciltlerin
malzeme, renk, desen ve kompozisyon agisindan
Siraz donemi 6rneklerinden ayrilan kisimlarinin ve
bu yeni tislubun Osmanli ciltleri {izerindeki etkisi-
nin giin yiiziine ¢ikarilmas: amaglanmaistir.

6. Sonu¢

Fatih Sultan Mehmed donemine ait Osmanli sa-
ray ciltlerinde, kaplarin i¢ kisimlarinda deri oyma
olarak karsimiza gikan ve sonralar1 kagit oymacili-
g1 seklinde devam eden kat1® sanati ile ilgili yapilan
aragtirmalarda genellikle kagit oymalar tizerinde
durulmus, deri oymacilig1 arastirmalarda yeterince
yer bulamamistir. Erken dénem Osmanl: ciltlerini
etkileyen unsurlar1 ve Istanbulda olugan yeni is-
lubun ilk adimlarinin kati uygulamali ciltler {ize-
rindeki etkisini izleyebilmek i¢in ylriittigiimiiz
detayli aragtirmalarimiz devam etmektedir. Ote
yandan incelenen eserlerin kati® uygulamalarinda
klasik semselerin gerek renk gerek motif agisindan
oldukga sade tasarlanmasi, semse i¢i tasarimlarinin
Baba Nakkas dénemi hatayi grubu motifler ve riimi
tslubundaki tezyinatlarla bezenmesi, Osmanlrdaki
bu yeni iislubun diger alanlarda oldugu gibi kat:’
ozelinde de uygulandigini ortaya koymaktadir. Ele
aldigimiz 6rnekler, Osmanlrnin erken doneminde-
ki yeni tislubun kat1® uygulamal: ciltler tizerindeki
etkisine 151k tutmaktadir.

Osmanli erken déneminde ortaya ¢ikan bu yeni
tslubun ¢ok belirleyici ozellikleri sayesinde tarih
kaydi olmayan birgok eser i¢in yaklasik tarihlendir-
me yapilabilecegi muhakkaktir. Ciltler 6zelinde bir
problem teskil eden kitap ve cildinin uyumu me-
selesi, bu yeni iislubun tezyinata hakim olmas: ve
cilt sanatinda da etkilerinin belirlenmesiyle ¢ozii-
lebilecektir, ayrica ciltlerin doneminin kitapla uyu-
mu ve orijinalligi konusuna da nispeten ¢6ziim ge-
tirebilecektir. Dolayisiyla, geleneksel alanda galigan

katr’ uygulamacilarina ve cilt sanatkarlarina desen
ve tasarim fikri vermek adina da bu arastirma fay-
dali olacaktir. Kat1 uygulamalarinin deriden kagida
gecisinin ve deri tizerinde geleneksel motiflerin na-
sil bir tasarimla uygulanmis oldugunun bilinmesi
adina yapilan tespitler ayr1 bir 6nem arz etmektedir.

[stanbulda, Osmanl’nin erken dénemindeki
tezyinatta biitiin Islam sanatindan ve bélgelerinden
farklilagan 6zel bir tslup goriilmektedir. Bu slup,
cilt sanatinda da hakim olup donemin ciltlerinde
moda olmustur.

Istanbul’a 6zel bu tarza klasikten énceki klasik
veya klasik devrin belirleyicisi goziiyle bakilmali-
dir. Kitap sanatlari ile baglayip ¢ini ve kalemisi gibi
tezyinat sahalarinda kendisini kuvvetle hissettiren
bu @islubun cilt alaninda da etkisini géstermesi tabii
bir sonugtur.

Sayilar1 artan benzer aragtirmalarla ele alinacak
erken donem ciltlerinin, cilt sahasinda simdiye ka-
dar ihmal edilmis alanlara daha kesin bilgilerle 151k
tutulabilecegi kanaatindeyiz.
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