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O. Introduction

Gide connait bien la littérature Européenne. 1l a lu les plus
grands écrivains, de Dostievsky a Balzac en passant par
Shakespeare. 11 s'est imprégné de leur technique narrative
classique ou novatrice et les a admiré. 11 a décidé en 1919, de se
lancer dans la grande aventure du roman. 1l veut lui aussi
révolutionner le genre, abolir les descriptions, s'attacher aux idées
nouvelles qui l'assaillent et créer ainsi un roman pur. Dégagé de
toute fixité professionnelle, de toute méthode de plan, il décide
d'écrire, a l'aveuglette mais le plus sincérement possible, la
conception marginale qu'il a de la vie au sortir de la premiere guerre
mondiale. Et pendant plus de quatre années, il va se livrer 2 ce jeu
d'écriture essentiellement intellectuel, jeu de combinaison, d'
agencemenet, de faits divers et réflexions morales et éthiques,
dans son livre qu'il considérera par la suite comme son seul et
unique roman: "Les Faux-Monnayeurs"

L'analyse que nous avons essayé de faire, se compose de
deux parties dont la premiére contient les procédés narratifs et la
deuxiéme les coordannées narratives. En les abordant par une
tendance structurale, nous avons touché rarement aux éléments
thématiques.

Nous tacherons donc non pas de faire le chemin inverse et de
mettre A plat une oeuvre qui tire son charme de cette musicalité
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profonde mais plutdt de souligner les divers procédés d'écriture
auxquels a eu recours Gide lors de ces années de recherches. En
étudiant donc les techniques narratives, puis les éléments du
temps et de l'espace, nous nous pencherons ensuite sur l'image des
personnages, objets purs, véritables porteurs de la pensée gidienne
que certains ont qualifi€é de "bavard".

Nous terminerons enfin notre recherche en examinant I'un des
thémes principaux, l'image du mariage dans la société
contemporaine dans cette oeuvre foisonnante dont le caractére
protéiforme et l'intemporel ne lassera pas les lecteurs 2 la
recherche d'un lieu qui demeure unique en son genre, dans son
éternelle liberté de ton.

1. Les Procédés Narratifs
1.1.Perspective

Pour Genette, il est possible de définir le récit sous les trois
notions distinctes. "Au premier sens, le récit désigne "l'enoncé
narratif”, le discours oral ou écrit qui assume la relation d'un
événement ou d'une série d'événements, au second sens, la
succession d'événements réels ou fictifs qui font l'objet de ce
discours et leurs diverses relations d'enchainement, d'opposition,
de répétition, au troisi¢éme sens, encore un événement; non plus
toutefois celui que I'on raconte, mais celui qui consiste en ce que
quelqu'un raconte quelque chose". !

Alors, tout événement n'est pas toujours un récit. Parce que
le récit comporte des représentations d'actions et d'événements qui
constituent la narration. C'est-a-dire, dans tout récit, on est
confronté a un probléme de narrateur et de narration. Dans tout
récit, il y a donc un narrateur qui nous aide a comprendre les
événements. :

IGENETTE Gérard, Figures III, p. 71
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Etudier le point de vue d'un récit, c'est répondre 2 la quclzstion
"Qui voit?" et a celle "Qui parle?" C'est-a-dire,le terme de point czie
vue se réfeére au rapport entre le narrateur et l'univers représente.

Genette qui reprend la distinciton entre ces deux questions
nomme "focalisation zéro', "focalistion interne" et "focalisation
externe" ce que Pouillon et Todorov appellent "la vision par
derriére", "la vision avec" et "la vision du dehors ou objective".

Dans la premiére formule, "focalisation z€éro", le narrateur est
supérieur aux personnages, il en sait plus que ses personnages.
C'est a dire, il s'agit d'une vision illimitée qui donne au narrateur
I'occasion de diriger les personnages et les événements comme il le
veut. Le narrateur ne se soucie pas de donner au lecteur toutes les
informations sur ses personnages. Le récit classique se référe
souvent a cette formule dont le narrateur est omniscient.

Dans Les Faux-Monnayeurs, I'écrivain ne se référe pas a
cette formule. Car, les personnages gidiens se créent et agisseqt
malgré lui. Le narrateur nous présente ce qu'il entend et ce qu'il
voit. Edouard, le héros privilégié du roman l'exprime ainsi:

“I. n'y a de vérité psychologique que
particuliére. 1l est vrai, mais il n'y a d'art que
général. Tout le probléme est la, précisément;
exprimer le général par la particulier; faire
exprimer par le particulier le général."

Grice 2 l'idée résurgeante de la citation ci-dessus, Gide dit a
travers son héros Edouard, qu'il ne se référe pas a cette formule du
récit classique.

Dans la deuxiéme formule, "focalisation interne", le narrateur
. 1
est au méme niveau que les personnages. 11 en sait autant queux.

Dans ce type, on choisit un personnage qui est le centr-e d}l
récit et la conduite du récit n'est pas décrite telle qu'elle apparaitrait

2_DUCROT O., TODROV T., Dictionnaire encyclopédique des sciences
du langage, p. 411

3GIDE André, Les Faux-Monnayeurs, p. 238
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mais telle qu'elle apparait. C'est une formule 2 laquelle se réferent
les écrivains modernes.

Dans Les Faux-Monnayeurs, on voit souvent cette
formule. Parce que, dans le roman, il y a plusieurs récits dont
chaque chaprite est centré autour d‘un personnage gui assume le
role du narrateur. Les personnages racontent leur propre histoire ou
celles des autres selon leur point de vue. Dans son "Journal",
Edouard nous raconte sa visite a la Pérouse selon son point de vue.

"Il se prit la téte dansles mains a la maniére
d'un enfant qui boude, et resta silencieux si
longtemps que j'en vins a:douter si méme il
n'avait pas oublié ma présence. Immobile en
face de lui je craignais de troubler sa méditation

R

Dans la troisi¢eme formule, le narrateur est inférieur au
personnage, il en sait moins que lui. Le narrateur est un témoin qui
ne sait rien et découvre la trame au fur et & mesure qu'elle se
déroule. Gide qui utilise en général le second type "focalisation
interne” a recours rarement 2 la troisiméme formule “"focalisation
externe” ol le narrateur en sait moins que ses personnages.

"Sa facon de se comporter avec Laura, si
généreuse parfois, m'a paru parfois
révoltante."S

Comme on le voit, Gide utilise en général focalisation interne
et rarement focalisation externe a la quelle se référent les
nouveaux romanciers. Dans ce roman, il s'agit donc, d' une vision
limitée ou les personnages se créent et agissent malgré Gide. Tout

cela confirme la modernité de I'écriture gidienne o l'on peut .

discerner les prémices du "Nouveau Roman".

4bid, p. 155
Stbid., p. 281
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1.2. Présentation Indirecte Des Evénements

11 est naturel de rencontrer souvent cette technique de
narration dans Les Faux-Monnayeurs, dont les person’nages
assument le role du narrateur. Car, Gide a recours éceprocéde: pour
forcer le lecteur a reconstituer le réel qui lui demeure caché et il
1'écrira ainsi:

"Je voudrais que les événements ne fusser?t
jamais racontés directement par l'auteur, mais
plutét exposés (et plusieurs fois, sous ' des
angles divers) par ceux des acteurs sur qui ces
événements auront eu quelque influence, je
voudrais que, dans le récit qu'ils en feront, ce’s
événements apparaissent légérement déformés
e .

A travers cette méthode, le lecteur apprend ce qu'il ne sait

pas ou bien ce qu'il ne devrait pas savoir sur les personnages.

Dans le roman, il est possible d'étudier cette technique sous
trois formes: ‘

a) récit dans le dialgue

b) récit par lettre

¢) téchnique de l'indiscrétion

a) récit dans le dialogue

Les personnages gidiens qui assument tour a tour le rdle 'du
narrateur, racontent A un tiers a travers ce procédé, au cours .d un
dialogue ce qu'ils savent de leur proches: Par exemple, Olivier
raconte a Bernard I'aventure de son frére, Vincent.

"-Voici; depuis quelque temps Vincent sort la
nuit aprés que mes parents sont couchés, Il fa.tt l.e
moins de bruit qu'il peut en descendant, mais je
reconnais son pas dans la rue. (...)

-ll était quelle heure? demande Bernard (...)

SGIDE André, Le Journal des Faux-Monnayeurs, pp.30,31
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-Trois heure du matin, je pense, Je me suis
levé et j'ai mis mon oreille contre la porte.
Vincent causait avec une femme."”

Au cours d'un autre dialogue, Lillian raconte a Passavant la
liaison entre Vincent et Laura.

"-lls étaient a Pau (...) lls se croyaient trés
malades tous les deux, lls ne se connaissaient
pas encore.(...)."8

Dans ces deux dialogues, la liaison entre Vincent et Laura
est décrite par les deux acteurs qui sont narrateurs. Tous les deux
racontent a tiers ce qu'ils savent sur les liens qui attachent Vincent
et Laura.

b) récit par lettres

Cette fois-ci, l'aventurede Vincent etde Laure est décrite par
des lettres qui tiennent une grande place dans Les Faux-
Monnayeurs. Bernard raconte 2 Olivier dans la lettre qu'il lui écrit
de Saas-Fé, ce qu'il sait de leur amour. (L.F.M. p. 216) Edouard lit
la lettre que Lillian a écrit a Passavant et il apprend qu'elle déteste
Vincent. (L.F.M. p.414). Dans une autre lettre écrite 3 Armand par
son frére Alexandre, on apprend que Vincent est en Afrique et qu'il
a tu€ Lillian (L.F.M. p. 476, 477)

¢) technique de I'indiscrétion

Avec cette technique gidienne, nous sommes les témoins de
l'indiscrétion des personnages. On peut les voir écouter les autres
derriere les portes, lire les lettres ou le journal qui appartiennent
aux autres ou bien montrer la lettre qui leur écrit aux autres. Ainsi
on apprend les aspects intimes des personnages qu'on ne devrait
pas savoir. Par exemple, Edouard écoute Bernard et Laura derriére
la porte et il apprend que Bernard est le voleur de sa valise.

"Depuis quelques instants déja, Edouard
écoutait derriére la porte, étonné d'entendre des

TGIDE André, Les Faux-Monnayeurs, p. 41
8ibid., p. 65
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voix dans la chambre de Laura. (...) Il ne
pouvait douter que celui qui parlait ainsi fit le
voleur de sa va lise."®

1. 3. Le Monologue Intérieur

Dans Les Faux-Monnayeurs, le monologue interieur n'a
rien de commun avec l'usage qu'en ont fait les autres. Gide reste
plus prés du monologue dramatique, libre mais structuré. Dans le
roman, le monologue intérieur joue un rdle exceptionnel. 11 révele le
conflit intérieur ou une crise psychologique.

"Dans la méme chambre (...) lls couchent dans
la méme chambre". 10

Mais il est intéréssant de remarquer que tandis que Bema’rd
et Olivier expriment leur doute ou leur enthousiasme par la pensée,
Edouard, quant a lui, écrit noir sur blanc dans son journal tous ses
troubles de conscience et les opinions qui l'agitent a propos de son
métier d'écrivain tout comme au sujet des agissements de son
entourage.

1. 4. La Mise en Abyme

Nombre de romanciers, de Gide aux contemporains cherchent
a donner de 1'épaisseur au récit, dépouillé de tous les éléments du
réel qui l'alourdissent pour créer une complexité interne dans le
roman. C'est pour cela qu'ils se référent aux jeux d'optique. C'est la

mise en abyme qui permettra de parvenir a cette complexité
interne.

11 est possible de faire remonter 1'évolution de cette .tcchniqge
narrative jusqu'a Edgar Poe. Mais, c'est André Gide qui emploie

souvent le terme de "la mise en abyme" et qui, pour la premiere
fois, I'applique consciemment dans son oeuvre. Dans Le Journal,

il I'exprime ainsi:

91bid., p. 169
10tbid., p. 221
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"J'aime essez qu'en une oeuvre d'art, on
retrouve ainsi transposé, a l'echelle des
personnages, le sujet méme de cette geuvre. Rien
I'éclaire mieux et n'établit plus siirement toutes
les proportions de l'ensemble, Ainsi dans tels
tableaux de Memling ou de Quentin Metyzs, un
petit miroir convexe et sombre refléte, a son tour,
l'intérieur de la piéce on se joue la secéne
peinte.(...)"11

Dans Les Faux-Monnayeurs, les jeux de miroir et les
reflets innombrables cassent 1'unité du livre dans I'histoire comme
dans la narration. On voit d'abord l'impact des événements sur les
personnages qui les vivent, le reflet de cet impact dans le "Journal
d’Edouard". Edouard, le romancier, qui est en train d'écrire un livre
intitulé "Les Faux-Monnayeurs" comme Gide intervient comme lui,
dans les faits et dans les personnages.

b

"Le Journal d'Edouard aide I'écrivain a créer" la mise en
abyme dans le roman, il réfracte les événements comme les lettres
et les récits des personnages. Edouard note ce qu'il voit dans son
journal et ses théories littéraires sur un carnet de notes, puis il
écrit tout dans le méme journal; désormais, il décrit ce qu'il voit
comme les autres personnages, il les met en forme pour écrire dans
son roman et il indique souvent en quelques phrases comment il
pense utiliser ces notes. 1l joue ce rdle surtout quand Edouard parle
du mariage de Laura et de ses théories littéraires. Ces deux sujets
parmi d'autres qu'il raconte dans son journal deviennent en méme
temps des axes autour desquels évolue le livre.

L'histoire d'Edouard n'est pas autre chose que I'histoire d'un
écrivain qui part 2 la recherche d'une forme idéale. On peut dire qu
'Edouard est la représentation de Gide et que le roman de l'un est
celui que l'autre essaie de faire. Alors, ce livre devient le roman
d'un roman".

1IGIDE André, Le Journal, p. 41
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D'autre part, la legon de biologie de Vincent et les gravures
qui décorent la chambre d'Armand aident dans le roman, a créer
cette techninque de narration "la mise en abym". Ces quelques
épisodes symboliques représentent par le biais de métaphores, le
sujet du livre.

La lecon de biologie de Vincent a pour role de refléter les lois
de la nature qu'il décrit comme celles qui régissent l'univers du
roman. Le rapport entre les hommes et les animaux établi par
Vincent refléte en effet, le rapport entre les faibles et les forts. Au
cours du récit, les faibles s'effacent au profit des forts.

Les gravures qui décorent la chambre d'Armand gui
symbolisent les ages de la vie nous rappellent 1'un des sujets
abordés dans le roman. L'écrivain divise les enfants en trois
catégories; les ainés, les adolescents, les benjamins. Les ainés
imitent les parents, les adolescents cherchent leur voie et la
découvrent au cours du récit, les benjamins se révoltent
pleinement. Ainsi, Gide aborde anssi dans le roman, le conflit entre
les générations

Le livre dont nous faisons l'analyse nous apparait donc
comme Les Faux-Monnayeurs d' André Gide, roman dans lequel
s'insére "Les Feux-Monnayeurs, esquisse d'un roman d’Edougrd
pour justifier son titre le délit de quelques collégiens, histoire
"réelle et fictive" a la fois, reprise elle-méme par Edouard comme la
trame de son manuscrit.

2. Les Coordonnées Narratives

2.1.Temps

Le temps dans Les Faux-Monnayeurs, est réduit a
I'abstraction pour forcer le lecteur A construire un univers temporc!
discontinu. Le lecteur ne peut sentir ni le poids du. pas§é ni
I'aspiration de I'avenir. Malgré les difficultés de narration, il est
possible de faire 1'analyse temporelle de ce roman, selon les
indications de temps et 1'image des personnages.




L'action commence un mercredi aprés-midi, au début de 1'été
et se termine en novembre, a l'automne. L'ensemble du récit se
passe dans une saison. C'est le temps de I'histoire.

Ce roman se compose de trois parties qui contiennent
quarante trois chapitres. Le nombre de pages est quatre cent
quatre-vingt-dix. C'est un roman assez volumineux. La premiére et
la troisieme parties contiennent les dix-huit chapitres (Ces deux
parties sont a peu prés égales I'un a l'autre: 18 = 18 chp.) alors que
la deuxiéme partie se compose de sept chapitres. Le nombre de
pages dans la 1 er et la 3 er parties est similaire.

Le récit dans la premiére partie qui se compose de deux cent
cinq pages, est raconté en deux jours. C'est le temps de la
narration.

Dans la deuxiéme partie, l'action se passe a Saas-Fée
pendant 1'été dont les signes nous sont présentés avec les deux
lettres symétriques de Bernard et d'Olivier et avec l'intervention du
narrateur-Gide. ette partie contient soixante dix pages.

La troisieme partie commence par le journal d'Edouard daté
du 22, 27, 29 septembre révélant la fin de 1'été et le commencement
de l'automne. Cette partie contient 215 pages. Dans le dernier

chapitre du livre, Boris se suicide, Bernard retourne au foyer et se
termine le livre.

C'est vrai que le livre se termine mais, I'histoire nous donne
une impression d'inachevée par la derniére phrase de 1' écrivain. "Je
suis bien curieux de connaitre Caloub." (L.F.M. p. 499)

La narration qui domine en général, dans le roman, est
simultanée. Les mémes intervalles de temps (mercredi et jeudi)
sont racontés plusieurs fois selon le point de vue des différents
personnages. C'est a cause de cela que Gide utilise souvent les
signes de temps comme "le soir, I'aprés midi, ce matin, ce jour-Ia, le
lendemain, ce matin-la etc...

Par conséquent, pour briser l'impression de durée, 1'écrivain
cherche a morceler la chronologie en se référant a la technique
simultanéiste, a celle du retour en arriére et a la répartition multiple
du récit en chapitres. Ainsi, on apergoit que Gide crée une

60

chronologie sans durée. Pour mieux comprendre l‘an.alyse
temporelle du livre, il faut jeter un coup d'oeil sur le schéma suivant.

I. PARTIE 9-213: 205 p.
PARIS

IL.PARTIE 215-284: 70 p.
SAAS, FEE

III. PARTIE 285-499: 215
p. PARIS

1. chapitre 1.cahaptire 1.chapitre

2.chapitre mercredi aprés-midi | 2.chapitre 2.chapitre(le Journal d'Edouard
3.chapitre 3.chapitre 3.chapitre daté du 22,28,29

3 s

4. chapitre 4.chapitre (le Journal sempex‘n )

; > : 4.chapitre

5. chapitre 5. chapitre prsetn
.chapi
6.chapitre 6.chapitre d' Edouard) chap' AN S
7.chapitre 7.chapitre pendant 1 été :-C Pf: cJ botesl
8.chapitre .chapf
9.chapitre 8.chapitre
];) chition 9.chapitre le lendemain
.chapi .

p. 10.chapitre Deux jour apres le
11.chapitre banquet ’
12.chapitre jeudi 11.chapitre
(le Journal 12.chapitreTrois jour aprés le
13.chapitre banquet
14.chapitre d'Edouard) 13.chapitre
15.chapitre 14.chapitre
16.chapitre : 15.chapitre
17.chapitre temps de la narration | temps de la narratio 16.chapitre
18.chapitre 17.chapitre le lendemain du jour

des résultats du baccalauréat
18.chapitre temps de la
narration
Le début de I'été Pendant 1'été L'automne
(le départ de Bernard) (les jours ol 11 passe auprés (le retour de Bernard au foyer)
d'Edouard et de Laura) temps de I'histoire

temps de I'histoire

temps de I'histoire
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2.2.Espace

Dans Les Faux-Monnayeurs, les espaces sont présentés
au lecteur au niveau du discours. Ainsi, les personnages peuvent
trouver une certaine crédibilité; surtout Edouard posséde ce
privilege, dans son journal qui lui permet de faire comme Gide dans
ses mémoires, d'évoquer des lieux, de combiner leurs influences
pour mieux s'en rendre maitre. Pour Michel Butor; "Le lieu

romanesque est une particularisation d'un ailleurs complémentaire
du lieu réel ou il est évoqué."12

Dans le roman, I'essentiel de l'action se passe a Paris qui se

présente a la fois comme le centre géographique et espace
romanesque.

Cependant, les rapports géographiques ne se limitent-pas a
quelques pays mais, s'étendent aux autres coins du monde. Au
cours du roman, on entend les noms d' Amérique, d'Afrique, de
Pologne, d'Angleterre, de Vizzavone, de Saas-Fée, de Corse etc...
Tous ces espaces dont on parle, sont des lieux ol les personnages
se trouvent en dehors de leur foyer, c'est-a-dire, ils sont ouverts. 1l
faut considérer ces lieux comme des espaces charniéres,
autrement dit comme des espaces éloignés du milieu familial qui

permettent aux personnages d'avoir une vision extérieure sur leurs
problémes centrés a Paris.

Ainsi, on mesure la distance morale entre les personnages
comme Olivier et Bernard, 1'un qui va a Saas-Fée, I'autre en Corse.

Paris devient un espace ol se manifestent les donnés
psychologiques et morales.

Saas-Fée est le premier lieu, éloigné de son foyer ou Bernard
s'en va (toute liberté conquise) La Corse est aussi un lieu de
vacances ou Olivier se retire avec Passavant plus ou moins a 'insu
de sa famille. On voit plus tard la méme présentation dans les deux
petits espaces fermés a Paris, chez Edouard et dans la chambre
d’Armand. La maison d'Edouard devient un espace intermédiaire ot
Edouard et Olivier sont réunis aprés Saas-Fée et La Corse. Quand

IZBUTOR Michel, Répertoire I, p. 43
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Olivier passe la nuit avec Edouard, Bernard passe la méme nuit
avec Sarah dans la chambre d'Armand.

lieu d'évasion lieu de réalisation

Bernard Saas-Fée (Edouard) | Paris (Sarah)
la chambre d'Armand
Olivier Corse (Passavant) |Paris (Edouard)

la maison d'Edouard

A l'image du sentiment de déception qu'éprouve Olivier aprés
la révélation du bonheur naturel et physique en Corse et qui le
pouss a rechercher ensuite la compagnie d'Edouard, personnage
diamétrialement opposé a celui de Robert, l}ernard qui a fait
I'expérience d'un amour aussi pur que platomqu.e.envers Laura,
bascule lors de son retour A Paris dans une liaison purement
physique et néanmoins positive avec Sarah.

Par conséquent, Gide crée un espace central "Paris Z\;It_our
duquel les événements sont concentrés dans les espaces satéllites
qui donnent un sentiment de respiration a I'ensemble du roman.

2.3.Personnages

Le personnage qui joue un role de premie'r ordre gans ie
roman classique, commence a perdre de sa punssaflc.e lans Ee
roman moderne et a jouer un role seconda'ire. dans I'histoire. - n
bref, le role du personnage dans I'histoire, dlm'l’nue de plus en p u:
au profit des procédés de narration. "En'effeE, I'étude du p;rspm::a'\egst
pose de multiples problémes, encore loin d’etre. résolus. Mais, -
mieux d'étudier le personnage d'aprés ses re.latlon's avec les autr .
personnages (...), tout personnage se définit entiérement par se
rapports avec les autres personnages."13

Dans Les Faux-Monnayeurs, les personnagés.dew::
réduits a leur voix, seule expression de leur pensée. Pour Gide,

I3TODOROV Tvzetan, Communication 8, pp. 138, 139
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qui exprime un €tat d'dme, ce n'est pas un caractére ou un visage
mais un discours. Il I'exprime ainsi:

"Le mauvais romancier construit ses
personnages; il les dirige et les fait parler. Le vrai
romancier les écoute et les regarde agir; il les
entend parler dés avant que de les connaitre,

P N

Pour créer les personnages qui aiment parler, Gide choisit un
milieu de la bourgeoisie cultivée. Edouard et Passavant sont
romanciers, Oscar Molinier, Albéric Profitendieu et Charles son
avocats (Hommes de droit), Vincent est un médecin-naturaliste,
Mme sophroniska est une psychanaliste. La Pérouse et Félix sont
professeurs. Tous ces personnages peuvent étre qualifiés
d'intellectuels. On peut comprendre leur vie mentale par des
monologues, des letters, des discussions, des récits organisés
selon des principes enseignées dans les écoles.

Il est impossible donc de connaitre un personnage a travers la
description physique grace a laquelle nous savons tout d'eux, de
leur passé et de leur avenir. Dans le roman, il n'y a pas un
personnage central dont l'action est centré tout le long du roman,
autour de lui mais plusieurs personnages dont les rdles sont & peu
prés équivalents et que l'action se centre dans chaque chapitre
autour d'un autre.

L'écrivain organise et réorganise des attributs pour créer des
personnages sur le plan moral comme sur le plan formel de la
narration. C'est pour cela que I'évolution de la pensée du
personnage gidien cherche a s'adapter a la complexité de la vie pour
répondre a ce changement, le personnage doit combiner ses actes.

Au début de I'histoire, Bernard trouve par hasard une lettre
dans un tiroir écrite a sa mere et il apprend qu'il est un batard. 11
commence a se poser des questions sur les conséquences de sa
naissance et il décide de quitter le foyer. D'abord, il rencontre

Edouard grace a son ami Olivier, puis Laura grice a Edouard.

14GiDE André, Le Journal des Faux-Monnayeurs, p. 56
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Aupres de lui, il trouve une sorte de complice-mentor encourageant
en lui une évolution toute individuelle. Grice aux conseils
d'’Edouard, il apprend a chercher sa voie en lui-méme et retourne au
foyer.

Les autres personnages ne sont pas complétement comme
Bernard, cependant 1'évolution de leur pensée subit des
changements dans la complexité de la vie. Par exemple, Bernard
remonte a sa voie par ses propres efforts alors qu'Olivier trouve sa
voie non pas par ses propres efforts mais par un acte qui indique la
passivité (la tentation de suicide). Laura retourne au foyer bien
qu'elle ne veuille pas, aprés ses expériences auprés de Vincent.
Celui-ci se soumet a son destin et il reste en Afrique. Montrons les
changements des actes de certains actants selon 1'évolution de leur
pensée.

Bernard: 1. Bernard quitte la maison /séparation/
2. 1l connait Edouard et Laura /attachement/
3. 1l cherche sa voie et il /décide de les quitter /détachement/
4. 1l retourne au foyer /intégration/
Olivier: 1. 11 s'éloigne du foyer / éloignement/
2. 11 devient le secrétaire de Passavant /attachement/
3. 1l ne veut plus rester auprés de Passavant / éloignement/
4. 1l enteprend de se suicider et/il reste chez Edouard/ attachement/
Vincent: 1.11 connait Laura /attachement/
2. 1 connait Lillian et il quitte Laura / détachement/
3. Il commence 2 vivre avec Lillian /attachement/
4. 11 la tue et il reste en Afrique /éloignement/
Laura: 1. Elle s‘éloigne du foyer /éloignement/
2.Elle connait Vincent / attachement/
3.Elle est quittée par lui /détachement/

4. Elle ne peut trouver ce qu'elle cherche/ auprés d'Edouard et elle
retourne au foyer /approchement/
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Comme on le voit, le développement moral des actants
dépend, dans une grande mesure, de leurs rapports avec les autres
personnages.

3. Conclusion

Dans la premieére partie de notre travail qui se compose de
deux parties, nous avons traité la complexité dela narration qui
rend difficile la lecture du lexte, la multiplicité des perspectives, la
présententation des événements par lettres, dans les dialogues,
par la technique de l'indiscrétion et les jeux d'optique qui créent
dans le récit, innombrables reflets qui font apparaitre tout le long du
roman, les procédés narratifs qui lui permettent de 1'étre.

Dans la deuxieme partie de notre travail, en abordant les
coordonnées narratives, nous avons constaté que ces techniques
utilisées par Gide dans le roman, les réduisent a l'abstraction.

Cependant, on peut trouver un espace central autour duquel
les actions se développent, les personnages qui peuvent jouer un
role actif dans le récit.

Par conséquent, Les Faux-Monnayeurs apparait comme
un roman de transition par ses cOtés semblables au roman
classique et au nouveau roman a la fois surtout par ses formules
narratives,
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TURKCE OZET (Résumée en Turc)

Bu calismamizda, anlati yontemleri ve anlati yerlemleri
agisindan tagidigi yenilikler nedeniyle bir gec¢is donemi romani
olarak benimsenen Gide'in Kalpazanlar adli yapitin1 yapisalct bir
yaklagimla incelemeye calistik. Bunu yaparken zaman zaman
izleksel ogelere de degindik.

Ik 'bt.iliimde, anlati yontemlerini, ikinci béliimde de anlati
yerlemlerini birbirleriyle ilintili olarak ele aldik.

Yazar geleneksel anlatida alisilagelmis bakis agisini artik bir
yana .blrakmamn zamani geldigine inanir. Genellikle, anlatma
gfir.e\fmi kisilerine birakir, onlara s6z hakk: tanir. Olaylar pekgok
Kiginin bilincinden gecerek okuyucuya ulagir. Bunun yanisira
romanda yazarin varligin1 sezinlemek de olanaklidir. Boylelikle,
bakis agilarinin ¢ogaltilmasi, olaylarin dolayl1 olarak sunulmasini ve
romanda karmagik bir anlatinin olugmasim saglar. Ayrica yazarin
"erken anlat1" yonteminine bagvurmasi ile, konular karmagik ve
farkl1 bir gériiniim alir. Yazarin bilingli olarak yarattig1 anlatidaki i¢
karmagiklik sonucu, "roman icinde roman" bigiminde 6zgiin bir
yapilanma ¢ikar ortaya.

Yeni anlati yontemlerinin ustaca sergilendigi bu romanda,
zamansal kopukluklar ve zamansal gostergelerin belirsizligi okurun
anlatiy: siiredizinsel olarak izlemesini giiglestirir. Bununla birlikte
Gykii ve dykiileme zamanini algilamak da zor degildir.

& Kisiler zaman iginde farkli uzamlarda tamstiklari yeni
kisilerin goriis ve deneyimlerinden etkilenirler. Yeni kigiler ve yeni
olaylarla kariglastik¢a diisiincelerini de degistirirler. Yagamin
karmagikligina ayak uydurmak zorunda kalirlar. Deneyimleri
sonunda y6nlerini bulmay: basarirlar.

Sonug olarak; yazar geleneksel anlatiya karsi giristigi
bagkaldiriy: aligilagelmig toplumsal degerlere de yonelterek bigim
ve igerik agisindan "ar1 roman"in en yetkin ve en kalici drnegini
sunuyor.
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TEVFIK FIiKRET’IN, “ESAD.NECiI'S” IMZALI
YAYINLANMIS NESIRLERI

Erdogan ERBAY*

Servet-i Fiinin edebiyatinin tesekkiil ve tekdmiiliinde ilk sirada
yer alan Tevfik Fikret, hem yasadigi donem igerisinde, hem de
sonraki donemlerde daha ¢ok sairlik vasfiyla 6n plana ‘Elkml§f‘r'
Fikret hakkindaki bu hiikiim, yani onun sairlik vasfinin 6n plana
¢tkmas: tabii kargilanmalidir. Zira o, Cenab Sehabedfim’.le bxrhk.te
Servet-i Fiinin edebiyatinin siir cephesini tegkil edl).’Ol'dU- Halid
Ziya ve Mehmed Rauf’un yeni edebiyat adina nesir sahasinda
yaptiklarini, Tevfik Fikret ve Cenab $ehabeddin siir alaninda

apiyorlardi. =
. p’l?,evﬁk Fikret’in, doneminde oldugu gibi, ondan sonra da §a1r11k
tarafiyla hafizalarda taht kurmasi, onun nasirlik yénﬁr_lii hep golgede
birakmuig, hatta unutturmustur. Surasi muhakkaktir ki; bl.l' 'sanatkarl
edebiyat tarihi icerisinde gergek yerine oturtmak igin, omfn
sanatkarlik hayati boyunca manzum veya mensur ortaya qudugu
biitiin eserleri degerlendirilmeli, sanatkar hakkinda verilecek
hiikiimler, ortaya konan bilgiler 1is1ginda viicut bulmalldlr:. Iste 9
zaman sanatkarin gergek hiiviyeti ortaya gikmug olacaktir. Boylc:, il
noktada séz konusu, Tevfik Fikret gibi ¢agim asan sanatkarlar
olursa, yukarida s6ylediklerimizin ehemmiyeti daha .da artacaktir. 1

Riibab sairi hakkinda bugiine kadar birgok.klfap e makale
nesredilmigtir. Nesredilen ¢aligmalarin ekseriyeti Fikret'in ha'yatl,
sanati ve manzum escrlerine dairdir. Ancak onur'x,.saflz?t, fhl ve.
edebiyat adina kaleme aldig1, hem o devir, hem de blZlIl:l .1gm on.en.lll
olan nesirleri yeterince ele alinmamuis, dege_fle“dlrllmeml§,tlr‘
Fikret’in nesirleriyle ilgili ilk galigma fsmail Hikmet Eﬂay}an 1n,
“Tevfik Fikret Malamat’ta” adli eseridir. Ismail Hllfmc.t,
zikrettigimiz eserine aldig1 nesirler hakkinda ,her.hangl bir
degerlendirme yapmamus, sadece Fikret’in Ma!uma’t. taki ya.lzlllaflllll
bir araya getirmekle iktifa etmigtir. Tevfik Fikret'in, .nes1r ef;y e
ilgili en kapsamli galigma, fsmail Parlatir’mn, “Tevfik Fikret-Dil ve
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